हे 
समप्य :--- 


स्वर्गीय प्रेश्प हक हे; चरणों 


जिनश आरीर्पाई सदा 
मेरे कप रहा है 


अपनी चात॑ 


अपने खोज-कार्य को पुस्तक-रूप में प्रकाशित होते देख फरें। 
मेरे मन में श्रनेक स्मृतियाँ जाग्रत हो रही हैं। श्राज उस सबकी 
याद मुझे; श्रा रहो है जिनका किंचित सद्दारा, प्रोत्शाहम तथा स्नेढ़ 
और जिनका पुएय झआार्शीवाद भरुके मेरे जीदन में पद-पग वहा सका 
है। श्रौर जब मैं मुझ कर गठ-जीवन की ओर देखता हूँ तो लगता 
है मुभकों ले+र मेरे पास भ्रपना जैसा कुछ नहीं है। यदि मेरे जीवन 
से बह सब कुछ निकाल दिया जाय जो दूसरों के स्मेद और श्रशोर्बाद 
का है ठो लगता दै मैं शर्य को घेरे हुए परिधि सात रह जाऊँणा । 

आज़ मुझे सबसे अभ्रघिक उन गुरूजनों का स्मरण आा रहा है 
जिन्होंने मेरे विद्यार्थीजीबन फे परगं-पग पर मुमे रुद्गारा दिया दै। 
उनका स्नेह पूर्ण श्रोत्णाइन ही थांजी मेरी विवश निराशाओं में मी 
मुक्के श्राशा और श्राश्वातन देवा रदाहै। परीक्षाओं में जब जब 
अपनी “विवशदा और दूछरों फे अन्याय के कापण मेरा प्राप्य मुमे 
नहीं मित्रा, मेरे उन गुझुजनों ने ममत्वपूर्ण स्नेह फे रबर में यही 
कटा था--अप्ययन और झाज की इन परीत्ताशरों में कोई संबंध 
नहीं, रतुबंश, बाणी के मंदिर में साधना दी सब्ची परीक्षा है ।? 
सो सब कुछ तो मैं नहीं झर सका, खेशिन उनके स्नेह से जो 
प्रोत्शाइन शोर प्ररणा मिलती रहो थी, उठी के पहुस्वरूप मैं इस 
रास्ते इतना आगे बढ़ सका हूँ--पह मेरा विश्शास है ) 

विश्वविदालय के दिद्यार्धीजोदन में मुझे राव से अधिक संघर्ष 
कामों पड़ा है। पर गुरु जनों की कृष मुझ पर रही है और उनका 
मैं झ्राभारी हूँ । घोस्टल-जोवन में मुझे जो मुदिधाएं प्रात थी उछके 
लिए. अपने होस्टल के सेकेटरो पं* अनन्दीप्रणाद जी हुने और 
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चाइन पं७ देवीप्रसाद जी का मैं कतश्ञ हूँ पूज्य दुबे जी छे सह 
स्वभाव के लिए मेरे मर में श्रत्य॑न श्रद्धा है । भद्धय कुल्ञपति 8 
अमरनाथ काजी ने समय-समय पर जो सद्दायता और सुविधाएँ 
चुके प्रदान की, उनके बिना मेरा कार्य्य सम्मद नहीं था घर मैं 
उनकी उदारता के प्रति अनुअदीत हूँ। पूज्य डा० घोरेंद्र वर्गा 
जी ने मेरे कार्य के विषय म समय-समय पर पहामश आदि से मुझे 
सहायता दी है, और उसके जिए मैं उनका आ्रामारी है ५; 

जय डा० रामकुमार वर्माजी के निरीक्षण में मैंने यह कार्य 


सदन स्नेह मुझे प्राप्त है, उसके लिए क्या कहूँ। साथ ही इधर कई 
यों से जो स्नेह और सहयोग मुझे श्रपने परम भ्रात्मीय और सुहृद्‌ 
मित्रों, यमलाल, श्रात्माराम, फेशवप्ताद, भंगाप्रखाद पारडेय, राहविंह 
तोमर और अजमोइन जी से मिलता रहा है-- उसका इस अवसर पर 
स्मरण अनांयाव ही आ ज्ञाना स्वाभाविक हे--हम अपने संबंधों 
की निकटता में देसे ही हद 
है४ खोज-इायं को लेकर डेड देसे आत्मीय मित्रों की स्द्ृतियाँ 
मेरे मन में डॉक रही है, जो मेरे इपंविधाद का छारण ह्दै। 
औ्ोमप्रदाश ने यदि मुक्के एम ए० पाठ करने के बाद 
+ न डिया होठ, तो शायद हो यह ढाय॑ मैं आरम्भ कर 
बइन सोतवारानी और भाई रामानन्द से मिलाने का सेय भी 


(७) 

इन्हीं वा है। इन दोनों ने मेरी आर्थिक रुठिनाई के प्रारम्भिक वर्षो 
में जो सद्दायता दी है, उधके बिना मैं इलाहाबाद नहीं रह सकता 
आ | स्तरीय मधुशप्रसाद को याद तो श्राज मेरे विद्या्ी जीवन की 
झबसे निर्मम कछकू हे--वे मेरे एम० एूं० के छ्पाठी थे और 
उनका रनेद और दास्य मेरे लिए सबसे सबल प्रेरणा शक्ति थी | 

खोज-कार्य फे संबंध में भी प्रस्वीनाथ जी ने पुस्तकालय और 
पुस्तकों को खोजने में, श्री दम? जी मे पुस्तकों को सूची बनाने में 
और इमारे ल्लाइबे री के उपाध्यक्ष भी जिवेदी जी दथा भी मिश्र जी ने 
जो धौजम्यता तथा रुद्ायठा दी है उसके लिए में अत्यंत आभारी हूँ। 

इस पुस्तक के छपने का श्रेय माई हरीमोइन दास और थी 
धुरपोत्तमदा8 जी रंडन को हे, उनकी इस कृपा के लिए में आभार 
हूँ । साथ ही हिन्दी साहित्य प्रेष्ठ के कर्मेचारियों का भी झतश हूँ। 

अन्त में मैं पाठकों से जमा मा्मृगा, क्योंकि पुस्तक में छपाई 
और प्रूफ संबंधी झनेक भूलें रद गई हैं डिनको अगले संस्करण मे 
हो सुभधारा जा सकेगा । 


कास्गुत कृष्ण ७,२००४ रंघुबंश 


अल अकले 


थी शब्द 
£/ हृएय प्रकृद म्यनव-जीवन को अ्रय से इति तक चक्रवाल की 
तरद्द घेरे रद्दती है। प्रकृति के विविध कोमल-कठिन सुन्दर-बिरूप, 
च्यक्त-रहस्यमय रूऐं के आकर्षण-मिकर्पण ने मनुष्य की शुद्धि और 
दवृदय को कितना परिस्कार और विस्तार द्वियां दे इसका लेखा जोखा 
करने पर ममुष्य प्रकृति का सब से अधिक ऋणी टहरेगा। बच्थुतः 
सेहकार-क्रम में मानवज्ञाति का सावजगत हो नदों उसके बिस्तन की 
दिशायें भी प्रकृति के विविध रूपाध्मक परिचय कया उससे उतलन्न 
अ्रनुभूतियों से श्रमावित हैं। 

ऐसी स्थिति में बब्प, जो बुद्धि के मु बातावरण सें खिला 
भावमूमि का फूल हू प्रकृति से रंग रूप पाकर विकसित दो सका तो 
आश्चर्य नहीं । 

इमारे देश की घरती इतनी विशाट है कि उहमें प्रकृति बी सभी 
सरल कुटिल रेलायें और हस्के गहरे रंग एकत्र मिल जाते ह। 
परिणामतः युग विशेष के काब्य में भोप्रकृति को अ्नमिल रेखायें 
और विरोधी रंगों की स्थिति श्रनियार्य दे। पर इन विभिन्नताओं के 
मूल में आरदीय दृष्टि की चह एकता अक्ुएण रहती है जो प्रकृति 
ओर जीवन को किसी बिराट समुद्र फे तल और जन फे रूप में गदर 
करने को अ्म्यस्त है । ध 

हमारे यहाँ प्रकृति जीवन का ०७. - “जी आकार भी 


हई। हमारी प्रकृति को काब्य-स्थि 4 तक का 
अवरोह और देवालय से >« मलते हैं । 
कक 96 
2073 ऊ रूपों की 


+चैमव की 
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चित्रशाला है। 

वैदिककाल के ऋषि प्राकृतिक शक्तियों से सभीत होने के कारंण 
उनकी श्रर्चना वन्‍्दना करते थे, ऐसी घारणा संकोर् हो नहीं श्रान्त 
भी है। उपा, मढत, इन्द्र, वरुण जैसे सुन्दर, गतिशील, जीवनमय 
ओर व्यापक प्रकृति रूपों के मानवीकरण में जिठ सूक्ष्म निरीक्षण, 
सौन्दय्यंबोष और भाव की उन्नत भूमि की अ्रपेज्ञा रहती है बह 
अज्ञन-जनित आतंक में दुलभ है। इसके अतिरिक्त मनोविद्वार और 
उनकी अभिव्यक्ति द्वी तो काव्य नहीं कहला सकती। काव्य की 
कोटि तक पहुँचने के लिए श्रमिव्यक्ति को कला के द्वार से प्रवेश 
पाना होता है। 

हमारे वैदिक कालीन प्रकृति-उद्गीथ भाव की दृष्टि से इतने 
गम्भीर और व्यञ्ञगा की दृष्टि से इतने पूर्ण और कलात्मक हैं 
'कि उन्हें श्रनुभूत न कहकर स्वतः प्रकाशित श्रथवा श्रनुभावित कद्दा 
जया है। 

इस सद्ृज सौन्दय्य॑-बोध के उपरान्व जो जिजशासामूलक चिन्तना 
जागी बह भी प्रकृति को केन्द्र बना कर घूमती रही। वेदान्त का 
अद्वेतमूलक स्वाद हो या सांझ्य का द्वेत मूलक पुरुष-प्रकृतिवाद 
सब चिम्तन-सरणियाँ प्रकृति के घरातल पर रद्द कर मद्दाकाश को 
छूती रहीं। 

उठती ग्रिरती लहरों के साथ उठने गिरने वाले फो जैसे सव 
अवस्याश्रों में जल की तरत्तता का ही बोध होता रद्दता दे उत्ती 
प्रकार वैदिकऋाल के अलौकिक प्रकृतिवाद से संस्कृत कांध्य'की स्नेह 
सौद्दादमयी संगिनी प्रकृति तक पहुँचने पर भी किसी विशेष श्रन्तर का 
बं'घ न द्वो यद् स्वामाविक दे | 

संस्कृत काब्यों छे पूर्वार्ध में प्रकृति ऐसी ब्यक्तिखमती श्रौर 
स्परदनशील है कि हम डिसी पात्र को एकाकी की भूमिका में नहीं 
बाठे। काहिदास या भवमूति की प्रकृति को जड़ और मानव भिन्त 


(९११ 2) 


श्यिवि देने के लिए हमें प्रयात करना पड़ेगा | जिस प्रकार हम पर्वत, 
बन, निर्भर आदि से शत्य घरती की कब्पना नहीं कर सकते उसी 
प्रकार इन प्रकृति रूपों के बिना मानव को कल्पना हमारे लिए 
कठिन हो जाती है। 

संत्कृत काव्य के उत्तरर्थ को कथा दुछ दूसरी है। भाव के 
प्रवाह के नौचे बुद्धि का कठोर घरातल अपनी सजल एकता बनाये 
रहता है, करिख् उसके इकते ही बह पंकिल और अनमिल्न दरारों में 
बट जाने के लिए. विवश है | 

दिन्दी काब्य को संस्कृत काब्य की जो परस्पर उत्तराषिकार में 
प्राप्त हुई बद रूढिगत वो दो दी चुकी थी साथ ही एक ऐसे युग को 
पार कर झाई थी जो संसार को दुःखमय मानने का दर्शन दे चुका 
था। जीवन की देशकाल गत परिस्थितियों ने इस खाहित्य-परम्पण 
को इतना अबड्ाश नहीं दिया कि यद श्रपनी कठोर सीमा रेखाश्रो 
को कुछ फोमल कर सक्रती। परन्तु जिस प्रकार जीवन के लिए यह 
रुत्य हैं. कि वह अंश-अंश में पराजित होने पर भी सर्वाश में कभी 
पराजित नहीं होता डसी प्रकार प्रकृति भी अपराजित दी रदी है। 
हुए तवोन युग की भावमूमि पर बढ ऐसे नये रूप में श्राविभूत होती 
रहती है जो न स्वतः नवीन है और न धुरातन । 

हिन्दी काव्य का मध्ययुग श्रनेक परत्थर विरोधी टिद्धान्तों, 
आदणशों और परम्पराओं को धपनी मैयक्तिक विशेषता पर सेंभाले 
हुए है। उसने अपने उत्तराधिकार में मिले उपकरणों को अपने 
एय का सम्बल झाज बनाया और जहाँ चे मारी जान पड़े वहीं उनके 
कुछ अश को निसंकोच फेंक कर आगे पय बढ़ाया। आज़ वर्दमान 
के बातायम से उन सुदूर श्रतीव के यात्रियों पर इप्टिणित करते ही 
हमारा मस्तक सम्मान से नत द्वो जाठा है, अतः उनके काज्य को 
फोई निष्पक्ष विदेचना सहज नहीं । विस्तार की दृष्टि से भी यद कार्य ' 
अधिक सप्रय और अधष्यवर्ाय की अपेज्ञा रखता हे। दर्शन और 
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आव की दृष्टि से यह काव्ययुग ऐसा विविध रूपात्मक हे हे 
उसको क़िप्ती एक विशेषता के चुनाव में ही जिशटा पढ़ २ 
निगुंण के मु आकाश में सगुणवाद की इतनी हंस 
बदलियों घिते रहती हैं कि पैनो दृष्टि भी न श्राकाश पर गए! 
और न घटाश्रों पर स्थिर हो पाती है। साधना फे श्रकूल रिए7* 
में माधुय्य॑ भाव के इतने फूल जिले हुए हैं कि न सकने गते के 
भी ठद्दर-ठदर जाते हैं । श्रव्यक्त रहस्य पर व्यक्त दल ने [न 
खींच टी हैं की एक की नापतोल में दूसरा नपता-दुज्ञगा पा 
ऐसे युग की प्रकृति और उसको काव्य त्पिति के हम 
का कार्य विषय को विविधता के कारण एक दिशा में नहीं रा 
भाई रघुवंश जी ने इस युग के काब्य श्रौर शी ऐ 
शोष का विषय स्वीकार कर एक नई दिशा की सफत सो है प 
शोधमूलक प्रवन्धों के सम्बन्ध में प्रायः यह शा 
हि उनमे शोधकर्तता का श्रष्यवक्ताय मात्र धपेरें! 
प्रतिमा उसके लिए. श्रनावश्यक है। इस धारणा झाइलग 
मौलिककूती और बिन्तनशील विद्वान के बीच की |] 
जायगी जो विदेशी भाधा के प्राघास्य के कारण बूटी ऐ | 
प्रस्तुत प्रबन्ध के लेखक प्रतिभावान घादिलिक प्ोर ट। 
डिशमु ई शअ्रतः उनके प्रबन्ध में चिससन और भा 
#मत्वय स्वामाविक हो गया है। हिन्दी फे थे मे हे न 
रुखूत ही उनका दिपय रहा है, धरतः उसके 
श्रघिद्र विस्तृत है। ।' 
हे डिख्ी कृति को धुटि रहित कहना तो उसके हैं! 
वैकास ढा मार्ग दुद कर देना हे] विरात है हि 
ही धुरटयों में मी विद्यनों ढो भावी बिका हे सेहेठ हि 


प्रयाग, | 
धअपाग, ३७-२-४६ 


(हर) 


स्थिति देने के लिए हमें प्रयाउ करना पढ़ेगा। जिश प्रकार हम पर्वत, 
बन, मिस्लेर आदि से शल्य धरती की कल्पना नहीं कर सकते उसी 
अकार इन प्रकृति रूपों के बिना मानव को कव्पना हमारे लिए 
कठिन ही जाती है। 
संस्कृत काव्य के उत्तराधे की कथा कुछ दूसरी है। मा हे 
प्रवाह के नौचे बुद्धि का कठोर घरातल अपनी सजल एकता बनाई 
रहता है, किन्तु उसके झूकते ही वह पंकिल और अनमिल दरासें है 
बेंट जाने के लिए विवश दै। 
दिन्दी काज्य को संस्कृत काब्य की जो परम्परा उत्तराबिकर 
प्राप्त हुई बद रूढिंगत तो हो ही चुड्की थी साथ ही एक ऐसे गुर 
पार कर आई थी ज्ञो संधार को दुषहमय मानने का दर्शन दे डुइ/ 
था। जौवन की देशकाल गत परिस्थितियों ने इस साहित-न्म्न 
को इतना अ्रवक्ाश नहीं दिया कि बह अपनी कठोर सीख रदई 
को कुछ कोमल ऋर सकेती। परल्‍्तु मिकझत प्रकार जौदन डे लिरिग 
सत्य है कि बह अंश-अ्रंश में पराजित होने पर भी सर्द सदा 
पराजित नहीं होता उसी प्रकार प्रकृति भी श्रपानित ईस 
डर नवीन युग की भावभूमि पर बद ऐसे नये रूप में ऋः 
रहती है जो न सर्वतः नवीन है श्रोर न.“ 
दिल्दी काच्य का मध्ययुंग 7 
आदशों और परम्धराओं को 
हुए हे। उसने 7 
पथ 








रा 


-आाँव की दृष्टि से यह काव्ययुग ऐसा विविध रूपात्मक हो उठा है 
उसको किसी एक विशेषता के चुनाव में ही जिज्ञासा थक्र जाती है 
निगुंण के मुक्त आकाश में समुणवाद की इतनी शजल रंगी 
बदलियों घिरी रहती हैं कि पैनी दृष्टि मी न श्राकाश पर ठहर पाती 
श्रौर न षटाश्रों पर स्थिर हो पाती है । साधना के अकूल सिक्ता-विलाः 
में माधुव्य भाव के इतने फूल खिले हुए हैं कि न रुकने वाले कठोर पा 
भी ठद्दर-ठहर जाते हैं। श्रव्यक्त रद्र्य पर व्यक्त तत्व ने इतनी रेखाएं 
खींच टी हूं की एक की नापतोल में दूमरा नपता-तुलता रहता है। 
ऐसे झुग् की प्रकृति और उसकी काव्य स्थिति फे सम्बन्ध में शोप 
का कार्य विषय की विविधता के कारण एक दिशा में नहीं चल पता । 
भाई रघुवंश जी ने इस युग के काव्य और प्रकृति को श्र 
शोध का विपय स्वीकार कर एक नई दिशा की सफल खोज की है! 
शोधमूलक प्रवन्घों के सम्बन्ध में प्रायः यह छघारगा रहती है 
कि उनमें शोधकर्त्ता का श्रध्यवसाय मात्र अपेक्षित है, मौलिक 
प्रतिमा उसके लिए. अ्रनावश्यक है | इस धारणा का कारण यहाँ रे 
मौलिककती और लिन्तनशील विद्वान के वीच की खाई ही करी 
जावगी जो विदेशी भाषा छे प्राघान्य के कारण बढ़ती ही गई। 
प्रस्दुव प्रबन्ध के लेखक ध्रतिमावान साहित्िक और अ्रष्यवतायी 
ड्शिमु हूँ अब्रतः उनके प्रबन्ध में चिस्तम श्रौर भाव का अ्च्दा 
8मस्य स्वाभाविक डो गया हे। हिन्दी के ज्षेत्र में आने से पन्‍हे 
संम्दृत ही उनका विष्रय रहा है, अत: उनके अध्ययन की परिषि 
अआपिक विस्तृत हे । 
है डिसी कृति को जुट गा ना तो उसके लेखक के भावी 
वेकाल का मार्ग रुद ढर देना है। दि 
दो ब्रुटियों में भी विद्यनों को भावी पिक्ाण के बम 5 


बयाग,. १०-१-४६ मद्दारैयी । 


पकृति. और हिन्दी काव्य 


हि आछख 


६ १--प्रखृत कार्य को आरम्म करने के पूछ हमारे सामने "प्रकृति 
ओर काब्य' का विपय था | प्रचलित अर्थ भे इसे वाब्य में प्रकृति- 
खित्रण के रूप में समझा जाता हे, पर हमारे सामने 
यह दिपय इस रूप में नहीं रहा है । जब हमको 
हिन्दी साहित्य के भक्ति तथा रीति कालों को लेकर इस विपय पर 
खोर्ज करने का अवसर मिला, उठ समय भी विषय को प्रचलित अर्य 
मे नहीं स्वीकार किया गया है। हमने बिपय को कास्य में प्रकृति संवन्‍्धी 
अभिव्यक्ति तक ही सौमिद भहीं रखा है । काव्य को कवि से अलम 
नहीं किया जा सकता, और क्षि के साथ उ8की समस्त परिस्थिति 
को स्वीकार करना दोगा । यद्दी कारण दे कि यहाँ प्रकृति और काव्य 
का संवन्ध्‌ कवि की अनुभूति _तथा, अभिव्यक्ति-दोनों फे...दिचार से 
समझने का प्रदाठ किया गया दे, साथ दी क्यन्य की रखत्मक प्रसाव- 
शीलता को भी दृष्टि में रक्त गया है। विपय फी इस विस्तृत 
ड्रैमा में प्रकृति श्रौर काव्य संवन्दी अनेक प्रश्न सन्निदित दो गए हैं । 
प्रस्तुत कार्य्य में केवल 'ऐसा है? से सस्तुष्ट न रहकर, 'क्यों है !? औ्रौर 
कैसे हे! का उत्तर देने का प्रयास किया गया है। काय्य के 
विस्तार से मद्द स्पट हे कि इस विषय से संबन्धित इन तीनों परशनों 

के आधार पर शआागे चढ़ा गया है। सम्मव३ दै यह प्रयोग नवीन होने 
से प्रचलित के अनुरूप न लगता हो; और प्रकृति दया काव्य की हृषट 
से थुग की व्यापक प३४-मृमि और श्राध्यात्मिक साधना तंवन्धी विस्तृत 
विवेचनाएं विचित्र लगठी हों। परन्द विचार करने से यही उचित 
लगता दई कि विपय की यथार्य॑ विवेचना वैज्ञानिक रीति से इन ठीनों 
ही प्रश्नों को लेकर की जा सकती है| 


बिपय प्रवेश 


(४) 


$ २--दम अपने प्रस्तुत वियय में जिस प्रकृति और का हे 
विपय पर विचार करने जा रदे हैं, उसके बीय मानव की ही 
0 कक निशिचा है। मानव को लेकर ही एन दोनों का 

कप संवन्ध सिद्ध है। झ्ागे की वियेयना में हम देखेंगे 

दि अपनी मस्य स्थिति फे कारण मानव इन दंगों 
के सबन्‍्प ठो ब्याप्या में अधिझ मदत्तपूर्ण दे।यदी कारण है हि 
प्रथम भाग की विवेचसा मानय और प्रवृति के संबन्ध हे प्राएम हो 
कर प्रति और छाम्य के गंबन्ध की थ्ोर अरमरार ह' है। झागे हम 
देस गछ्टेंद हि मान अपने पिद्राग में प्रक्री से प्रेरणा धरास एव 
रहा है. श्र काप्प मानर के रिकशित मानस की अभिश्यक्ति है। 
बजे 4६6 और कात्य हे गंउस्धों का आधार है । दूसरे भागे 
डाक परध्रा बर्मध्र ब्यापपाएँ इसी हृशिसे की गई है जिनके मा पा 
के हिएद २२ घी दर॒नों का उपर मिल दा ६। 

4० ४ एप में डा डर की स्वाकता की जाती है दो 
इटली डाब थे आई याजे है। हिवामन (00704875) # दाता विखेय 
डाटा को स्बारण रूपों के श्राधार हयात 
इातद हैं. थ्ोर फिपान (848:039) में शाधाएर 
५, _ है ४ डे मालमय प़ेत लिदानों ह४इ पर 
हैं। शत ६४प में इत 4«) ब्रा मे खाया गया है । 
“ ् वेड़े खत थे ये बादखप भ दे। 
धरा फिर जी ई बड़ बट [ते 
हाय आय ४7 ३। हग का।झः द्रपम 
है? झादढ़ मे हवरल्यिर 
५ ४ ६ है| इह विशेयता मे 
$ 0३ के ० ९३» स्नवब इमगनज, पवटफ, प्रतम्य:ध्ध, अधटद 
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(४) 
गया है । दूसरे भाग में निश्चित कालों के काव्य के अ््ययन को 


, प्रस्दुत करफे सिद्धान्तों को एकब्रित किया गया है: यद्द विगमन 


प्रशाज्ी दे | अन्य जिन शास्त्रों फे रिद्धान्तों का आश्रय 
लिया गया हे वद साधारण सइज बोध के श्ाधार पर दी हो सका 
है। यद् रुदज बोध का श्राधार प्रस्तुत ग्रिपय के अनुरूप है; भ्रागे 
इस पर प्रयम्म भाग फे प्रथम प्रकरण में विचार क्रिया गया है | 
$ ४--हमारे पोजनकार्य्य॑ की सीमा में दिन्दी सादित्य के भक्ति 
तथा रीति काल स्वीहूत हैं । परन्तु प्रस्तुत विषय की दृष्टि से इन दोनों 
बालों की अहूग मानकर चलना उसित नहीं 
होगा, ऐशा कार्य्य फे झागे बदने पर समभा गया 
है। इतलिए इन दोनों को हमने स्वत दिन्‍्दा साहित्य का मं ययुग मांगा 
है। रंत्तेत के विचार से अनेक स्पलों पर बेदल मध्यमुग कह्टा गया 
ह। भारीव मध्ययुग़ को श्रलग फरने के लिए उसके लिए सर्षद्रा 
भारतीय मयमुग! का प्रयोग किया गया ६ई। भक्ति-युग के प्रारम्न 
से रीति-रूय्धी प्ररृत्तियों मिलती रहो हैं श्र भक्ति-काव्य को परम्पंराएँ 
।इ तक चरायर चन्ती रही हैं। यद्द यहुत कुछ अवसर श्र 
संपाग भी दो सका हे कि सुग फे एक भाग में एक प्रकार फे मद्टान 
कि ध्रपिक हुए। बद्यपि राजनीदिक बातादरुण का प्रभाव रीठउिपाल 
की प्रेरणा फे रूप में अ्दश्य स्वौरापर दरिया जादगा । परन्तु इन कारणों 
से श्रभिक मइत्तपूर्य दांव इन ढालों फ्रो मप्ययुग ऐ रूप में मानने के 
) लिए दद है फि अधिकांश मक्त-कवि सादित्यिक आदश्शों का पालन 
छरते ई घीए अ्षिणोश रोतिकालीन कि खाघक न ट्ाफर भी भर 
/₹। इस के घ्रतिरिक ऊैता झदा गयांई विपय छे दिद्यार्र मे 
£ इम काययों को एक नाम से छदमा पझ्धिर£ उपरोंगी रहा है। ऐसा 
| झरने से एम ही धक्ार को बात झो दोगरा कइने से बचा जा तहा 
'ह और राप दी दाय्य में टामडस्य स्पायित छिपा गया ई | बड्री के 
दिचार से रीति कांड भकि-काज़ पे ुुमद वरुद संदिस हो छाता। 





युग की समस्या 





(६) 


इस प्रकार भक्ति-काल तया रीठि-काल के लिए सर्वत्र मध्ययुग क 
प्रयोग किया गया हे । 

8 ५--मध्ययुग के काव्य की प्रद्नत्तियों के विषय में दिचार कर 
समय सच्छुंदबादः का प्रयोग हुआ है। यह शब्द अंगरेज 
शब्द परो०णभाध5४! से बहुत कुछ समता रख 
हुए भी विलकुल उसी अ्यथ में नहीं समझा ज 
सकता है। इसका बिभेद बहुत कुछ विवेचन 
के माय्यम से दी व्यक्त हुआ है। यहाँ यह कह देना ही पर्यात है वि 
इनमें जीवन की उन्मुक्तं श्रभिव्यक्ति का विपय समान है, पर प्रदृति 
संबन्धी दृष्टि विन्दुओं का भेद है। आगे की विवेचना में काव्य में प्रकृति 
रूपों की व्याख्या करते समय प्रकृतिवादी रूपों का उल्लेख तुलनात्म१ 
दृष्टि से किया गया है। इस तुलनात्मक श्रध्ययन से इस युग के काझ 
,में प्रकृति के स्थान के प्रश्न पर अधिक प्रकाश पड़ सका है और प्री 
बादी दृष्टि की उपेक्षा का कारण मी स्पष्ट हो गया है। प्रकृतिवार्द 
या 'रदस्यवादी साधक का अ्रयोग ऐसे ही अ्संगों में हुश्रा ६ 
जिनका श्र्थ उन कवि श्रथवा रदस्यशदियों से है किन्दोंे प्रकृति के 
अपना माध्यम स्वीकार किया है। 

६ ६--मध्ययग के काब्य को समभाने के लिए: एफ वात का 
जान लेना आवश्यक द्ै | वद है इस युग का रूपात्मम रूढ़ियाद 
रूःह्मक रूद्िःद हद है मम पा कर श्र्थ में दम थ्राज इसे 

८2 3 के लिए यह ऐसा नहींथा। 
चस्तुतः भारतीय भादशंवाद में जो पास की भावना स्वर्गीय 
कब्यना में रूत प्रदण करती है, उसी का यद परिणाम था। 
भारतीय कला ठया शाध्स्य में परम्शा था परिषाटी झाद्श 
के रूप में स्वीइन बी थातीयी, ब्रोर उतका अतुदरण सादिप 
तथा कला का चार जि ह् | इसी कारण अधिरुतर मध्ययुग 
के कांम्य में संगत इसी शक हो प्रकार (इस) का 


ख्च्छदबाद और 
प्रकृतिबाद 


$ 





(७५०) 


अ्रतुकरण है | किसी युग के काव्य को रमभने के लिए. उसके दतावरण 
आर श्रादर्शी' को जान लेना श्रावश्यक् है। साधारण झ्रालोचना 
के प्रद भें इस बात की स्वतंत्रता दो सकती है क्रि इम अपने विचार 
ओऔर आदसशों से क्रिसोी झुग पर विचार करें। परन्तु खोज-कार्य्य में 
इमारे सामने सुग का अ्रत्यक्षीकरण और उसकी वास्तविक प्रवृत्तियों 
की व्याख्या होनी चादिए। इसी सिद्धान्त की दृष्टि से अल्वुत कार्य्य में 
जरुग को उसकी भावना के साथ धमभने के प्रयास में उसकी रूपात्मक 
रूढ़िवादिता को स्वीकार किया यया दे । 

हु ७--विपय का क्षेत्र नवीन द्वोने के कारण शब्द तया शैली 
दोनों छी क्रठिव्ाइयोँ छामने झाई हैं । शब्दों के विपय में केबल उन्हीं 
नवीन शब्दों को अपनाया गया है जिनके लिए शब्द 
नहीं ये अथवा उचित शत्द नहीं मिल सके । भबीन 
शब्दों को प्रसंग के ठाथ वोध-गम्य करने का प्रयास किया गया है, 
फिर भी इस विषय में कुछ कटिनाई अवश्य हो सकती दै। कुछ शब्दों 
का प्रचलित अर्थ से मिन्न श्र्य में प्रयोग किया गया है। इसमें 
'वरशान! शब्द अधिक मदस्व पूर्ण है। थ्राइडिया ( [88 ) के श्र में 
आइडिलिज्म के समानार्थ में विशञानवाद' का प्रयोग हुआ है। इसके 
प्रबलित अर्थ के लिए भौतिक विशान ($श००8 ) शब्द का प्रयोग 
डझिया गया है। यद्यात्रि इसझे साथ वैद्यनित्र ( 3शंशा४४) शब्द को 
प्रचलित अर में स्वीकार किया गया है । इससे विवेचना में कोई परम 
भी नहीं द्वो सकता, क्योंकि पइले अर्थ के साथ 'विज्ञानवाद? तथा विशन- 
तस्व तथा विशन-बादी शब्द छो बनते हें। कुछ शब्दों की यूची 
अन्त भें सुविधा को इष्टि से दे दी गे है। शैली की इष्टि से भी कुछ 
कठिनाइयाँ सामने रही हैं। रुम्पूर्ण काय्य में सम्भव दे कुछ विचार 
तथा उदादरण दुद्वर गए हों, क्योंकि काव्य के विभाजन की दृष्टि से 
ऐसा दो सकठा या। मरसक ऐल़ दोने से बचाया गया है; फिर 
भी इस विपय में चुटियों के लिए क्षमा याचना की जा रही है । 


शप्द और हैती 


विषय संवन्धी निष्कर्पों को व्याख्या के साथ ही स्पष्ट कर दिय्‌ 
गया है | इसलिए उनको एकत्रित रखने की आवश्यकता नहीं हे । 


पयाग विश्वविद्यालय, 
प्रयाग 
११ जनवरी, १६४८ ई० 


विषय निर्देशक 


मुख--विपय प्रवेश--मानब की मध्य स्थिति--कार्य की सीमा का 
निर्देश-युग की समस्या--स्च्छुंदवाद और प्रहृति- 
बाद--रूपात्मक रूढ़िदाद--शब्द और शैली। 
प्रथम भाग 


प्रकृति ओर फाब्य 
अथम प्रकरण 
ति फा प्रइन (रूपाक्मफ और भावार्मक) २-२८ 
प्रकृति क्या है--सहज बोध की इशि--विवेचना का क्रम 
भौतिक प्रद्धति---भौविक दत्त्त और विशन तत्व-भारौय 
तत्यबाद--यूनानी तस्ववाद--सहज बोध की स्वीकृषृति । 
दृश्य प्रकत-मन श्रौर_ शरीर--धमानास्तरवाइ--सबेतन 
प्रक्रिया--दीनों श्रोर से--छश और इश्य--दइृश्यजंगत्‌ 
प्रापमिक रुण--माप्यमिक शुश--सामान्य कौर दिशेर | 
श्राध्याध्षाक प्रक्ृ/त--दिकू-काल का छापा रूप-अमात्मक 
स्पिति-प्रशति का मानवीइरण--मावमस्न प्रदृति-+ 
छामाजिफ रूर--धार्मिक छाघना । 
शिवीप भकरण 
। के सध्य में मागव र्‌र>४० 
प्रशति शद्ज्ञा में 
जिनाए-क% ।बशसत मे शानव-दिद्यस के छझाद--चेतगा में 
दिक-काल--प्र वि से भ्ुररता--मानउ दिसिए्ट मानव । 
वैधनन (इात्म-्चेनन) मानद और प्रकृति--ध्रास्म चेठना 





र् 


प्रकृति और कला में सौन्दस्ये--कलात्मक इछ्टि--मानतिक 
स्वरों का मेद । 

प्रकृति का सौन्दय्ये--दोनों पत्तों की स्वीकृति-- भावपत्त : संवे- 
दनात्मकता--सदचरण की रुद्दानुमृति--ब्यश्जनात्मर प्रति- 
विम्व साव--रूपात्मक वरतु-पत्त-मानस शास्थीय नियम । 

प्रकृति सोन्द्रय्ये के रूप--विभाजन की सीमा---मद्तू--सवेदक 
सचेतन--प्रकृदि प्रेम--मानव इतिद्दास के क्रम में । 

प्रश्मम्न प्रकरण 
प्रकृति सौन्दर्य और काव्य <७-१२६ 

काव्य की व्याख्या--विमिन्न मतों का समस्वय--कांव्य सौन्दर्य्य 
व्यञ्ञना है--काव्यानुमृति - काव्यामिव्यक्ति--भाव-रूप-- 
घ्वनि-विम्ब--सामझ्षस्य--काव्यानन्द या रसख्यनुभूति । 

श्रालंवन रूप में प्रकृति--प्रकृति काव्य--स्वानुभूत सौन्दर्य 
चित्रण--थ्राह्मद भाव--प्रानन्दातुभूति - थ्रात्मवल्लीनता 
>-प्रतिविम्बित सौन्‍न्दय्य चित्रर--रुचेतन--मानबीकरण 
मावमसन | 

छद्दीपन रूप प्रकति--मानव काव्य--मानवीय भाव और प्रकृति - 
मनभस्थति के समानान्तर--भावोद्यीपफक रूप--अप्रत्यक्ष 
आलंबन रूप--भादों की प्रृ४भूमि में प्रकृति--भाव व्यज्ञना 
-+उदचरण की भावना । 

रबस्यानुभूति में अक्ृटि--प्रतीक और सौन्दस्यं--भावोल्लास | 

प्रकृति सीन्दय्य का चित्रण--रेखा चित्र--संश्लिष्ट चित्रण--- 
कलात्मक चित्रण--आद्श चित्रण तथा रुद्धिवाद--स्वर्ग 
की कल्यना । * 

प्रकृति का व्यद्धनात्मक प्रयोग--व्यक्षना और डपमान--डप- 
मानों में रूपाकार--उपझानों से स्थिवियोजना--उपमानों 
से भाव च्यज्ञना। 


( पर ) 


द्वितीय भाग 
हिन्दी साहित्य का मध्य युग (छवि चौर राख) 
प्रथम प्रकरण 
काव्य में प्रकृति की प्राचीन परम्परा १२२-१९२ 


(मब्ययुग की प्रष्ठ भूमि) काव्य और काव्य शास्र | 
काव्य शास्त्र में प्रकृत- काव्य » का सनस्‌ परक विपयि पत्ष-- 
संस्कृत काव्य शाद्ध में इसका उल्लेख--उपेक्षा का परि- 
खाम- की व्याख्या--उद्दीपप विभाव--श्रारोप-- 
अलड्ठारों में उपमान योजना--दिन्दी काव्य शास्र। 
फाव्य परम्परा में प्रकृति--काब्य रूपों में प्रकृति--सस्दितिक 
श्रादर्श रूड़वाद--उर्यना रैली । 
प्रकृति रूपों को परमस्परा--भ्रालंबन को सीमा-उन्मु्त' 
श्ाज़्म्यन (5 भूमि ; बस्तु श्रालंबन--माद श्राल॑धरन-+ 
श्रारोपवाद--उद्दीयन को सौमा--विशुद्ध उद्दीयन विभावः 
श्व॒लंकारों में उपमान--सौन्दस्य से वैचित्य-माव 
हर स्यंशना और रूड्रिवाइ--दिन्दी मध्ययुग की मूम्रिका। 
द्वितीय प्रकरण 
उच्ययुग की काव्य प्रदृत्तों १६०--१३० 
युग की समरया--शंखला की कर्द्री-सुग थेत्रना तया 
गाजी त-रच्चंद बागपरथ | 
झुंग थी स्विले और काड्य-दर्शन और जीवन--रादज 
आत्मोतुसूति--ममस्दय दृक्धि-विशनातस्‍मक श्रद्वेव--्या- 
दषद्य समटी-उत्दष्ड दर्शत--घ्म और समाज का गियगन 
*नीद्ोइ और विमाए-म्यनव धर्स । 
ऋाध्य में 7 स्छंर्दाइ-हाकता की दिरा-रेम और मकि-. 
करत इावशमनिध्य के: हापद और बथि-उपच्णय ३ 





। भाधा->खच्छूंद जीवन--अमिव्यक्त भावना“-चरित्र- 
चित्रण--असफल झ्ानदोलन । 
प्रतिक्रियास्मक शक्तियाँ--सांउदायिक रृढ़िदाद--धर्म और 
विरृक्ति “भारतीय आदर्श भावना--काव्य शासत्र की 
रूड़ियाँ--रीति काल | 
स्बच्छुंदवाद का रूप | 
तृतीय प्रकरण 
आध्यात्मिक साधना में प्र १६१०२४४ 
साधना युग । 
साधना और प्रकृतिवाइ--प्रकृति से प्रेरणा न्दी--अध्यात्म का 
/&... श्राधार--अलुमूति का-आधार : विचारं--न्रक्ष का रूप-- 
देश्वर की कस्पना--प्रेम मावना--भारतीय सर्वेश्वरवाद । 
संत साधना में प्रकृति-रूप--सदज जिशाता--श्राराध्य की 
ध्वीकृति--एकेश्वरवादी भावना--प्रवेदमान्‌ प्रकृति-+ 
आत्म तत्व और बक्ष दत््व का संकेत--आध्याशिक अक्म 
की स्पापनां--सजना की अस्वीकृति दथा परावुर--अ्रज्ञत 
सीमा ; निर्मल तत्त--सर्वमय परम सत्य--विश्वसजन फी 
झारती--आ्रात्मा और ब्रह्म का धंवन्‍्ध--भौतिक दत्तों के 
माध्यम से--परम तरुव रूप--भावामिव्यक्ति में प्रकृति 
रूप-प्रेम की व्यजना--शांत सावना--रहस्वानुभूति की 
व्यंज़ना--ठत्वों से संबन्धित व्यजदा+- इद्धिय प्रत्यक्षों का 
खंयोग- अधिभौदिक और अलौकिक रूप--विश्वात्मा की 
कब्पना--अतठीत की भावना--अतिप्राकृठ का थ्राक्य-+- 
रहस्पवादी भाव व्यंजना-दिव्य प्रहृति से--खाघना में 
उद्दीपक प्रकृति रूप--अन्तसुंखी साधना और प्रकति-- 
उलेयासियों में प्रकृति उपमान--प्रेम का संकेद--चरम 
क्षण में रूपों का विचित्र संयोग । 


"कट अर. 


पष्ठप प्रकेरेश 
विप्निन्न काव्य रूपों में प्रकृति श्रर-३७६ 
काच्य की पफ्सराएँ 8 
कथा काज्य दी पएमस्प 7--मध्ययुग के कपा काव्य का विकस-- 
लोक गौति ठपा प्रेम कथा काव्य-स्थानगढ़ रूप रंग 
(देश)--कझाल --वाठावरण में भाव छ्यंछदा--लोकगीति 
में खच्छुंद मावना-नापऊ रुद्दानुभृति--खदचरण की 
हु भावना-<ूत का कार्स्य-प्रेस्त कथा बाब्य- प्रकृति का 
यर्णन--आल्ंदन के स्वतंत्र चित्र-वणुव की शैलियाँ-- 
कथों की पृष्ठ भूमि में--जनगीतियों की परम्परा: बार्‌इ- 
भाख--हादित्यिक प्रभाष--रद्दाचुभूति का रबच्छुंद 
बादावस्ण-रास काञ्य दी प्रेरण--स्ववंत् बर्शन-- 
अ्युतु बणन--शलात्मक चित्र-सहज संबन्ध का रुप-- 
अलंकुत काय्य परम्परा सिमचन्द्रिकाः--बर्णना का रूए 
और शैक्नी-- कपानक के साथ प्रकृति--वेलि; बलात्मक 
काप्य--$लापूय चिंत्रए->एक कपात्मश शोकगीति | 
सूछस मश्यण 
विभिन्न का व्य-रूपों में पति हसए9 ३७७-४२२ 


शीति वाब्य की पत*मप्ररा-पद गौतियाँ तया साहित्यिक 
ग्रीतियाँ--रबच्छेद भाव तादात्म्प--परदगीतियों में धध्यन्त- 
रिव भाव स्थिवि--विद्यावति : यौवन और छौन्दस्ये-- 
भावात्मक सम--परद गीतियों के विभिन्न काव्य रूप-- 
इन्दावन बर्शन--रास , और दिदार-रुइचरथ की 
भाउना--अस्प प्रसंगों में प्रद्ति खाद्चस्यं-उशालम की 
भावना - झत्यव्र--्त॒ संदन्‍्धी काब्यरूप--प्रन्प रूप) 

झुक्तक पाध्य परम्पत--घुऊकों की शैश्ी--बागदरण और 


कै; के 


संबन्ध--२पठ मूमि-झाग्इमागों की उन्मुझ मावना-- 
मुझकों में श्यड्डा रप--श्रढ ब्यंत छाव्य--कुछ झ्न्य 
रूप । 
रीति कास्य फो परम्परा-कास्प शास्त्र फे क-ब-डिद्वाये के 
संदित.. बि-नौनाफरी-पयार्थ बर्गन-कतात्मक 
सिप्रणश-श्रालंऊारिक बैचितर--मांव ब्यंगना । 
ध्ष्यम प्रकरण 
उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत प्रति क्र 
आलंय्स ओर उद्दीपन छा रूप--विभाजन की सौमा-- 
उद्दौपन की सीसा-सीउन और प्रति का समतल-- 
भाव के शझ्राधार पर प्रकृति-प्रद्ृति का झ्राधार--श्रतु- 
भावों का माध्यम--आंये रबाद 
राजस्थानी फाव्य--ढोला मारूरा वृद्द--म्राघत्रानल कामक- 
न्दला प्रवन्ध--बेलि क्रिसन झकमणी री । 
संत फाव्य-स्च्छुदे भावना-भावों के झाघधार पर प्रकृति-- 
आरोप। 
मे कथा फाव्य--भ्रद्धति और भावों का सामंजस्य-- किया और 
विल्ञाउ--ख्वतंत्र प्रेमी कवि | 
राम काव्य--रामचरितमानस--रामचन्द्रिका । 
उम्मुक्त-प्रम दागव्य--विद्यापति मे यौवन का स्फुरण--आारोप से 
प्रेरणा--मीरा क्री उन्मरक्त उद्यीपऊ प्रकृति--अन्य कवि 
और रीति का प्रभाव | 
पर छाव्य- भाष रामंजस्थ--भावों के आधार पर प्रकृति- 
3 आरोप का झामार । 
मुक्तक तथा री, ते बंगच्य--समान मदृत्तियाँ--समावान्वर प्रकृति 
और जीवन--चमत्छृत तथा प्रेरक रूप--स्वाभा विक प्रभाव-- 
भावात्मक एष्ठ मूमि पर ग्रकृत्ति--भाव का श्राधार-- 








>+४७४० 





( १० ) 


प्रत्यक्ष स्मृति--उत्तेजक प्रकृति--आराशंका और अभि 
ल्ापा--भावों की इृष्ठमूमि में प्रकृति-व्यया और 
डब्लात--विलास और ऐश्वर्य--अारोपवाद | 
लवम अकरण 
डपमानें की योजना में प्रकृति 8७४-५०२ 
हि उपमान या अ्रप्रस्वुत--प्रकृति में स्थिति--काव्य 
थोजना--उपमान और रूपात्मकः रूढ़िवाद-अध्ययुग 
की स्थिति--विवेचन की छीमा । ह 
खच्छेद इद्‌मादना--सामान्य प्रदुत्ति--ढोला साहरा दृद्दा-- 
मौजिक उपमानों की कब्पना--परम्पत की सुरंदर 
उद्धावना--माव-ब्यंजक उपभान--दृष्यन्त आदि-सँतों 
के प्रेम ठपा रुत्पु संबन्‍्वी उपभान | 
कलात्गक योज्रता- विद्यापति--सूरदास--ठुलसीदास । 
रूढिशादी प्रयोग--संस्छृत का अनुसरणु--एथ्वीरा त+-+ 
केशव--रीतिकाल की प्रमुख भावना । हट 


' प्रथम भाग 


अक्ृति और काव्य 


प्रथम प्रकरण 
त्रकृति का धश्न 


( रूपाकपक और भावाश्मक ) 


8१- प्रश्न उठता है प्रकृति क्या है! काम्य के संवनन्‍्ध को 

लेकर निंठकी व्याख्या करनी है, बह प्रकृति दे क्या | आवश्पक है कि 
अकृदि कया है. के रीच्द के प्रयोग को सीमाओं को निर्धारित 
कर लिया जाय | साप दी यह भी विचार लेना 

उचित होगा कि ब्यापक अर्थ में प्रकृति शब्द क्या बोध कराता 
है; परम्परा इसे किस श्र में प्रदण करती हे; तथा दक्वाद में 
इसका किस पारिभाषिक श्रर्थ में प्रयोग होता हे। और इन 
सबके साथ हमारे निर्धारित भ्रथ की संगति भी दोनी चाहिए) 
पद्दाँ प्रकृति शब्द भ्रन्नरेज्ञी भाषा के 'नेचरः शब्द के लगभग समान 
अरथों में उप्रका जा सकता हे। परन्तु यहू 'नेचरः शब्द भी अपने 
अयोगों की विभिन्नता के कारण कम आरमऋ नहीं है। परम्फ़ा के 


दा अकति 7 अर्न 


श्र में समस्त वाग्र जगत ढो उमड़े रेवदियकयक्ष ढ) रूपात्मजता # 
और उसमें धपिषित चेक्ना छे शाप प्रद्धी माना गण है। फनन्‍्तु 
यह तो उप्ररक रीमा है, इमहे अन्यर्गक इतने ९) रोड अलग 
श्रत्तग प्रहति हे जाम में बच्चा जाग है। उक्ा३ की श्रजुप्राशित 
चेतना को भ्रपिदांश में ली ३३). के झप में माना गया है। 
बाद में समर विवेचन के उपशन्त इसी मदन मान्य धर्ष के निकट 
इमारे दाता अदुछ पति का. धर मिलेगा | पर्बबादियों ने पति 
का प्रयोग व्यय गगव्‌ हे लिए हिय है, थ्रौर दत्डे परे किसी अन्य 
सत्य के लिए भी । एस विषय में भारतीप तत्यग्द में अ्नदि का 
सोग दूसरे है अब में भ्रषिक़ हुआ है; जब कि बोर के दशक मे 
अयुसत प्रदत्ति पहले श्रन्‍/ % थ्ोर ही लगत / शाथ है योर में 


प्रकृदि का प्रश्न ध ञ् 


सहज बोध को लेकर यदी मान्य है। तत्ववाद में विरोधी विचारों 
को लेकर दोनों दत्तों की एकान्द मिन्नता समझी जा सकती है। 
परन्तु सहज बुद्धि इसे प्रदण नहीं कर सकेगी ) उठ्के लिए तच्चबादियों 
का भौतिकरक्ष्य दो अपवा पिज्ञान-ठल्व हो, बह तो उन्हें प्रकृति 
के चेतन अवेतन भाव-रूपों में सोच उमफ सकेगा । बद विश्नात्मक 
आइडिया की व्यात्ति में विश्द को सचेदन भावमय प्रकृति समझ पादा 
है श्रौर भीतिक पदार्थ के प्रसार में बिश्व को श्रवेतन रूपमय 
प्रकृति भानता है। व्यापक अर्थ में प्रकृति विश्व को सर्मनात्मक 
प्रतिकृतिसमभी जाती है। थ्रागे की विवेचना में देखना हे कि इस 
सहज बोध के इृष्टिकोश ने क्रिस प्रकार दाशंनिकों के विभिन्न विरोधी 
मतवादों को समन्वय का रूप देने का प्रयास किया है। और साथ 
ही इस समन्वय फे आधार को प्रस्तृत|कर्ना द जो काब्य जैसे विषम 
में श्रावश्यक है) 

यहाँ एक बात छप्॒ट कर खेनी आवश्यक हे । दम शआामुख में 
प्रकृति श्रौर काव्ए फे मध्य में मानव की स्थिति की ओर संकेत कर 
झुक़े हैं । परन्तु प्रकृति को रुमस्त सर्जनात्मझ अभिव्य्धि स्वीकार कर 
लेने पर मानव भो प्रकृति फे दी श्रस्तभूत हो जाता है । फ़िर प्रकृति 
स्ंबन्धी इमारी उद्यफन कठिन हो जाती है। जब दम, मनसू-युक्त 
शातरी अपने से अलग पलग छिसी प्रकृति का उल्लेख करते ईतों 
वह आया हे! परन्तु सहज बोध इस दिपय में श्रषिक सोद डिचार का 
अवकाश नहीं देता है। दद तो मानदीय भनस्‌ को एक घराउल पर 
स्वीकार करके चनता हे ( इस घरातल पर मनस्‌ श्रौर उसको धारण 
करने वाले शरीर को ( साप ही जैसा आमुख में उल्लेस किया गया 
है मनुभ्य के निर्माण-भाग को भी ) छोड़कर अन्य समस्त सचेवन 





इम देखेंगे कि रिछ प्रकार भारदीय छाइना में इस भारदार ढक प्रशुछदः 
रश दे। 


हि मक्ृति का प्रश्न 


और अचेतन सृष्टि अार को अकृति स्वीकार किया जादा है | रन दो 
सकता है कि सहज बोध के स्वय-सिद्ध नियय को स्वीकार करने के 
लिए कुछ आ्राधार भी है ग्रथवा यों ही मान लिया जाय) अगले 
प्रकरण के शरीर श्लौर ममस्‌ संबनन्‍्धी अनुच्छेद में इस बियय में 
तंत्ववादियों और वैज्ञानिकों के मतों की विदेचना की जायगी | लेकिन 
सहज बोध का मत उपेक्षणीय भी नहीं है । भु 
६२--वस्द॒तः सदज बोध की इृष्टि इमारे लिए आवर्गक भी है। 
इमारा विंपय साहित्य है, हमारा ज्षेत्र काव्य का है। काव्य में तक से 
अधिक श्रनुमूति रहती ई जो समन्वय फें तइज 

सइज बोध की इष्टि आधार पर रे ही ग्रहण फी जा सकती है। 
साथ द्वी काव्यानुसूति में प्रवेश पाने की शर्त रसशता हे विदा 
का बैमव नहीं। इसलिए भी सदड़ बोध का श्राधार हमारी विवेचना 
के लिए. श्रषिक उचित है। देखा जाता दे क्रि वैज्ञानिकों शरौर 
तत्त्वादियों का मत श्रप्नी सीमाश्रों में साथ होकर मी एक दूसरे 
का बहुत कुछ बिरोधी दोता है| तत्यवाद के तक॑ इसको ऐसे तथ्यों 
पर पहुँचा देते हैं, जो साधारण व्यक्ति फे लिए आरचर्य का 
कारण हो सकता है पर उनके विश्वास की बर्तु नहीं। इस प्रकार 
के विरोधों को दूर करने फे लिए तथा छय को बरोधनाम्य बढ़ाये फे 
लिए साधारण ब्यकि के सम्मुख समन्वय का विचार रखना आवरयर्क 
है। दाशंनिकों श्रौर वैशानिकों फे लिए भी सहज बोध फे साइप पर 
उसे छोड़ने के पू, विचार कर लेना आवश्यक दै। साधारण ब्यक्ति 
शोर सइज बोघ के हाद्य का यह तातयय महीं है कि मद अ्पैशनिक 
यथा झ्ता डिक मंतर है श्रथवा निम्नकोडि की बुद्धि से संयन्धित है। 
इसहा अर्थ फेवल यद्द हं कि यह राहजग्रादी है) पर वह रचा: मी 
अपनी सीमा में वैशनिक तथा ताक दृष्टि है ।६ दमारी दिवेनना डॉ 


रे यों सश्श शोष सर झशारय से रॉरन्शिक नहीं मामा शगा 





प्रकृति का प्रश्न ७ 


ज़िपय काव्य, मानवीय जीवन शोर समाज के विकास का एक श्रेग 
है। इसलिए हमारे विवेचन का आधार सइज़ बोध के अनुरूप होना ही 
चआादिए.। जदाँ तक मानवीय समस्याओं को समष्टि रूप से समझने का 
अरन है तर्ववाद और भौतिक विड्यन एकांगी हैं। एक तो श्रति- 
हुपाप्ति के दोष से इमारे सामने विरोधी विचारों को उपस्थित करता 
है जो साधारण व्यक्ति की बुद्धि और अनुभव के पकड़ में नहीं था 
सकते दूसरा अपनी सीमा में इतना संकुचित है कि उससे हमारी 
'जिशाबा को संतोष भी नहीं मिलता और व्यावक प्रश्न भी ऋधूरे रद 
जाते हैं | इस कारण दमारी विवेचना का ध्ाधार प्रमुखतः सद्ष बोध 
ही रहेगा। इससे दशंन और विशान ( भौतिक ) के सिदधास्ती के 
समस्थय का अवसर मिलेगा! साथ दी विवेचना का विपय प्रस्तुत 
कार्य को परम्परा से अधिक दूर नहीं दो सझेगा। 

६३--प्रकृति के स्वरूप के विषय में विचार करने के पूर्व एक 
उल्लेख श्रौर भी कर देना श्रावश्यक है| इस प्रकरण की व्याख्या 
किछी विकाछोन्मुखी परम्णण था ऐतिट्वातिक 
क्रम का अनुसरण न करफे अपने प्रतिपादन 
के क्रम से चलेगी। ऐली स्थिति में दा्शनिक अपवा वैज्ञानिक 


ररिदेयसा के क्रम 





अ'रिए भोर म सघपरथ ग्पक्ति का भपे जन सापारए से ही लेना चाहिए । 
रस दिषप में स्टंट झा फपन इस प्रकए है--भ्यावहारिक शेग्वता के शिए 
शो कुछ सि्'न्व दसस्‍्त॒तः अपरिशार्य रूत से निरियद हे वे शइहक बोष दार 
स्पोकृद माने घाते हे ) फिर मो दाशनिक हो अपने उच्च स्वर से दा झपनी 
ग्रयली से इसकी शपपदेयव्रर छा निश्दय कर सता हे । लेडिन छरे दाइनिस 
एस मझायर थे बढ़दा है, रे डेवड एदन्व रूप से अन साषःरत क्रो ऐगोडित 
नहीं सटता ! सरणरोध के मात एए इबइ हो इज इलपूरंद कहेग', स्पापक रूप 
से मानरौब भतुमगों को शुद्तनाश्नक रिरेचना पर शी झपा:रित दोगाा 
(हाएगड छेष्ड पैटए; प्रघम म्रकर॒प, कमनेस ऐन्ड प्चिःसस्े इ० ३) 


द अति का प्रस्न 


डिद्ान्तों में विप्यंय दो सकता है | यद् भी सम्भव है कि विकार की 
किसी प्राथमिक स्थिति को बाद में उठाया जाय और विकास की 
अन्य कड़ी का उल्लेख पहले ही कर दिया जाय। यहाँ उद्देश्य विषय 
की सच्ची और पूर्ण व्याख्या उपस्थित करना है। उसमें कोई मी 
दाशंनिक सिद्धान्त या ऐतिद्वासिक सत्य प्रस्तुत विषय के समर्थन पे 
लिए कहीं भी उपस्यित हो सकता है । 


भौतिक प्रकृति 


यदों भौतिक प्रकृति से भौतिझ-तस्व रूप प्रकृति का श्रर्थ मंदी है। 
इस स्पल पर भौतिक प्रकृति का प्रयोग मनस्‌ फे द्वारा इद्धिय मतयत्ों 
से अनुभूत प्रकृति के रूप से श्रलग करके समभने फे लिए हुश्रा है। 
इसको इस भ्रकार फद्द सकते हैं कि दष्ठ के बिचार से श्रम करके 
धर्य जयत का जो रूप दो सकता है; उठ पर इस विभाग में विचार 
किया जायगा | ब्यावद्वारिक इष्टि से ऐसा सम्भव नहीं है, पर तंत्वपाद 
इस प्रकार की पिवेचनाओं का अम्यस्त है। ओर इन्हो री 
की समीक्षा भी यदाँ करनी है । दम देखेंगे के तत्त्ववादियों की भीतिक- 
प्रकृति संबन्धी विवेचनाशों में भी प्रकृति में सन्निद्रित भाव झ्रीर रूप 
का प्रशय लिया गया है । यद छदज बोध फे अनुरूप है। 

६४--मिययुग मानव की प्रदत्तियों का विकासन्युग पा। उँते 
समय जैसे मानदीय चेतना प्रकृति के सचेतन करोड़ से मर की 
स्वचेवन स्थिति में प्रवेश कर चुकी थी। इ0 पुग 
का अध्ययन मानदीय प्रदृत्तियों ठप भारी हे 
विकास के लिए श्रावश्पक है । साथ दी सार्तिय की 
अध्यााम संबन्धी रहस्यात्मड चेतना का मूल भी इसी में सोजी मा 
सकता है ! परन्द इस युग के याद दी, बरन जब मानव उस गे 
स्थिति से अलग दो दीरदा था, वद विश्व रूप प्रदृति के प्रति 
प्रश्नशीत दो उठा। मइ सर क्या है, डैसे हे शौर क्यों है। धरने 


भोटिक-टरत झौर 
विद्वान हल 


भौतिक प्रकृति छ 


चारों श्रोर की माना-र्पात्मक, श्राकार-प्रकारमयी, ध्वनि-मादों से 
युक्त, प्रवादित गतिमान्‌ परिवदनशील स॒ष्टि, प्रकुति के प्रति मानव स्वयं 
ही धीरे-घीरे जागरूक हुआ-प्रश्नशील हुआ ! इसी आ्राघार पर 
>आगे चल कर रुजन का दार्शनिक प्रश्न सामने श्रावा है और श्रादि 
+ तर्व की खोज द्ोंती है । पूब परचम के अनेक त्ववादियों ने अनेक 
उत्तर दिए. | कोई जल कहता था तो कोई अग्नि | इस व्याख्या वे 
समानान्तर वैदिक -युग के देवताओं की प्रतिदन्द्रिता का स्मरण आता 
है। कभी श्राद देव यू हैं तो कभी इस्र। इन एक और श्रनेंक 
भौतिक-तत्त्वों से संबन्धित मतचादों के साथ दी बस्तु पदार्षों कौ 
तत्त्वतः विशनात्मक स्थिति माननेवाले मत प्रमुख द्वोते गए। जिस 
प्रकार भौतिक मतवादों में पदार्थ के बस्तु-रूपों पर वल दिया गया. 
उसी प्रकार विज्ञानात्मक्ष मतवादों में पदार्थ के भनस से संबन्धित 
भावों को लेकर चला गया | मनस्‌ का विशनात्मक स्थिति से संवन्‍्ध 
अगले प्रकरण में श्रधिक स्पष्ट दो सकेगा ! बस्तुदः तत्ववाद की दृष्टि 
में जो भौतिक है वह साधारण श्रर्थ में प्रकृति का रूप है और जो 
विशान हे बह भाव माना ज्ञा सकता है। विशानवादियों में भी 
अद्ैठ तथा द्वैत का मतभेद चला है | यद्यपि तत्त्ववाद में इस सर्जन 
के सत्य को लेकर अनेक मठ प्रचलित रदे हैं; लेकिन आगे चल कर 
विशानबादियों और भ्ोतिकवादियों की स्पष्ट विरोधी स्थिति उत्पन्न हो 
गई | एक विशञान तत्त्व के माध्यम से समस्त प्रकृति-सजना को समभने* 
का प्रयास करता हे.तो दूसरा सुजत-विका8 के आधार पर भौतिक: 
उत्तों दा मनस्‌ की भी व्यझ्या करने का दावा रखता है। 
$५--भारताय तत्त्ववाद यूनानी तत्त्ववाद के समान ही प्राचीन 
है और महान है | बरन भारतीय दर्शन की परंपत अधिक 
प्राचीन तया व्यापक कहीं जा सकती है । यहाँ हत 
रुमह्या से हमारा कोई संवन्ध नहीं है | हमें तो 
दोनों दी तक्तदादी परंपराशों की समीक्षा में सइज बोध के योग्य 


भारतीय तश्ववाद 


१७ प्रकृति का प्रश्न 


तथ्यों को देखना और प्रदण फ़रमा है। मारतौय दर्शन में 
वैदिक फाल से ही प्रकृति का प्रश्न मिय संवस्धी रहस्य भावना से 
दृटकर विश्व के रूप में उपस्थित हुआ था । श्रनेक लोकों फे देवता 
अनेक दोफर भी विश्व एक है। यह एकत्म का विश्यात पैदिफ 
ऋषियों की एक परम सत्य की श्रोर ले गया। संत श्रौर विफास 
दोनों का गाय इसमें मिलता है। वेदों में इश्द्रियातीव पराबर सत्ता 
का उब्लैस भी मिलता हे जो विशनत्मक कहो जा सकती है। साय 
ही प्रप्यी थ्रौर स्वर्ग की भावना प्रारस्म से दी भौतिक तत्त्व तपा 
विशन-तत्त का संकेत देती है । श्रवसतर उपनिषद्‌-काल तक भौतिक- 
यादी थेद्रों के सप्ररंद फे साप निष्पपंच विश्व की स्याल्या की जाने 
लगी । आत्मा और विर्वात्मा फे रूप में विशत-तत्त्व की ही अधिक 
मदन्‍्य मिला | ध्रात्म-तत्त्य विस का श्रस्त्तम सजसात्मक सत्य माना 
सपा | भौतिक र्थिति विरत्र की बादरी रूपात्मकता है, जिसकी व त्पनां 
से हां अन्न (विस्वात्मा) तक पहुँचा जा सकता है। ठपनिषदों फे 
सनीषियों में श्दुभुत समन्वय बुद्धि हे, और इसी कारण उनमें विरोधी 
बातों का उन्‍्लेख कान पढ़ता है | पर बस्तुतः प्रवृति के भाव श्र 
रूप दोनों को लेदर मानव घन सका दे। और श्रात्मयाद के रुप में 
उपनियद चरम विशनवाद तक पहुँचने ई-.'यदी ग्‌ है थौर मैं अपन 
है! ब्वदि और विश्व दोनों एक है, हरय अ्रमर है। मनुभ्य श्रौर 
प्रद्ि, किर इन दसनों तथा परमतन्व में कोई मेद अहदी है। बौद 
तस्ददाद विशद हे विपय में नितारा यवार्धवादीया। विश्य बी 
श्र, परिवर्तनर्शीलिश पर दी उसका विश्वास था। पाई में 
दौद टग्बबाद के विकास में मोलिश्वाद से विशनवाद की शोर पदर्ति 
बहा है | नागाजुन हे शटदवाद में हो रिशनयाव पैसे आपने चरम 
मे न्‍्ये खाता दे पर दैनापिकों का भर हमम्दप्यादी रहा है। 

मारोद दर्शन के मष्य चुत से स्थाप-नैरे विद ठलयादी गौविक- 
छचौी हैँ करड जल्‍लेडजरओं उनताथ हज एलकओे हे॥ छानंओ्रे जाएटर शत 


भौतिक प्रकृति श्! 


आक द्ब्य माँत माना हें, इससे स्पर है कि इन्दोंने आत्म-तत्व को 
व्यापक तच्व नहीं स्वीकार किया है । ये अरस्तू के समान उसी तत्वों 
को यपार्थ मानकर चलने के पत्त में हैं| इनके साथ ही सांख्यन्यीग 
के तत्त्वादी भी अनेक को मान कर चलने वाले यथार्थ को स्वीकार 
करते हैं। परन्तु उनके मतवाद में पुरुष की प्रमुखता के रूप में 
विहानवादी दृश्टिकोण भी है । निश्वन और निष्किय पुरुष के प्रति- 
त्रिम्ब को प्रदण कर श्रक्ृति डिया-शील हो उठती है। यह मतवाद 
ब्लेटो के विशनात्मक शआरइडिया के समकछ है। आगे चलकर 
शंकर के झद्टतवाद में माया के तिद्धान्त को लेकर समन्वय की चेश 
है, पर बह अक्ष को परमतत्य मानकर विज्ञानवाद की ओर ही 
अधिक जान पड़ता है| इस थुग में रामानुजाचार्य के विशिशद्वेत में 
अखुखतः यह समन्वय भ्रधिक प्रत्यक्ष हो सका है। तर्क और युक्ति के 
आनुसा। शंकर का समन्‍्यय अधिक टीक है. रामाजुजाचार्य का भत 
सहज व ध के लिए श्रधिक सुगम रद्दा दे ! और अगले भाग में दम 
देखेंगे कि हिन्दी साहित्य के मध्ययुग के काव्य में इसी समनन्‍्वयवाद 
का आधार रद है । 

६६--यूतान में, सर्वश्रपम अ्रयोनियन तत्वजिशासुओं ते मिथ फे 
यूनानी तत्त्ववाद श्राधार के बिना दी विश्व के भौतिक स्वरूप की व्याख्या 
प्राकृतिक कारणों से करने का प्रयात किया । उनके 
भत में भोतिक-तत्त्वों की प्रधानता का कारण, 
चतुर्दिक फैले हुए विश्व के प्रति उनकी जागरूकता तथा अपनी शञान 
इन्द्रियों के प्रत्यक्ष पर श्राश्चित होना समझमा चाहिए ) योरप में इन्होंने 
ही श्रादि तत्व ५९ विचार किया। इन्होंने समस्त भौतिक विभिन्नता 
और परिवर्तन को किसी परम तत्त्व के स्वरूप परिवर्तन के श्राघार पर 
सिद्ध किया है। साधारणतः परीक्षण से भी छिद्ध होता है। एक 
परदायतत््व दूसरे पदार्-दत्त्व में परिवर्तित द्वोता रहता है; इस प्रकार 
आदि तत्व इन वतमान रूपों में परिरर्तित होकर स्थिर है। यह संबेन्ध 


झुनानी तत्तवाद 
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गति और प्रवाह को लेकर है | फिर क्रम, व्यवस्था और समवाय के 
आधार पर दिक्‌ के द्वाय विश्व की व्याख्या करने का प्रयास किया 
गया ।९ अ्नन्तर प्रकृति के पतिवतत और मव सजन पर निरन्तर 
दीपशिखा की भाँति प्रस्ज्दलित तथा नष्ट होते विश्व की व्याख्या की 
गई ।* झभी तक ये सभी मत भौतिकवादी ये और तत्ववादियों का 
ध्यान प्रकृति के भौतिक रूप पर ही सीमित थां। बाद में नितान्त 
परिवतन पर अविश्वास किया गया। विश्व का नियम स्थिरता 
निश्चित हुआ ) कुछ भो श्रन्य नहीं हो सकता, डिलकुल भिन्न बसु 
नहीं दो सकती | परिवर्तन ससीम का द्वोत दे, इन्द्रिदातीत असीम का 
महीं। आदि तत्व का सम्मिलन दवोता है सृजन नहीं ।" इस सिद्धान्त के 
अन्वर्गठ इच्द्रियातीत श्रसीम की कल्पना में ही विश्ञानवाद के बीज 
सब्निद्वित हैं। यद मत अपनी व्याख्या में विशानगदी लग,कर 
भी ठिद्धासत की शृष्टि से भौतिकवादी हे। इसमें चार शरद तस्यों 
को स्वीकार किया गया है| परन्तु सजन की किया शक्ति में जो नाम- 
रूप परिवर्तनों की व्याख्या फी गई द बद् सकलन और विकलन के 
आधार पर की गई है जो राग-द्रंप्त फे समान मावात्मक माने गए 
हैं। यह प्रकृति की भावात्मकता ही तो विशनवाद की एप्ड-मूमि है । 

तच्बवाद के ज्चेत्र में चादे बद्द पाइचात्य दशन हो श्रथवा 
भारतीय दर्शन, लगभग एक समान परम्परा मिलती है। पदले 
विभिन्न मतों का प्रतिपादन द्वोता है, फिर विषम स्थिति के कारण शान 
पर सन्देद किया जाने लगता द। शान पर सनन्‍्देद का श्र्थ ह कि 
उसके माध्यम से परम सत्य को जानना अ्रविश्वतनीय माना जाता 
है। अन्त में व्यावद्वारिक चेत्र में शान को स्वीकार फरफे समन्वय की 
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« चैश की जाती है) सोक़ियों ने शान पर सन्देद किया । परन्तु प्लेटी ने 


पवेचारात्मक श/न को विश्व फे ्रादि सत्य को समझने के लिए 
वीकार ऊिया और समन्दयवादी सत उपस्थित किया है। वे परमारु- 
बादी अनेकता के साथ भावात्मक विज्ञान को मानते हैं। प्लेटो का 
आइडिया विशान मनस्‌ को दी आधार रूप से स्वीकार करता है। 
लेकिन यह विशनमय आइडिया मनस्‌ हो नहीं वरन पराबर श्रसौम 
है।इस सामान्य से दी विशेष विज्ञान-रूप अहण फरते हैं। यह एक 
प्रकार का प्रतिविबवाद कट्दा जा सकता है| साथ ही प्लेटों शुद्ध पूर्ण 
वपरावर विशान को बाद्य-दृश्यात्मकता के लिए अभावात्मक पदार्थ की 
कल्पना भी फरते हैं। इस प्रकार उनके सिद्धान्त में व्यायद्यस्किता को 
लेकर जैसे भौतिक और विशान दीनों तत्त्वों को स्वीकार किया गया है । 
>समन्दद की दृष्टि से इन्द्रिय-प्रत्यज् के जगत्‌ को समभने के लिए. इस 
भादात्मक विशान-तर्व से भिन्न अभावात्मक तत्व स्वीकार करना पड़ा | 
"यह शंकर की माया से भिन्न ई, क्योंकि बह अभावात्मक तत्व विशान- 
तत्व से निम्न धेणी का माना गया है, यैसे सत्य है। अपने श्ाए में यद 
समस्त विशिष्टताओं से शूर्य ऋझाकारदीन अप्रमाणित और श्रविचारणीय 
है | प्रकृति का अस्तित्व इसी श्रभाष-तत्त्त पर जब विशान-तर्व प्रभाव: 
"डालता है तभी संभव है। जिस प्रकार किरण श्रातशी शौश पर 
पढ़कर श्नेक में प्रकट दोती दे, उसी प्रकार विज्ञान-तरव रूप भावात्मकः 
आइडिया भौतिक-तत्त्व रूप अमावात्मकता में अनेक रूप घारण करवा 
है। हिर भी प्लेगे फे सिद्धान्त का झुंकाव विजश्ञानवाद की ओर है और, 
इसी की प्रतिक्रिया थ्ररस्वू के भौतिकवाद में मिलती है 
योरप का सध्ययुग अंधकार का युग था, इसमें दशन और 
विज्ञान दोनों की विचार-घाराओं का लोप रहा । इस युग में केवल धर्म 
और श्रध्यात्म का प्रकाश मिलता है। बाद के नवयुग में यूमानों 
पस्म्परा के श्राधार पर दी दाशनिक सततों का प्रतिशदन और विकास 
हुआ है । थौर तस्त्ववाद में विशानदादी और भौतिकवादियों कीं 


श्र प्रदृवि का प्रश्न 


हि्पिति लगभग उसी प्रकार रही। साथ साथ दोनों के समस्त 
पयष भी हुआ दे / विशानवादियों में यदि हिउनोड़र कौर बाई 
नाम लिया जा सकता दै तो मौतिकवादियों में दब्स और छ, 
उल्लेख किया जा सकता । हेग़ल और कान्‍्त ने विशन-तत्तत ये 
भीतिक-तत््य को भी स्वरीएृपि दी दे इस प्रकार वे समखः 
कदे जा सकते हैं। इस युग में प्रयोगवादी तथा युक्तिवादी ५ 
पर भी द्ववाद्वेत की प्रतिइवम्द्रिता चलती रही है। इस सुगम में भौ 
विश्नों के विकास के साय हमारी अ्रम्तद शि मौतिक-पदार्थों में ५ 
हो गई है | इमारा मानसिक ट्थितियों का शान मो मानसशाह 
सद्दारे बढ़ गया है । ऐसी स्थिति में दोनों मतों के प्रतिषदक ' 
और उसका समन्‍्वय करने बाले तत्तगदी भी ) 
३४७--इन समस्त दाशनिक तत्त्ववादों कौ दुत्न-रूप व्याख्य 
पश्चात्‌ देखना दे कि सदज बोध किस सीमा तक इसको ग्रदृण 
सकता है) साधारण व्यक्ति यया्थ जग 
घदअबोष की लोड (कार करके चलता है।इस ग्रयार्ध फे रि 
जब तक पर्योत्त कारण नहों मिलता वह ऐसा दी करे 
कियी इक्ध को देखकर दम बृद्ध दी समभते हैं (श्राकारशः 
इंग-रूपमय) ) परम सत्य न मानकर सी हम सत्य उसे श्र 
मानते हैं | वर इस यथाएदं के प्रति सन्‍्देद करने के कारण हैं। 
और गुण, इन्द्रियों के विरोधी तथा अमात्मक प्रत्यक्ष इस उन्हे 
माध्यम हैं [इन विरोधों को, यथार्थ को अस्वीकार फरने फेरड 
अपर्याप्त भी सिद्ध किया जा सकता है | परंतु देसी स्थिति में विश्व 
समसने फे लिए बहुत सी अइश्य आवश्यकताओं की उलमने उत 
हो जायूँगी । इस प्रकार सहज घोष के लिए सामन्य यार्थ के परे दि 
इन्द्रियातीत सत्ता को मानना आवश्यक हो जावा दै। सदन बोध 
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विशन-तस्व की श्रोर ले जाती है । साथ ही उसका क्रमिक विकास 
भीतिक-विडानों के भविष्य कथन में रुद्यक दोता है। यद्यपि पारें- 
शामवाद में कारण ही कार्य का परभाग है, इसलिए अधिक दूर तक 
उसे सत्य नहीं माना जा सकता है। शृछका तांत्य केवल इतना है 
कि परत्येर्न घटना की संकेत देनेवाली संत्य-रिथिति, किसी विशेष समय 
में, अन्य सत्यों से संबन्ध रखने वाली संफ्रेतिक घटनाओं के प्रसरित भाग 
को शात्मसात्‌ किए रदती दे | झिर भी परिणरमवाद से संबन्धित 
दिश्शास में सइज बोध प्रकृमति में भौतिक के साथ किसी श्रन्य सत्ता 
को भी स्वीऋार करता दे | इस प्रकार सहज बोध से हम प्रकृति के 
रूप और माद दोनों पढों को ग्रदण कर लेते हें। और यही तो 
धत्वादियों फे भौतिक-ठत्त्व ठपा बिश्ान>त्व का आधार है। ऐसा 
ही दम ऊपर की विवेचना में देख चुके हैं। 


दृश्य प्रकृति 
(८--इर॒य-जगत्‌ का अ्रभ॒ इमारे सामने उपस्पित दो शुका है। 
हम निश्चित कर चुके हैं कि तत्ववाद की एक हिपिति ऐसी दे जिसे 
सहज शोध अददण कर सकता हे | इस सौमा पर 
आल ;गोए: कर इस भौसिक प्रकृति को भावात्मक विशल-तस्व 
और रूपात्मक भीतिक-तत्वों में स्वीकार कर चुफे ह। साधारणतः 
जिसे प्रकृति खंदन्धी भाव और रूप कह सकते ई। व्यावद्धारिक 
दृशि से अब मनस्‌ शरीर पस्तु को स्वीकार कर लेते हैं, तब 
सनस्‌ का प्रतिद्रिम्व बसु पर पड़ने से इश्य जगत की झुत्ता 
मानी का सकठी है| इश्प जगत्‌ फे संवनन्‍्ध में मनस्‌ का महत्त्व 
अधिक है। मनस्‌ ही श्थ है। यही मनस्‌ मानव फे संबन्‍्ध में 
मानस या मन माना जा छकठा ६१६० मन के घाथ उछफे घारण 
ढरने पाले शरीर का प्रभ मी था ज्यता है। मन की किया शरीर के- - 
आधार पर है। उसकी प्रक्रिया मस्तिष्क पेशियों भर स्नायु तन्तुशों से 
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बरिचालित दै। सापारोदतः यद स्वीकार दिया जाता है । परत शरीर 
भीतिक हस्प है झीर मन (मनस्‌ का दी रूप होगे मे) विशन ठस्व है 
दम इस दोनों ही सत्यों को स्पीझार इर चुडे हँं।श्राः प्रभ दे कि 
ये विभिन्न तस्प किपा्थाल #$गे दोते हैं। श्र इस प्रक्रिया का प्रभाव 
दरपाउमछ प्रद्ती पर कप पड़ता है। 
फ--मग और शरीर फे संबन्‍्ध पर विचार करने बाले तत्व- 
यादियों मे विभिन्न प्रछार से £स संसत्य की कस्पना की है। सन और 
यस्‍्तु को श्रक्लग स्पीडार करनेवाले विचारकों ने 
धमादाफाएवद द्ानवीय सास को मनसू-तस्व रूप मत और 
यरतु तत््य रूप मध्तिपष्क से युक्त माना है। इन दोनों की भ्रजग 
तथा भिन्न स्थिति के फरारण इनमें ढियाअतिक्रियां का ऋमिक 
#बन्प मद्ी स्पापित हो सकता। फेयल इनकी पूर्णतः समरियति 
स्वीकार की जा सकती है | इनमें से एक मानसिदझ स्थिति से तथा 
दूसरी शारीरिक घटना से संबन्धित हो सकती हे।हसी क़िया- 
श्रतिकियां को मनस्‌-भौतिक समानान्तरवाद के नाम से कह्दां गया 
ह ॥९ कुछ तसर्वयादी भौतिक-बिशनों फे श्राघार पर एकान्त 
प्रक्रियायाद को मानते हैं । उसी प्रकार कुछु विशन-तत््व फे श्राघार 
पर दूसरे भौतिक-तत्वों फा विकास मानते हैं| इसको इस प्रकार 
समझा जा सफता है कि एक मत से, मन से मस्तिष्क परिचालित है 
ओर दूसरे मत में मस्तिष्क की विषमता ही मन की व्याख्या है। 
पढुन्तु स्वयं मौतिक विकासवादियों ने जीवन फे मानसिक स्तर का कोई 
समुचित उत्तर नहीं पाया है। विलियम जेम्स स्वीकार करते हैं कि 
नैकर्मिक बरण का टिद्धान्त मानसिक विध्रमताओं और उसके 
विकास को स्पष्ट महीं करता | इस श्राघार पर भौतिक विफास से 
उत्पन्न मनस्‌ की कल्पना नहीं फी जा सकती।_ 5 
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ख--समानाम्तरबाद में दोनों तत्वों को श्रलग अलग माना 
। है श्रौर उनकी प्रक्रिया में कार्य-ऋरण का संबन्ध स्वीकार किया 
फाजकिया। है, जो उचित नहीं । मानसिक भावना और 
इच्छा श्रादि का पूर्ण विश्लेषण मानस-्शाक्ष 
कर सका है | और विभिन्न भौतिक-विशानों के द्वारा जीवन 
पर हल नहीं दो सका है| ऐसी स्थिति में यइ कहना उचित 
है कि किसी सोगा परये दोनों एक दूसरे को स्पर्श कर 
* हैं | श्रपनी श्वप्नीं घटनात्मक स्थिति में ये पूर्ण टंवन्‍्धी दो 
हैं। भौतिक घटनाएँ किसी स्थान से संबन्धित होती हैं श्रौर 
पक धटना किसी मानस के इतिहास में स्थित | किर इनमें काय- 
* का संवन्ध फैसे सम्भव है। परस्तु इससे यइ भी ठिद्ध नहीं कि 
मो में कोई पूर्ण संबत्ध नहीं है। दृश्यात्मक प्रकृति मन की 
प्कता से संवन्धित है; और शरीर के साथ रूपात्मक स्थिति 
इस दृष्टि से भी दोनों के स्ंबन्धी द्वोने में तो कोई विरोध नदी 
ता। डेकार्टे इनडों 'लगमंग एक. वत्व” झानते हें | कुछ 
तै मनछ््‌ को शारीरिक विकास के माध्यम से समझते हैं। और 
घादों से कम्‌ से कम यई सिद्ध होता हे कि इनमें एक संबन्ध 
हो सकता । जिए सहज बोध के स्तर पर इम विवेचना कर 
मर्मे समत्वय की प्रति प्रमुख है। 
न्ययपि इन्द्ात्मक तत्वों में क्रियाअतिक्रिया सम्भव नहीं मानी 
र भी सहज बोध के स्तर पर मन और मस्तिष्क के विषय में 
गर छै इसकी कस्पना कौ जा सकतो दे ! यदि भीविकछ 
वत्य केबल निम्न कोटि का विज्यननत्व ही हे, 
रेणामदाद में फेवल क्रमिक संवन्धों क्रीस्षिति भर है; तब 
क्रेबाअतिकरिया सम्भव ही है। उस समय यद्द समरानान्तर 
फ्रान ६। पर ऊपर हम सिद्ध कर चुके हैं कि अपने अपने 
ददंत्र मानकर भी .इन दोनों में संवन्ध स्वीकार किया जा 
डे हा 


ज््डे न्‍ रु धर 


श्द प्रति का अश्न 


सकता है। यह सचेतन प्रक्रिया का संबन्ध है । ऐसा 
लेने पर मानसिक घटनाओं में कुछ शारीरिक घटनाओं 
होगा है श्रौर उसी प्रकार शारीरिक अ्रवस्याओों ' 
स्थितियों का प्रभाव पड़ता है। यही सचेतन-प्रक्रिया 
स्वीकार कर सकते हैं | इसके विरोध में स्वतः क्रिया-श 
जठाया जा सकता है, क्योंकि इससे झाय-कारण स्वयं 
हैं। परन्तु स्वतः क्रिया-शक्ति परीक्षण से अ्रसफल ठहरतीं 
सम्पूर्ण चेतना फेव्ल भौतिक-शक्ति के द्वारा शिद्ध नहीं हूं 
मन की इच्छा-शक्ति को समभने के लिए, मस्तिष्क के २ 
की प्रक्रिया पर्यात नहीं है । इस प्रकार दोनों श्रोर से सः 
को स्वीकार करके ही हम सदज बोध फे साथ तत्त्ववाद १ 
विशानों के मत का संतुलन फर सकते हैं। इससे एक 
रूपात्मक प्रकृति का स्वरूप मानसिक आधार पर स्थापित 
और दूसरी श्रोर मनछ्‌ फे विकास के लिए जो परिवर्तत मा 
में हुए हैं उनकी व्याख्या भी दो जाती है। यहाँ हम। 
का तालय॑ फेयल यद है डछि प्रकृति में रूप श्रौर भाव 
स्वीकार किए गए हैं उनको अ्दण करने के लिए इमा 
शरीर की सचेतन-पक्रिया आवश्यक ई | सद्दत बोध फेः 
किसी की उपेक्षा नद्दी कर सकेंगे | श्रगले प्रकरणों में ३ 
अधिक प्रकाश पड़ सकेगा कि इन्द्रियों द्वारा प्रदीत प्रकृति | 
संबन्ध इमारे शरीर के स्नायुलन्दुश्नों या मत्तिष्फ फे के 
अयवा शारीरिक अतठुभावों का जो प्रभाव मायनाओों पर 
उनका सानव की कलात्मक श्रद॑व के विकास में क्या योग 
ह६--ऊपर की समस्त विवेचना के बाद दम सदर वें 
घदाठल वर स्थिर होते हैं, निस पर शरीर से श्रनुवाशित + 


जि हि, /मजक चो आज का दफा बी ०5 


कक 


इश्य प्रकृति... रद 


मे संबन्धित भी है; साथ द्वी विश्व की अनेक वस्तुओं को विभिन्न 
चटसात्मक स्थितियों में पाता हें। सन इन्द्रिय-प्रत्यक्ष के दारा 
औठिक वस्तुओं का स्थिति-शान प्रास करता है। परल्तु ये स्पितियाँ 
शक ही सभय में श्रमवा विभिन्न समय में अन्य मत की गोचर विपय 
हो सकती हैं) शरीर में इन्द्रियों का विभाजन (साधारणतः मान्य) 
भौतिक तत्वों फे श्रनुरूप हुश्रा दे । अथवा यों भी कद्दा जा सकता 
है कि मत अपनी प्रतिकृति भौतिक तत््तों पर इन्द्रियों फे माप्यम से 
ही डालता है | पद एक ही सत्य को कइने फ्री दो मिश्न 
रीतियाँ हैं ) यह निरिचित रूप से नहीं कद्दा जा सकता कि बलु-गुय 
उनकी स्थितियों के आधार पर है श्रयव प्रत्यन्षीऋरण की क्रिया पर 
मिर्भर दै। परन्तु व्यावद्ारिक दृष्टि से यद इस प्रकार मान्य है। 

क्ियार्मक प्रशत्ति फे रूप में तस्मात्राओं गन्‍्ध, रस, रूप-स्वश और घ्यनि 
ही स्थितियों का बोध मन नातिका, जिद्ढा, चल्तु, स्पश श्रादि शान- 

इन्द्रियों के माध्यम से द्वी करता दै। परन्तु इनके श्राधार में भौतिक 
तत्वों के रूप में स्थित पृष्दी, जल, श्रग्नि, वायु और आकाश हैं| मद 
छेयल इस्द्रिय प्रत्यक्षों के श्राघार पर नहों चलता । उसमे विचारात्मक 
अचुमेय के साथ स्मृति तथा संयोग पर आध|रित कस्पता का भा 
स्पान हे । बौद्ध दाश॑निकरों ने यद्यपि अनात्मदादी होने फे कारण चित्‌ 
को फेक्‍्ल शरीर संबन्‍्धी माना; पर उसकी अजुमेय और कल्पना 
शक्ति फो वे भी स्दीकार करते हैं । भारतीय अन्य तत््वदादियों ने 

अप््मा और शरीर की सवन्धात्मक स्थिति को हो चित्‌ माना हे । यद 


' सदन बौध द्वारा स्वीकृद मन फी स्थिति को एक प्रकार से अनुमोदित 


ही करता है। भ्रगले प्रकरणों में इसी निष्कर्ष फे आधार पर हम 
विचार करेगें कि इच्द्रिवत्यक्ष और प्रशुत्तियों का मावनात्रोंफे 
बविद्यास में क्‍या धंबन्प रहा है तथा अनुमान ओर इल्पना में इनडो 
क्या स्थिति रइती हे। क्थोंके काव्य और प्रदृति का संवन्ध इम्द्रीं को 


लेकर सम्रसत हा सकता हे। यहाँ इतना कद देना पर्वात है कि 


रद प्रकृति ढा ब्रश्न 


राइता दै। यह राचेतन प्रक्रिया का 
लेने पर मानसिक पटनाओं में कुश्ध ? 
होग है और उसी प्रडार शा: 
रियितियों का प्रभाव पढ़ता है। दे 
स्पीफार कर सकते हैं | इसफे विरोध ६ 
उठाया जा सकता है, क्योंझि इसमे # 
हैं। परन्तु स्वतः क्रिया शक्ति परीक्षण # 
सम्पूर्ण चेतना ऐेयल मौतिक-राक्ति के द्व' 
मग की इच्छा-शक्ति को हमे ऐे लि 
फी प्रक्रिया पर्यात नदी है | इस प्रकार द॑ 
को स्वीझार करके दी हम सदृज बोध के « 
विशानों पे मंतर का संतुलन कर सकते 
रूपात्मक प्रकृति का स्वरूप मानसिक आ£ 
और दूसरी श्रोर मनस फे विकास के लिए. 
में हुए हैं उनकी व्याख्या भी हो जाती 
का तात्पयं फेवल यद्द है कि प्रकृति मे 
स्वीकार क्रिए. गए हैं उनको अ्द्दण करे 
शरीर की सचेतन-प्रक्रिया श्रावश्यक ई। र 
किसी की उपेक्षा नहीं कर सफेंगे। अगले 
अधिक प्रकाश पड़ सकेगा कि इन्द्रियों द्वार 
संबन्ध हमारे शरीर फे स्नायु-तन्तुश्रों यार 
झथवा शारीरिक अनुभावों का जो प्रभाव 
उनका मानव की फलात्मक प्रशृत्ति के विका , 
६६--ऊपर की समस्त विवेचना 

धरातल पर स्थिर द्वोते हैं, जिस ५ 


दृष्य और दृरुय, है और 


वन ३१ 


[_ के मतबाद से लेकर विज्ञनवादी आइडिया तथा अद्वेत मतों 
इसका आध्य लिया “गया है। यया्थवादी वैशेपिकों से इसको 
पदार्थ के अन्वंत माना दे। कर्मे-ददार्थ में गति और परिवतेन 
पन्तरभत कर लिया गया है । वहाँ इस विवेदना को प्रस्ठुत करने 
लर्य दे । बध्ठुओं की श्विति-परिस्थिति को दिऋू-काल की अपेक्षा 
समभा जा सकता है । इनके द्वारा बिश्व की क्रियात्मक प्रदत्त 
ति का कार्य-कारण तथा प्रयोगन ज्ञात द्वोता है। साय हो 
प्रल विश्व के प्रश्न में विशान-तत्त्व की खोज करने की प्रेरणा के 
(भी हैं। 
>«बस्तु के माध्यमिक गुणों को वैशेषिक पदार्थ मानते हैं। 
शेग में ये तत्मात्राएँ मानी गई हैं। इनको हम पंच भूत-तत्त्तों 
के माध्यम से समर पाते हैं । दिकू-काल में हिपित 
३ बस्तु का वोध इन्हीं गु्शों के आधार पर होता है ) 
परम रूप ही श्रष्विक महत्वपूण हे ! कदाचित्‌ इसी कारण अरिलि 
और उससे संवन्वित सूर्य को अधिक मद्त्त् मिला है। ग्रुण 
ए दूसरा स्थान शब्मय आकाश का दोना चाहिए । परन्तु 


बाद में ही स्वीकृत द्वो सका है, इसका कारण श्ाक्राशततत्व 


पे है जिससे बह सरलता से बीधगम्य नहीं हे । भंघ का 
जस्तस्व से, रस का जल-तत्त्व से और स्पर्श का बायु-सत्त्व 
कार माना गया है। बही तमवाय का बोध भनत्‌ की शरीर 
विशेष ह्पित हे । चैशेषिक इसके विचार को भी पदार्थ 
रते हैं। श्रस्ति में ही नाश्ि फ्रा प्रश्न सन्निद्वित हे । यथवि 
ऊ दूसरा रूप है, पर समवाय से समवाय का विचार-मिन्न 
।जा सकता है। स्याय-वैशेपिकों ने इसी को आ्माव के 
पीं में जोड़ दिया हे। बखुत£ नागा्जन के सन्देदवाद और 
। आ्राधार भी यही है । 
सठिक प्रक्रिया में विचार और कल्पना दोनों ही स्थितियों 


श्र प्रकृति का मरने 


मे संयोग और विरोध से काम पड़ता द जितका आधार साम्प हे! 
उामम्थ भौर गिशप साम्य के लिए सामान्य और विशेष का भेद दोना 

आवश्यक हे। द्रग्यों में रहनेबाला नित्य पदार्थ 
सामान्य है शरौर धृश्य-जगत्‌ में उसकी विशिष्ट स्पितियाँ छी सामने 
आती हूँ। साथ दी पार्थिव बच्घुओ्रों में भी सामान्य का भाव और 
विशेष का संयोग रहता दे। बैशेषिफों ने विशेष के ब्यर्थ को द्ग्य को 
विशिष्टता में लिया ह और इसी फारण उसे मित्य भी माता है। पर 
यहाँ साधारण धअग में, (विशेष को बस्तुओं को विशिष्ट विभिन्नताओं फे 
रूप में भी लिया जा सकता है। दृश्य-जगत्‌ की कल्पना फरने फे 
लिए सामान्य विशेष दोनों का भाव होना आवश्यक है। इसीलिए 
इनको पदार्थ माना गया है। इस दृश्यात्मक प्रकृति फो उप्रियत करने 
से भानव भर प्रकृति का पबन्ध रपट हो सका है। साप ह्ीएफ 
प्रकार से प्रकृति फो शाममने की रूपरेसा भी उपत्थित हो पकी है। 
यह रूपरेसा काम्प में प्रृदि फे प्रदर्शन को सममने में भी सक्षपर 
हो सकती दे । 


आध्यात्मिक महति 


ह११--प्रायमिक गुणों का उल्लेख किया गया है। इसको 
मानब अपने शरीर फे संबन्ध जे चपया अपनी पणमाओों के इंतिदात मे 
स्किल समझ सका है। इनका प्रशरित रूप सदा इंसिएों 
0 के लिए. भामक ही रहा है। दिकूकाश की 
दावाहर संबन्धात्मक ज्ञान मानव छे मानतिक 
यहुत पीछे की मात है। शिशु की धझबर्पा में पु वा भी परोषय 
दा दिपय दो शकता है। बच्चों का दिकू काल रॉबन्पी शान चपूर्ण 
और अमर दोठा ऐ। उनकी मानतिक रिविति इस मफार के रोहटप 
सके विदयातो के पोग्प सदी होती | परख उनकी मे दो सुषासो है 
लिए, बद्े शोग सदा दी ठार रहते हैं। विदात बी द्रारग्भिक ही 


हा 
आय इक १३ 
में मानव का शान दिक्‌-काल के विषय में अपूर्ण या, और उसेके पास 
डसे ठीक करने के लिए. क्रमिक अवस्था के अतिरिक्त कोई भी साधन 
नहीं या। ऐसी स्थिति में असौम दिकू काल में बद अपने को 
अतसद्वाय पाकर कभी भयभीत ओर कमी श्राशचर्य चकित हो उठता 
होगा ! मिय-युग के ब्रष्ययन से हमको यदी बात जान भी पड़ती है; 
प्रिय सेबन्धी अनेक कहानियों में संकेत भी इसका मिलता है। अन्य 
दिचारात्मक स्थितियों का ज्ञान भी उसका स्पष्ट नहीं था | हसी कारण 
यह प्रकृति के हश्य-्भगत्‌ के स्वरूप को भत्यक्ष से मित्र और विरोधी 
देखकर भयभीत द्वोता था । यद उसकी भावनाश्रों पर दिक-काल की 
अध्पश्ता के प्रभाव का परिणाम था। साथ ही प्रकृति के क्रियाशील 
अमस को व्यवस्थित रूप में ने देख सकने के कारण भी ऐशा होना 
सम्भव है। यह भय, विस्मय का मिथ-युग दिक्‌-काल की अस्पष्ट भावना 
को लेकर ही चल रहा था, साध ही जैठा कहा गया है प्रकृति की 
फ्रिया-शक्ति तथा उसके समवाम कें प्रति अव्यवस्थित दृष्टिकोण भी रखता 
था। इसके परिणाम स्वरूप इस युग में भय प्रदान करने वाले 
देषताश्रों की पूजा मिलती है और इसी फे आधार पर बाद में प्रकृति 
की शक्ति के प्रतीक विभिन्न देवताओं की स्पापनां भी हुई है । 
क--६इस युग में धत्यद्ध शान विभिन्न माध्यप्रिक गुणों के प्रति 
संपष्ट नहीं हो सका था श्रौर उठफे लिए इनका संयोग स्पापित करना 
भी कठिन था । इन गुणों में भ्रम तो आज भी हो 
अमास्ाक श्वति. जता है| डछ समय तो विभिल इस्द्रियों के प्रवयक्ो 
को समुचित रूप से समसने की सादना भी पूर्ण रूप से विकतित नहीं 
दो सकी थी। बल्तुओं के रूप-रंग, तथा उनसे संबन्धित छ्वनि, गंध 
स्वाद आदि को अलग अलग ग्रदण करके उनका सामझस्य करने में 
अतमर्थ मनसू चकित था | मानव किर घौरें-धौरे उत्सुछुता से समन्वय 
कौ शोर बदू सका हे | परन्तु उसके मन में .प्रकृति की रहस्य-मावना 
की स्पापना उसी समय से हुई दे। मानठिक विकात के चैत्र में 


“०9 ६ल्‍ए 


शेड प्रकृति का प्ररत 
इद्ृध्य की भावना विश्नात्मक अहम के प्रति उपस्थित हुई दे। श्रोर 
यही रदस्य-माषना श्रप्यात्म की आराघार-मूमि हे | 
हृए्र कन्त्प्रास्म्म में मानय समस्त प्रकृतिन्‍ूपों को अपने समान 
देखता था | इस प्रकार आदि काल से वह प्रकृति को मानव रूप । 
हममभने की भूल करता था। बस्तुतः उठकों 
प्रकृति का >ढ 9 सवेतनता 
नव रण इस भाषना की प्रस्या प्रकृति की से 
मिली है। चदे तच्ववादी हो या मै बिडानी 
धपया साधारण व्यक्ति दी, किसी की दृष्टि से भी यह प्रकृति क 
सचेतनतां भ्रामक कद कर खली नहीं जा सकती। यदि यह सममभी 
नहीं जा सकती, तो इसे भ्रामक हिद्ध करना भी कठिन हो जायगा। 
इस भ्रम का कारण बताना सहज नहीं दोगा। साथ ही प्रकृति फें 
आनवीकरण के युग के श्रागे उसे सचेतन मानने के दिपय में भी प्र 
उठेगा। पहले ही कद्दा गया है मानव के सम्मुख परिवर्तन के रूप में 
विश्व की किया-शक्ति उपस्थित हुई दे | पर शक्ति प्रकृति फें स्पिर 
क्रेयोन्मुखी लग सकती दै और उसकी क्रियाशीनता में 


स्वरूप में 
गतिमान भी जान पड़ती है | इसके समान मानव के श्रन्तम गत्‌ में मन 
फेरूप में क्रिया के 


की क्रियोन्सुखी स्पिति दै और प्रयास तथा उत्सुकता 
वास्तविक स्थिति भी है। बा अन्तर्जगत्‌ 
के कारण मानव में प्रकृति को सचेतन देखने की प्रति है। फि 
वस्तुओं को निरिचत चटनात्मक स्थिति में न समझ 
छिपति उत्नन हुई। मन की यद प्रइत्ति हे कि बंद अपरिचिंत को साई 
के ग्राघार पर समभने का प्रयात करता है। च्राष्यात्तिक आधार प 
जिन मरकृति शक्तियों को देवख मरा हुआ था उनको लक 
मानवीय आ्राकार मिला और हाथ दी उनमें मनोमावनझों की स्पाप 
भी हुईं। अतः साधना के इसी क्रम में क्रियात्मक कार 
के रूप में, मानव रूप-में इूबर की कब्पना की गई दे । भर 
इसी - से मावात्मक विशान का सामझस्य स्थापित 


घ्् 


पात्मा (परमात्मा) की श्यापना हुई। दूसरे भाग फे आध्यात्मिक 
बना संवस्धी प्रकरणों में भारतीय विचार घारा का यहाँ फे काव्य फे 
ति संबनन्‍्धी इष्टिकोण में क्या प्रभाव पड़ा दे, इस पर विचार किया 
। है । यहाँ तो यहो कहना दे क्लि इन राव के मूल मे प्रकृति को 
'बीय रूप में देखने की, तथा उस पर स्ववेतना के झ्रारोप की आदि 
तहट। 
ख -अइति में रूप श्रीर भाव फे साथ, भयभीत करने वाले 
रक्षा करने बाले देदताशों का बिकास हुआ है । बाद में एक- 
देवदाद के श्राघार पर विश्वात्मा की स्थापना दो 
सकी | तक्वदाद में एकेश्वरवाद और विश्दात्मा फे 
पर मह्म त्पा थ्रद्वेंत की भावना प्रवल रही है। परन्तु छद॒ज 
ने विकल्पित रूपों फे सहारे जक्ष को भी मानवीय रूप और 
7 में समझता है | श्रणले भाग में इम देखेंगे कि यद व्यावद्ारिद्र 
॥ है। भ्रातक से उत्तन्न उपासना का स्पान अ्रद्धामयी पूजा से 
मा। मध्ययुग फे देवता वैदिक देवताओं से इसी अ्रथ में 
*। वैदिक देवता प्रकृति की क्रिसी श्रधिष्ठित शक्ति के प्रतीक 
दद में उनमें रूप का श्रारोप हुआ है। परन्तु मध्ययुग के 
मानवीय विचार श्रौर भाव के दिशुद्ध रूप में अबतौश हुए. 
फे. प्रतीक में इन्हों इप्डिक्रीशों की प्रघानता है। साथ हो इन 
क फे स्थान पर भद्धा और रहा फेस्पान पर कल्याय की मावना 
होवी गई। इसका प्रत्यक्ष उदाइरण इंद्र का शिव के रूप में 
[ दी जाना है। भारतीय मध्ययुग के जिदेदों में डिष्णु श्रौर 
बन-विनाश किया के प्रतोक हैं| परन्तु ब्रह्म के पालक रूप में 
॥ सामाजिक प्रइृत्ति को रथान मिला है. छो स्थिरता $। प्रतोक 
कया जा सकता है। अन्य देवों में मी प्रहति फे रूप के 
ए उसका भाव हीप्युख हो गया है। परन्तु हम अगले 
पे देखेंगे कि शानवोय भावना फे विह्यस में बाह्य दश्य जगत्‌ 


जमग्न प्रकृति 


जाऊऋ.. के 


है प्रकृति का प्रश्न 


का संबन्ध रहा है। इसके अतिरिक्त काव्य त्ेया कला में इन> 
भावनाओं का प्रमुख द्वाय है । और इन देवताशों के रूप-निर्माण में 
इसी कलात्मक रीति से रूपरंगों का प्रयोग किया जाता है । 

ग--पैदिक फर्मकांडों में प्रघानतया प्रकृति के परिवर्तन, सर्जन, 
बैनाश श्रादि के प्रतीक हैं | इनमें इन्हीं की प्रतिकृतियाँ सन्निद्वित हैं । 
इन प्रतोकों में उतत युग के शानात्मक अ्रमों का 
समन्वय है। इसी कारण वाद के घार्मिक मतवाद 
इन प्रतोकों में दाशंनिक सत्य की व्याख्या करने में सफल होते रहें 
हैं। बर्ठुतः धार्मिक अध्यात्म का विकास इसी श्राघार पर हुआ है। 
वैदिक यश-कृत्य विश्व-सजन के क्रम का प्रतीक है। यद अवध्या 
उस समय की हे जब देवता प्रकृति शक्तियों के श्रधिष्ठाता पे | 
देवताओं का तत्व-रूप परिवर्तनशील और गतिमय था। यह विश 
सर्जन और विनाश की श्रोर संकेत करता था । धन्य श्रनेक कर्मकाों 
का प्रतीकार्थ सामाजिक नियमन से संबन्धित है शितफां झ्याधार 
आचरण समभनए घादिए | मानय-सम्गज फेशाचरण धंयःघी जियमन 
में प्रकृति का अपना गोग है। प्रकृति स्ययष्पा, क्रम और राप्रइुरप 
का नियम मानव के सामने उपस्पित करती रही है। 

भारतीय मध्ययुग में फिर मक्ति और अद्धा के छाथ पूजा कृत्पों का 
पिकार हुआ, यद्यपि बौद-घम में एक बार कर्म-कॉड ढ़ पूर्ण सहन 
क्रिया गया था। मध्ययुग के शाचार्यों ने यूजा, श्र्चा, प्रदसेगत/ 
आरती, मोग थ्रादि को दाशंनिक मदत्य दिया है। इस झायार क्ष 
बतीकों में मी प्रति फे स्यापक तत्वों को भावात्मक श्रय दिया गया 
है| लेकिन व्यावदारिक दृष्टि से ये झापना फे रूप मात्र हैं। गद्दी 
कारण है हि मध्ययुग के राघना-दाव्य में इस हृटटि से प्रकृति को ढोरे 
रथार नहीं मिल्रा है। श्राले मांग के भ्राष्यात्मिष्र खापना एब्न्री 
अकरयों में यह स्पष्ट हो सकेगा । 

६१३६--घार्मिइ पूज-इत्यों में माव से द्धिक कप को रपात मिछी 


सामाजिक स्तर 


आध्यात्मिक प्रकृति र७ 


है। परत अनुभूति का छेत्र भावात्मक दे | हम देख श्ुके हें कि प्रकृति 
में विशान-तत्द के साथ आत्म-भावना की स्थापना 
ना हुई है। पस्तु इृश्य-प्रकृति हमारे आकपथ का 
विषय है । और उ8में कलात्मक सौस्दग्य के लिए भी आधार हे। 
इस सौन्दस्य के सहारे उसकी भावना में (जो अपने मनस्‌ का प्रधरण 
है) तन्मम होना विश्वात्मा के साथ तादातय के समान है। साधना 
के ज्षेत्र में योग ने भ्रस्तमुखी धोने को ओर अधिक ध्यान दिया 
है। परन्तु अ्रन्तःकरण बाह्य फा हो प्रतिरिव प्रहण करता है। केबल 
एकाग्रता फे कारण केद्धीमून होकर दृश्यों में व्यापकता श्र 
गंभीरता अ्रधिक श्रा जाती है [* द्वितीय भाग के तीक्षरे प्रकरण में 
संत साभकों के धरक्षति-चित्रों में इस प्रकार फे दृश्यों का रूप 
देखा भी जा सकता है। योरप के रहस्थवादियों ने शान के साथ 
अलुभूठ को विश्ञेष स्पान दिया है।इस अनुभूति का भावनामय 
तादात्म्य माना जा सकवा है। जिस चेतना से अनुभूति का संबनन्‍्ध 
आना गया है, बह प्रकृति-चेवना के थ्राधार पर विकसित हुई हे । कुछ 
अर्थों में बह श्ाज भी उठके निकट है। भारतीय भक्ति साभसा में यह 
चेतना मानवीय भावों के साथ उसके आकार से संबन्धित दो गई 
है। इस प्रकार यह चेतन प्रकृति से अलग दो जाती है। इस ब्रिषय 
की विशेष विषेवना दूसरे माग के आध्यात्मिक साधना के प्रकरणों 
के प्रारम्म में की जायगी । यहाँ इतना दी संकेत कर देना पर्यात हे कि 
हिन्दी हाहित्य के मध्ययुग में, साधना काव्य भें प्रकृति को प्रमुख रूप 
मे मिल सकने का बहुत कुछ काएए यह भी है । 

योरप में रइस्पवाद प्रकृति के निकद रद सका है। बह भक्ति फे 
रस्थबादी कवि उठकी चेउना के प्रवाइ से अ्रधिक तादात्म्य ध्यावित्त 


चार्मिक साप्न्त 


१ ट्रिनीय म.ग के व सरे प्रकरण में संद्र साथकों के प्रकृहि विधवा में 
शस प्रकार के इश्यों का रूप देख भी ज. छत, है । 


श्द प्रकृति का प्रश्न 


कर सके हैं। भक्नरेज्ञी सादित्य में वाह्म-प्रकृति फे प्रति अधिक जार 
कता है तथा उसमें अनन्त चेतना में निमस्न प्रह्ृति फे प्रति आक 
भी श्रधिक है ] इस कारण उसके काव्य में प्रकृति के संबन्ध में 
प्रकार की भावना अधिक सुन्दर रूप से मिलती है। अपने उच्च 
पर प्रकृति का यद आ्राकपंण और सौन्दय्य॑ रहस्यवाद फी सीमा में 
सकता है। भारतीय साधना में प्रकृति के रूपों से प्रकृतिवादी दृश्िवि 
की वुलना ऐ लिए श्रगंले भाग में श्रवतर मिलेगा । यहाँ रहृश्यर 
किसी सिद्धान्त विशेष के लिए नहीं माना गया है।श्रशात रु 
से तादात्म्य स्पापित करने की अनुमूति फे लिए ही यद शब्द प्रा 
हुआ है । 


घ 


द्वितीय प्रकाण 


प्रकृति के मध्य सें सानच 


६१--आ्रामुल में कद्दा गया है कि प्रकृति और काव्य संवस्धी विवेचना 

में प्रानव वीच की कही है। काव्य भानव की श्रमिव्यक्ति है। 
अर क में इसलिए प्रकृति और काव्य के दिंपय में कुछ कहने 
से पूष् अक्ति के मध्य में मानव की स्थिति को 

समझे लेना आवश्यक दै। विश्व सर्जन के प्रतार में मानव 
का स्थान बहुत अकिचन कयता है । परस्तु जैसा पिछुले प्रकरण 
में कहा गया है विज्ञानमप मनसू-तस्व की स्वचेदन स्थिति मानव 
में है, इस कारण विश्व-चेदना का केन्द्र भी बद्दी है| स्वचेता मानव 
अइकार वश ओआत्मझन्‌ होकर भी अपने से अलग विश्व-सर्जन 
पर विचार करता है। यह भ्रम है। बढ़ अपने प्रकृति रुप को 
भूलकर एक श्रलग स्थिति से विश्व-प्रकृति पर विचार करता है ( परन्तु 
यह मूलना नहीं चादिए कि मानव इसी प्रकृति के स्टेखला-क्रम की एक 


३० प्राति बा प्ररन 


कड़ी हे | इस प्रडार जर इस मान थो  प्रहति को झजग अब 
समझे है, उग गमप इम्ता दष्टिकोद मानवीय रदता है । यह मानव 
को इ्षद्ठा-शक्ति ऐ झ्राघार पर प्रयगाटमह और प्रपोजनात्मक है। यई 
प्रयोगात्मझ दृष्टि दिव्निश्न सिद्धियों को एकत्रित करफे उन्हें गम परिणारों 
के ग्राघार पर यर्गी कूता दरती हे । इससे भौतिक दिशानों के छेप्र में मानव 
के विशेष प्रयोजन डी सिद्धि होती है | पर पई दृष्टि इमरे घ्राघार के 
लिए पर्यास नरों है; स्पोइि गिए आधार पर दम अपने परिणारों तक 
परगना चाहते है यह स्थापक है) यहाँश्रही और हास्य की जा 
है; काग्य तपा फला मानय #ी भावात्मकता से स॑बन्धित है । मद प्री 
भीविक विशनों फे सीमित रुत्पों में संकुचित दोकर श्रपना बूरा श्र 
ब्यक्त नहीं फर सकती॥ मागय स्चेतन प्रकृति के शृंलज्ञा-ऋ्म में 
था जाता है,ऐसी स्पिति में मानय और प्रकृति इतने मिश्न नहीं जिसने 
रुमके जाते ६ बस्तुतः मानव की स्पचेतना (श्राउम-चेतन)) फे विकास 
में राेतग प्रकृति का योग है। इसी को स्पष्ट रूप से उपस्थित करने 
के लए झागे क्रम से, रिश्व फे समंनात्मक विकास में मानव का 
स्थान, मानव की स्वयेतना में प्रकृति का योग तथा उसकी अ्स्त्डप्ट 
में प्रकृति के श्रत॒करणयात्मक प्रतिद्िव का रूप निरचित शिया 
जायगा। हे 
सर्मनात्मझ्न विज्यस में मासवे 
३२--यूसान में इलियायितों ने विश्व की परिवर्तनशीलतां पर 
विशेष ध्यान दिया उसी समय सजन के गमन का भी उल्लेस 
हुथा था । बाद में पूर्यरूपेण परिवर्तन पर सम्देई 
रिकास के साथ किया गया | इस अफार जिकाखवाद के लिए उसी 
काल में काफ़ी आधार हैय्यार हो छुका था ] गसन फे साथ परिवतन, 
परिवत्तन में पूर्य तत्त्व की स्पिति की स्वीकृति से एक प्रकार विकास का 
पूरा रूप मिल जाता है ! विरद को आदि तत्त्यों आधार पर समभने 


उज्ञनात्मक विकाठ में म्रानव झ्ृृ 


में मी गद्दी प्रकृति रही है। गमन-शक्ति के प्रवाह में तत्वों का 
केन्द्रीशरण द्वोता दे, फिर विभिन्नता के साथ अनेक रूपता उपस्थित 
दोती है। अस्त भें निश्चित होकर उनमें एक-रूपता आठी जाती है 
इस प्रकार विभिन्न-घर्मों सर्जन में एक-रूपता कर क्रम रहता है। 
विकसनशील विश्व-सर्जन में अधिकाभिक झनेक-रूपता जान पड़ती है, 
पर उसकी सवस्घों में स्थिति क्रमकता भी इढ़ होती ज्ञाती है | प्रकृति 
में एक सचेतन शक्ति-प्रवाद है जो आज फे वैशनिक युग में भी तत्त्व- 
चादियों के आाकर्पण का विपप है। यही कारण है कि आधुनिक 
वलवाद के चषेत्र में दार्शनिक विकासवद मान्य रद्दा है। भारतीय 
तर्यबाद में विकास फा रूप इस प्रकार नहों मिलता है | पर सांख्य के 
प्रकृति-स्वरूप में इसी प्रकार का डिद्धान्त रुक्षदित दै। इसमें प्रलय को 
राजन के समाव स्थान दिया गया है) परन्वु जिस प्रकार विकासे का 
शर्थ तत्ववाद भें साधारण निर्माण से संबन्धित नहीं है, उठी प्रकार 
प्रलय ही साधारण नाश के श्र्थ में नहीं लेना चादिए (दृष्टि फे पूर्व 
प्रकृति श्रपने तीनों गुणों के सम पर स्पिर रहती है । इस सम का 
मंग होना दी सजन-क्रियां है । विषमीइरण सर्जन के मूल में वर्तमान 
हैं। सांश्य फे अनुसार पुरुष के साप्रिध्य से प्रकृति की साम्पावस्पा 
भंग दो जाती है । पुरुष स्वयं निष्किय दोकर भी गसन का कारण होता 
है लैसे घुम्बक पत्पर गतिमान्‌ हुए. बिना लोइ को गतिशील करता 
है। पुरय के सामीष्य सात्र से धक्ृति चंचल दो उठती है; और डसकों 
मुक्त करने फे लिए; ही 5कृृति फी सारी परिणमन क्रिया होती है | यह 
मारतीय विकासवाद बा स्वरूप कहा सकता है, यथात्रि इसमें 
विक्रात की दिशा झधिक प्त्यत्त दो गई हे । 8दजरोघ फे लिए विश्व 
के प्रन का लेकर किसी म किसो रूए मे विकासवाद मान्य हे | यही 
कारण है कि भारतीय तच्ववाद के च्ेत्र में इस हिद्वान्त की भ्रधिक 
मान्यता नहीं है, पर रापारण परुमरा में इसका अ्रधिक प्रचार 
रह: है ॥ 


चर प्रकृति के मध्य में मानव 


$३--पर ऐसा नहीं कद्दा जा सकता कि विकासवाद सजन के 
सत्य की पूर्ण व्याख्या है | इसमें मानवीय दृष्टि से सजन को 
पक जे किया गया है। परन्तु इसके लिए मानव को 
5 स्चेतना में आरघार है। हमारा उद्देश्य मानव 

को लेकर द्वी प्रकृति पर विचार करना है। इस कारण ग्रइति 
की इस गप्ननशील चेतना को देख लेना श्रावश्यक है जो हमारे 
सामने श्रनेक क्रमिक संवन्धों में धकट द्वो रद्दी दे | जिस प्रकृति फे गमन 
का यहाँ उस्लेख क्रिया जा रह है बह दिकू और काल की भावना पर 
रियर है। श्राकाश की जिस व्यापक श्रसीमता सें दिक-काल की स्पापता 
की जाती है,वह भी इन्दीं के संबन्धों से जाना जाता है ] इस दिक्‌ फाल 
का शाम इमारे श्रदुमव पर निर्भर दे जो प्रत्यक्ष-जगत्‌ में दसारा माग* 
दर्शक है।यह अनुमव शान निजकी चेतना और एकाग्रता पर 
निर्मर दे । चेतना का श्र्थ परिवर्तनों से परिचित दोना है और प्याग 
की स्पिति का यदल्ल जाना परिवतंन का भान द्वोना हे | इस प्रकार दिक्‌ 
का छाट'सा छोटा विखु दमारी चेतना क्री एकाग्रता फो परिणाम 
है जो श्रसीम की ओर प्रठरित रहता दे | इस पसरण का भान मी 
चेतना को दोता रइवा है | घटना-करम के रूप में फ्राल का शगुमर 
करनेयाली भी चेतना दे जो इन्द्रियातीत काल में व्यापक दोती जाने 
पड़ती है । शझतः गमन का रूप परिवर्तन पर स्थिर है और परियदत 
दमारा चेतना को दिक्‌-झाल संबस्धी भावना पर निमर दे । श्रागे हम 
मानवीय चैतना दी इस विशेष स्थिति को अ्रधिक रुपष्ट करेंगे। रो 

ब्रइति के विडास मार्ग में मानव का स्पाय निश्चित फर लैसा है । 
(६८-गदद बोष के स्तर पर प्रकृति में एक से श्रनेद् की प्रधवि 

टाए अवाध हचेतन प्रवाइ छो लेकर विकास को एम्रगों हो 
५ भ... रकता दे। बछुतः हुए स्तर पर विदाशयाई ड़ 
प्रवदि से अनुरूरय, छोड़ा नहीं जा सकता ! सर्जन डी अवेश्ग 
में इसका निपमन रव्िदित है, और इगी विभिन्न श्रगेष्ठी 


। 


् 
ठ् 


सर्जनात्मक विकात मे मानव ३३ 


उनना ही श्रापिक शरीर विकसित होगा। प्रन्तर और बाय की 
अनुरुषता जितना पूर्य होगी जीवन उतना है बिकछित आना 


दशा मानव के जोवन मे यह श्रतुरूपत बहुत इछ पूर्ण मानी जा 
रक्त ६। 


, ०-प्रयम डर में कद्दा गद्य है कि दिकास-म मे भौतिक- 
कय से विशन-कतक 4 श्यिति नहीं मानो जा सकती । 
मानस-पह्िर. हि जड़ से चेतन की डसत्ति नहीं मानी जा सझती । 
कब्र परन्तु विकास पथ पर तिना भी इन्हीं सियमों पर 
पल रही है, ऐसा साधारणतव: बिना विरोध के 

। 


| है | फल्यिक $॥ ६६4६ कि कवीशेी७५। +%॥ ५३२७६ ३०४ ।३% ४ 
पड़ी कठिनाई ह। पहुत से विकासवादी इसको शरौर से 
ल्िष्क को सूदम किया प्रतिक्रिया फे रूप में समझते हैं. 
इसको स्शेष दिभिक्ताओ्ं फे रूप में स्वीकार करते हैं । 
याफ्या मानस फे प्रश्न को गमझा सकते में निताला 
दरती है। इन विरोधों को यहाँ उपस्थित करते का कोर 
है | जिस प्रकार पिल्लले श्रफरण में उत्लेस कर शुके हैं €म 
प्रश्न मान कर चल सकते हैं। प्रस्वा प्रगा में तो गई 
पर्यात द्वोगा कि प्रकृति के जड़ चेतन प्रसाद में मानव 
श्यिदि में) इससे एक रूप दोफ़र भी झ्रपनी मानत शक 
श्रज्ञा ई। श्रागे दम देखेंगे कि यह मन उसी रस 
मय) को शेइर हीग्रझृति मेंब्यात मगगूतत्य मे 





स्व येतत (आरम-मेतन) मानव थीर प्रकृति 

तय की मनस्‌ चेतना श्रौर प्ररृदि की हबरतनां में ९६ 
'॥ मामव श्रा/मयान्‌ स्पा पेवनशी + दे । उतमें मन डी ब( 
सियरी है जिसमें बई श्री चना से ख्य पर्तिवा 
4 हम देखेंगे हरि डतडी पद खगेलामरीएँं 
दिल हीमा टाइ संत्रलिया है। वर इसहे पूर 
ना श्राउरपक दे ६ मनस की रावत डा श्र का 
मे ही मानव को झानमिद्द सिठिस्ययदतां की ध्ा/ 
ह है। बई गलियों के दादा ध्रागिनिद पदों है 
पक हर थे प्यदों का प्ररण इटटा रदा धो ( पहने 
ए एक ८या स्वित होगी आरा! 4 इ डे ब्राब! मे उ*४ 
पी था शीदर दी कमल वैसा धरराजन ही धर हे 
नदिजकु माड़ड ही वर्दि दिली बच देश्दा तेरी 











स्तरचेतन (थ्रात्म-वेवन) मानव और प्रकृति 


सचेदनशील होगी । बढ उन्हीं प्रेरणाओं को ग्रहण करता होगा 
उसके जीवन के प्रयोजन से संबन्धित रहे दोगी। दूसरे शब्दों में डर 
इच्छा शक्ति के माध्यम से प्रकृति के वाद्य-रूप का भ्रवेश उ8के जी 
में हुआ है । इन प्रभावों को अद्वण करने में ध्यान के विपर्यय से प्र 
के रूपों में जो परिवर्तन उपस्थित हुए उन्हीं की क्रमिक निरन्‍्त 
घटना का स्वरूप घारण करती दे। इस प्रकार चेव॑नशील द्वोने का ता 
परिवतनों से परिचित होता हुआ; थौर चेतना का प्रसार घद्नाओं 
क्मिक शुंखला में समता चाहिए। ये घटनाएँ हृश्य-जगत्‌ फी 
झथका ध्दनि-जगतू की | प्रस्येष् हिथिति में हमारों चेतना समानता 
विभिन्नता के विभाजन द्वारा इच्छा के प्रभोजन की ओर ही बढ़ती 
इस प्रकार हम देखते हैं कि इमारा श्रतुभर शान प्रत्येक पता पर स 
को विभिन्न श्रौर समान मानने में श्रपना प्रयोजन ही हो ढता है । 
६७--मानब सानसिक परिस्थितियों की विभिन्नता और विविष् 
के खांप ही अपनी चेतना के विषय में भी ग्रधिक स्पष्ट होता गया ' 
उप्तकी चेतना प्रइति चेतना का भाग है श्रौर उ' 
प्रशरित भी है | इस चेतना के बोब के लिये उ' 
केवल 'स्वश की भावना विक्रतित हो जाते 
आवश्यकता है । यह स्व? की माना जितनी व्यक्त और व्या 
होगी, उसी के अजुसार चेतना का प्रसार भी बढ़ता जागग 
सामने फैली हुई प्रकृति का दृश्य-्जगत्‌ उसकी अपनी दृष्टि की सीम) 
साथ दी अपने श्रनुभव के दिपए का पूरा शान उसे तभी हो सके 
कब उसका अपना स्व? राप्ट हो जायगा। यहाँ सवः का अप इस 
के फेन्र में ध्यान को एकाग्र करने के रूप में समय जा सकता । 
मानसिक विकार के रथ व? भी श्रधिक ब्यापक होता गया 
उसका क्षेत्र भत्मह्त चीघ से भावगा और कब्पा में फैल जाता + 
इस जेत्र में 'स्व का पसार ग्रधिक व्यारी शोकर विचप्त और सिदि 


अद्य-म.व भौर 
अक्ृति-चेकना 


हर प्रकृति के मध्य में मानव 


स्थिति तक पहुँच सकी है । 

४८६--परन्तु मानव की स्वचेतना के विकास में परकुति के साय 
समाज का योग भी रहा हैं । मानव का विकास केवल व्यष्टि में 

जिक ये परिसमात नहीं है, उसने सम्टि फे सम्रवाद में भो 
सामाजिक चेदना [>मआ क कि७ 

क्र अपना माग हूँ ट्रा है। मानव प्रारम्भ से सम्रेग 

7" भंग ५ 

में रहने की प्रहत्ति रखता था। एक व्यक्ति दूहरे 

व्यक्ति के श्रतुभव को ज्ञान तो नहीं सकता, परन्तु उहका श्रबु 
मान लगा सकता है। किर अपने व्यक्तिगत श्रनुभवों में तुलना 
करफे क्विह्ी एक सिंदि तक पहुँच सकता है। इस हंष्टि से व्यफि 
की स्वचेतना सामाजिक चेतना का भी एक रूप मानी जा सकती है। 
और स्वचेतना के इस सामा/जेक स्वर तक भौतिक-प्रद्ोति दो प्रकार से 
मानी जा ठफती है। प्रयोगन से दस मौतिद क्रम तया संदन्धों में 
उपस्थित प्रकृति बर्शनात्मक्ष कही जा सफती हैं। और जब इस 
प्रकृति को प्रयोजन से युक्त:श्रपनी इच्छा-शक्ि के श्रापार पर देशी 
हैं, उस समय उसको ब्यंभनात्मक कद सकते हैँ। प्रशी में ध्यंडना 
की यद भावना, प्रयोजन का यद रवरूप, मानव समाज के उएकि डी 
अपनी इच्दा-शक्ते कौ अ्रमिव्यछि में मिलता है। प्रत्येक्न ध्यक्ति 
अपनी इच्छा और अपने प्रयोजन से परिचित ६, साथ डी उही 
आधार पर सप्राज के अन्य व्यक्तियों दी इच्छा-सापना पर भी दिवस 
रखता है। मामव-समाज की स्थिति के विषय में इमाश विधा 
द्रहति को सममने के पूद का है। इसका तासयें यई गदी दि मार 
को प्रहति के सम्पर्श में थाने के पूरे सामाजिक झा योप दा। 
प्रगति को सम्प तो सम्ताज के दूर ढा निरयय दी है। बरतें यः 
मानव ने प्रद्मति के दिपय में अयठी कोई घारणा विशियत डी होगी, 
उठ समद उसमें सामतिक ग्रइ्॒तियों डा पूरा रिदराव हो बुध या 
बह इच्छा और ध्रयोडन फे सामू दिक प्रदास मे परिचित हो शुंडा था। 
मारतीय कास्य-शाखों में इसी दे से प्रहति को गेयठ उशीतारा 


। 





छदेनने (श्रात्म-चैतेंन) मानेर और प्रकृति ३ 


के श्रल्तर्गत रखा गया है ९ प्रारम्मिक सुग में मानव को मिस प्रकार 
अपना जीउन अस्पष्ट लगता यां, उसी प्रकार उस प्रदृति विपयफ 
ज्ञान भी अस्पष्ट था। पहले प्रकृति को अस्पष्ट दिक-काल की सौमा ई 
देख कर दी वह प्रद्ति को भ्रध्यष्ट सचेतनता की श्रोर बढ़ सडा द्वोगा 
आज़ की स्थिति भें, सामाजिक चेतना के स्तर पर मानव प्र्षति के 
प्रय्ने समानान्तर देखते हुए व्यंजनात्मक रूप में पाता ई। अ्पव 
अपनी चेतना फे प्रति वद्द श्रधिक रुचेष्ट होकर प्रकृति को पेदल अपर 
सामाजिक प्रयोजन का साधन मानकर बर्णनात्मक स्वीकार करत 
६। इस बर्णनात्मक रूप में प्रकृति भौतिक-बिद्नों का विपय र! 
जाती है | परन्दु सइज बोध फे लिए. ये दोनों दवी रूप मान्य हैं । उसे 
लिए प्रकृति घड़ के साथ चेतन है, पशनात्मझ के छाथ प्रयोजनास्मग 
भी है| प्ररनतु इस इश्िकोण में सामाजिक प्रदृत्ति फिर भी श्रन्तर्निद्िन 
रहती हे। यही कारण दै दमझो धकृति कभी अपने पयोजन का विष: 
लगती है श्रीर फभी यह श्रयते स्व॒य प्रयोगन में मस्‍्त जान पड़ती है 
आगे काब्ा में प्रकृति के रूपों को विवेचना फरते समय हम देखेंगे ि 
शस कपन का क्या सदस्य ई ( 
६६--ऊपर इस दात का उल्लेप डिया गया है कि प्रशृति के 
शान इमारी 'स्व! की मावना में प्रभावित है, और उसकी सचेतन 
बरजमर,. पे ्ट हिशेप का प््यव है | परन्तु प्रदृरि क॑ 
पा चेतदा में मानद्ीय चेतना का झारो4 मात्र हो ऐंस 
7 नही ई। प्रह्ृति के मचेतन छगने का ए कारण 
यह शध्वश्य हे हि मानव एकाते छा शान झअरनी चेतना के द्वारा # 
प्रदश फरता है । दूसरे शब्दों में, जैसा हम झागे विचार करेंगे, परहट? 





है इस राग के एंदय प्ररर मैं श्ल विभय हो शिशेषना प्र ०हा+ 
दे भेद दे दिवब में वो दा दे । घर दूधों मय के प्रदम अदुरय मैं मणतीः 
दे म्ब-्धा रब मे पहुति दे प्स्वयेव भो गइ प्रश्न छठ द' गया ई । 


बक्ष प्रफ्रति के मध्य में मानव 


की चेतना में उसकी चेतना सिद्ध ई ) बह अरनी स्वचेतना के प्रसार 
में प्रकृति से परिचित होता ई और उसकी उसी प्रकार व्याख्या करता 
है। परस्तु इसके श्रतिरिक प्रकृति का सचेवन स्वरूप मानप्रीय चेतना 
के समानासर दोने से भी छिद्ध है। जा हम कहते ई हि हम प्रकृति 
की ब्याज्या मानदरीय चेतना से प्रभावित दौर करते हैं, उस ठम 
यह निश्चित ई कि हम स्वचेतनशोल प्राणी हैं | पर समस्त स्थिति ३ 
सामने रफ़्कर विचार करने से प्रड्ति श्रपतती सचेतन गतिशोलता : 
मानवीय स्चेतना फे समानास्तर ही अधिक लगती ई। शआागेह 
देखेंके कि मानव की चेतना प्रकृति के सम्पक् में पिकाीन्मुसी थी 
और उस समय प्रकृति की समानास्तर चेतना ने उछकी प्रारम्मि 
प्रशत्तियों में मदृच्चपूर्ण योग प्रदान किया है। ५ 
क--अ्रकृति में दृश्य आदि माध्यमिक गुण हैं जो मानवीय इख्िय 
प्रत्यक्ष के आधार माने जाते हैं) जिस सदज बोध फे स्‍तर पर दा 
आगे वढ़ रहे हैं उसके अलुसार इन प्रायक्ञों को उपस्थित करने रे 
कि आओ प्रकृति का भी योग है। उछी प्रकार दिफुकान 
हे संवन्धी भावना प्रकृति के सापेक्ष उतनी है 
संयोजन मर. जितनी मानव चेतना है। यह तो प्रकृति के वर्ण: 
नात्मक स्वरूप की बात हुई। सहज बोध प्रकृति की ब्यंजनामक 
भावना को भी मानव चेतना के समानास्तर मान कर चल्लता है। 
उसके पास इसके लिए पर्याप्त आधार है । मानसिक चेतना की अेन 
ए्िथिति श्रपने प्रवाद में निरन्तर गतिशील दे, उसका प्रत्यावतन भी 
सम्मव नहीं ) प्रकृति में भी यही दिखाई देता है, उसमें आन्तरिक 
प्रवाह क्रियाशील है जिसमें प्रस्यावतन नहीं जान पड़ता प्रकृति के 
बाह्य रूप में, सरिता प्रवादित दे उसका जल वापस नहीं लौटा, दिते 
रात चले जा रदे हैं न लौटने के लिए, बद्द उतन्न द्वोदा है, बढ़ता है 
कूलवा फलवा है, नष्ट द्वो जादा है, पर उसकी कोई भी अवस्था लौट 
कर नही श्राती। मानछिक चेवना में एक स्थिति'घूसरी स्थिति को 


स्वेतन (आत्म चेतन) मानव और प्रकृति 


प्रभावित कर उससे एकाकार हो जाती है। प्रकृति में भी एक श्रव 
दूसरी अवृष्या से प्रमादित हो उसी से एकाकार हो जाती है 
सजन-क्रम की अगली स्थिति को प्रभावित करने लगती है । उदाः 
लिए ध्वनि के स्वर लय को लिया जा सकता है: ध्वनि वी ए 
कार एक तरज्ञ दूसरी को उतन्न कर उसी से मिल जाती हे और 
रह्ञ तीतरी तरज्ञ को उत्पन्न करती है। मानतिक चेतना के स 
प्रकृति में भी सहायक परिस्थितियों के उपस्थित होने पर नि 
स्वभाव की प्रदत्त इष्टिगत होती है । दिन रात तथा ऋतु वि! 
आदि उसी ग्रकार ग्रकृति के स्वभाव कहे जा सकते है। इसके १ 
रिक्त प्रकृति में सचेतन विकास का रूप भी सन्निद्ठित है ) इसरे 
स्पष्ट है कि प्रकृति भें मानतिक चेतना की समरूपता बहुत अंश 
मिलनी है| यद केवल स्तर भेद के कारण अधिक दूर की लगती 
आ्रृतः हम प्रकृति चेतना के उसी प्रकार भाग हैं जिस प्रकार सामा 
चेतना के । भेद केवल विकास क्रम में चेतना के स्तरों को लेकर ' 
६१०--यहाँ दम प्रकृति और मानव के श्रनुकरणात्मक प्रति 
भाव पर विचार आरम्भ करने के पूर इसी के समान भारतीय सि: 
की और संक्रेत फर देना चाइते हैं। भा 
दत्त्ववाद में इस ठिद्धान्त का उल्लेख पढले ६ 
चुझा था, परन्तु वच्जभाचार्य ने इसकी अधिक स्पष्ट व्याख्य 
है। भारतीय तत्ववाद में जड़ और जीव का ( जिसे स्वच्ेतन 
जुके हैं ) भेद करते हुए सत्‌ का उल्लेख किया गया दै। प्र 
आं( यहाँ जड़ प्रकृति से अर्थ दे) केवल सत्‌ है और जौ 
” छत्त-चित्‌: परखु आनन्द छा अभाव दोनों में दी दे । अ 
केबल अद्य को विशेषता है । आगे कहा गया है क्रि जीव वन्धत् 
सुक्त द्वोइर सम-स्थिति पर आनन्द प्राप्त कर सकता है ! इस मत् 
इम सइज रूप से इस प्रकार समझ सकते देँ। प्रकृति चेतन 
विस्मृत स्थिति है, और ब्रक्ष पूर्ण चेतना की स्थिति | जीव दोन 


सरचित्‌-अलन्द 


ही स्थिति है। बह अपनी स्वरचेवना से एक ओर प्रकृति को 
(शील करवा है; दूसरी ओर स्वचेतना को पूर्ण चेतना की झो” 
करके श्रानन्द का सम भी प्राप्त करता है। हमारी विवेचना 
की चेतना का जड़त्व तथा मानवीय चेंतनसा का सत्र भी इस 
'केत करता है ९ 

अनुऋरणात्मक प्रतिदिंग माव 


कृति चेतना से समर स्थादित कर मानव की चेतना पूर्ण मनस्‌ 
फी शोर विकरनशील है। प्रइ्ृति का साचेतन सम मानव की 
ता का स्रोत है। और पूर्ण मनस-चेतना की और उसकी प्रणी 
ब्रादर्श भावना का रूए है। यही पूर्ण मनत्‌ चेतना बाध्य 
तैत्र में श्द्ना था ईश्वर आदि का प्रतीक द्वोंढ़ लेती है) मानय 
नथिक चेतना में श्रधिक ऊँचा उठता जाता है, शोर बह 
स्वचेतना ( श्रात्मा ) के पूर्ण विकसित रूप में ब्रह्म प्राप्त करा 
का रूप श्राननद कददा जा राझता है | दूसरे भाग के साथना 
प्रकरणों में इस विकास फे साथ प्रकृति रूपों की विशेचना 
त की जायगी | यदाँ तो वह दिखाना है कि मानय की दस 
में प्रकृति का दिस प्रडार मइ््यपूर्ण यग रहा दे, और प्री 
मृत-चेनना का सम मानव की चेतना ऐ शिए किस सीमा 6 
कदे। 
/-सत्ववाद फे चेत्र में जः कहा गया है पद मागसशास्र ये 
पर मी विद्ध दो जाता ई। मन श्रग्मी माससिक श्रवरयाधों में 
५. _ योष, राग झीर किया में स्थित है । मसे की ४६ 
पट 64१ रियात किसी ने ढिसी रूप में मानव इठिद्वास के हाई 
दूसो मात दे एंबम ब्दरद ये रैस्छा सपना के ऋतारेव हरी हे 
विषेषनः में इस परत के छेड़र आदि स्व स्प ढी ४३ / 


अनुऋरणात्मक दरदिज्षद्र +क 


जल हर पद 
उवन्धित है | इनझो विकदिड हिल्ट > हु 20% 
चिह्रीर्पा के रुप में उम्र जा सह़झ हैं; कक ब्त्रप्ट जब 
बोध इच्धियों का बाह्य रूप में इंच | ओ ऋजप “तने की एका- 





4 डरे 
्रं 





४ 
अन्त: को अनुमूहिशील करी है| उहड केश 5:27 हे और इससे 
समस्त मानठिऋ ब्यायरों की ४ 





07:02 30 
के घरावल पर इसरे दास दे ब्पर्‌ हैं, दर झलक, * लक 
हे # प्र ३३०. ती है। पकत की 
ऑहिज॑गत्‌ । दानों ही सुमन रूप | कितने सेफ का के अलग में उसके 
अगर का विरोध नही! दौन द्रिइ > कपशशा :- हे शान पत्त है। 
अनुकरण हे पतिविंक है ! बह दे्वतओ 2 $ फ् जला गे र परत की 
क्रिया है। और यद्द 
नेत्र की इन मानहिक 
:,दिए। जिल प्रकार ये 
ः है, उसो प्रकार प्रकृति 
ले का यह रूप एक दूसरे 

/ अनने आप में यूर्ण नहीं 
















दोनों की ्वियिड्िक हर ने २८० 
मानों बश्मुल होकर विस्तः झे य्र्यः 
हीगयाहेसस्पक्क न 








हक कसित नहीं हुआ उसको 

व है। “ये यत चोर अकस + श्ूवि चार अनुकरण 
हो है। परिशाव 0०६८४ ?ै कर की । इसी कारश 
है कया का रूप जन 5 रा ना की अभिव्यक्ति को 
| यतियों हमको पर |! 4 और विकतित शक्ति 
04:30 क दी मिलता है। अपने 
हि न के अभिव्यक्ति ही यौ; 


हक गादि छा ऐतिदाहिक 
हू * | यह प्रारम्मिक झस्न- 
४४९५ की खच्छृद क्रीड़ा 


वातावरण में मापा अपने 


ज्रे प्रकृति के मध्य में मानव 


करते है यह वस्तु-वान दे। ऊपर तस्ववाद के ज्षेत्र में प्रति के जि 
चेतन (सत) रूप का उल्लेखकिया गया दे इससे मी इसी परिणाम पर 
दम पहुँचते ई । मानव चंतना पर अब प्रकृति की उतना का प्रभाव पड़ता 
है, बह श्रतुमृति के सद्वारे 'सवः की और ग्रतिशौल होगा है । और जत 
गानय की चंतना प्रफुति चेतना के सम्पक में आती दे उस उम्प 
उसका प्रत्यक्ष बोध मात्र द्वोता दे । यदाँ मानव श्र प्रकृति दोनों की 
चेतना तो सत्‌ के रूप में स्वीकार की गईं है; पर मानव का रब! जब 
चेतना फे साथ मिलता है तय उसमें सत्‌ के साथ चित का योग हो 
जाता दै। जैसे किसी पूव परिचित को देखकर दम उसको परिचान लेते 
हैं, उसी प्रकार प्रडूति की चेतना (वत्‌) को मानव चेनना (सत्‌ झ्रंश) 
प्रद्िचान लेती है श्रीर जब उससे प्रतितित्रित होती है वह थ्राउ्मचेतना के 
पथ पर थागे बढ़ती है | मानसिक चेतना को घारण करने वाला शर्गर 
इसी सत्य को प्रकट करता है । उसमें यकृृति के साधारण तत्वों को उमकने 
फेलिए विभिन्त इन्द्रियोँ हैं; या वद विभिन्न इन्द्रियों से प्रकृति को विभिन्न 
गुणों वाली ग्रनुभव करता है । इस प्रकार प्रकृति का प्रस्यक्ष-बोश तो 
मन उस सम के आधार पर करता है, जिसको हमने इस्द्रिय-वोध ऐ 
नाम से अ्न्तजंगत्‌ की बहिंजगत्‌ पर क्रियाशीलता कहता है ओर 


जो प्रभाव प्रकृति हमारे मन या अ्रन्तजंगत्‌ पर छोड़ती है, वद इम्बरी ५ 


अनुभूति का रूप है । परन्ठ॒ जब दम इन दोनों, शान और अ्रन॒मूति को 
प्रकट करना चाहते हैं, उठ समय ये फ्रोशे-चित्रों की भाँति उलट जाते 
है और परिवर्तित रूप ग्रहण कर लेते हैं! शर्पात्‌ अठ॒भूति की ग्रमि- 
व्यक्ति की जाती है भर छान ग्रद किया जाता है| बछ्छुवः यह एक 
प्रकार का श्रनुकरण है, जिसमें मन और प्रदृति एक दूसरे में पति 
विंविव दिखाई देते हैं। अन्तर (मन) का श्रठुकरण करती हुई प्रकृति 
ज्ञान फे रूप में दिखाई देती है श्र प्रकृति का अनुकरण करता हुआ 
अन्तः अमुमूतिशील दो उठता है। 

$१२--गानठिक चेतना से युक्त मानव अपने सामने देखता हैं” 


अनुरुरणात्सक प्रतिदिद राव 


“हरी मरी घाटी में कल-कल करती हुई सरिता- किनारे के घ 
को पं जो उस पार फे ऊँचे पहाड़ों को' 
श्जत्थ भष पर इज सी गई है---)१ इस दृश्य के देखने के 
ग्रवा के साथ उसकी मनःरिवत्रि में चिक्रीर्य निश्चित ई श्री 
उसके सन से दो प्रकियाशं का विकास सम्भव श्रौर स्वार्भा: 
रूप भ्राकार झादि फे मह्ार बह जड़, 'क्त आदि को पदचा 
इनसे उसके जीवय की शआ्रायश्यकताओं की पूर्ति दीवी है । ५ 
हुयमत| श्रादि का उसे बोध हे, क्योंकि शिकार श्रादि के प्र / 
मार्म में बाघाएँ उपत्यित होती र६ती हैं) ब6 उसका शान" 
परसु स्वय ही जज को तरलता, इतों का रंग-रूप श्र ५ 
प्रशाज्ञ प्र आदि ने उसके दृदय का श्रनुभूतिशोल किया हे | 5 
उसका अन्तमृंती अनुभूतिनयत्त है। परस्तु सासत्र की इन मे 
स्पितियों का विकास एकांगी नहीं समझना चहिए.। जिए ॥ 
तनी मानसिक स्थितियाँ एक दूसरे से संवस्धिद है, उठो प्रव॥ 
फे अनुकरणात्मक मंबत्ध में शान और अनुमूतरि वा यद रूप ए 
के श्राभित श्रौर संत्रन्धित दे | इनका झस्तित्व ऋरने आय में पृ 
है | अब तक हाल सामाजिक आधार तक विकसित नहीं हुआ 
व्याख्या की भ्रापश्यक्ता नहीं हुई । परत अनुमूति थ्रान्तारिक प्र 
दोने के कारण स्पछि में मी श्रभिव्यकछि प्रात फर दकी । इसी 
मानद फे इलिंदास में दिचायों से पूर मावता की श्रनिःय 
झगरसर मिला है। श्रमित्यसिछी . 7 प्र दिष्रमि 
भाषा का मूल भावना की हा अैड्ता ६ । 
प्रारम्भिक स्दरूप में मापा भी ब्डन्ड 
दिस प्रहार दल, 7 
झव झादिश 


कप 








डे प्रकृति के मध्य में मान्व 


विकास के साथ प्रत्यक्षन््रोष से सीधे प्रेरणा ने लेकर परप्रत्यी 
से अधिक संवन्धित होती गई | इस प्रकार वदद विचारों के प्रकट करने 
के लिए श्रधिक प्रयुक्त देने लगी । दूसरी ओर मावनाओं को अ्ंभिव्यक्त 
करने फे लिए भाषा को ब्यजना का संददरा लेना पड़ा ( 
६१३--पहाँ ज्ञिम विकार (राग) पर विचार किया गया द वह 
मानसिक प्रवाद का अंग दे । यद हमारी संवेदनाओं और मावों के 
तीज दिया रेप मूल में तो द्वाता है, पर उनमे एक नहीं समझा वा 
को बेवना सकता। और अभी तक प्रकृति के जिस भआावात्मक 
मी बेदना.. अतुकरण की वात कद्दी जा रही थी वद्द भावनाओं की 
उलम्न करने के श्र्य में नद्ीं। मानस की इस प्रवृत्ति में पीड़ा श्रौर तोप 
की भावना सन्निद्वित है ।+ परन्तु पीड़ा ऋर तोष की संवेदना में बधा 
अन्य भावों में समानता नहीं दे। केबल मांवनाओं में पीड़ा और वो 
की संवेदना भी सन्तिदित होती दे । मावना आर भावों के विकास में 
प्रकृति का क्‍या द्वाप रद्वा है, इस पर विचार तृतीय प्रकरण में किया 
जायगा | यहाँ यह देख लेना आवश्यक है कि पीड़ा और तोप 
संयेदनाध्मकता से प्रकृति का कया संवन्ध रहा है। प्रथम वो प्रकृति 
मानसिक संवन्ध में यदद आवश्यक भावत्रा ६. सांप ही मानव प्रकृति 
का श्रतुकरण भी इसीकी प्रेरणा से करता है। गई पीड़ा. श्र वोप 
की संवेदनात्मक भावना मानव के नाद तथा शारीरिक संचलन 
अधिक संबन्धित दे। पसन्द प्रकृति के संचलन तथा नादों के शारीरिक 
अंमुकरण फे अतिरिक्त भी प्रकृति के रंग-रूप तथा प्रकाश शादिवां 
तोपप्रद (मुखद) प्रभाव मानव पर पड़ता है। अगले प्रकरणों में नई 
अन्‍्कलमलन 3 
इ---उपम,नों के भचकारिर प्रयोगों में प्रकृति के रूगों की 
उक्लैस भ गे किया गया दें! है 


ड्वैंडना वी 


4--घ्चलित शब्द दुम्ट-्पुस में झररिक मे ऋषिक मासतिक कोष 


होता दे । 


डे अतुरूरशात्मक पतिर्तिंद माव घप, 


+ 
समीक्षा की जायगी कि किस प्रकार प्रकृति के प्रारम्भिक सम्पर्कों को, 
जिनमें मानद की पीड़ा और तोप की सावना संवन्धित थी, कल्पना के «४ 
घरातल पर कला का रूपए मिल सका हे | प्रत्यक्ष-योध के घरातल पर 
इनके साथ तोप की भावना सन्निद्वित है जो एक सीमा के वाद 
पीड़ा में परिवर्तित दो जाती दे । छुछ विद्वानों ने प्रकृति के रूपात्मक 
(रंग) और ध्वन्यात्मक (नाद) सम्प्तों को रति-भाव से संवन्धित मान 
कर ही तोपात्मक तथा थआाकर्पक स्वीकार किया है। एक सीसा तक 
गह सम्मक सत्य है) प+न्ठ इनमें एक प्रकार का एकाग्रता तथा 
गम्भीरता संवन्धी तोष भी सन्निद्दित दे, नो किसों अन्य भाव की 
अपेक्षा नहीं रखता । 
१४--मानव के प्रत्यक्ष-बोधों के विकास में स्पर्श, गन्ध तथा 
स्वाद का योग उतना मधस्वपूर्ण नहीं हैं जितना इृश्य तथा भ्रवश 
का। इनके दोध में भी पीड़ा और तोप की 
भाषना सन्रिदिित ह, परन्तु इहका संयोग 
संरक्षक सइज-दृत्ति फे साध अधिक दै। साथ दी पूर्वानुरग के 
अस्तर्गंत इन बोधों का कुछ अ्ंशों में महत्त्व हे । परखु धवण के दोष, 
ध्वनिननाद में उसकी ऋमिक लय॒-ताल के साथ ग्रम्मीर एकाग्रता के 
रूप में भी तोप की भावना है| उठी प्रकार दृश्य में रूप, रंग, प्रकाश 
तथा संचलन के बोध के साय इसी ग्रकार की एकांग्रजम्मीरता से उत्पन्न 
तोप की सुखानुभूति दोठी दे । यह तोपात्मक सुख समस्त चेतना के 
अन्य बह प्रभावों से मुऊ हो जाने तथा श्रान्तरिक आत्मविभ!र स्थिति 
के उतस्न द्वोने से द्ोता हे | किसी किसी पाश्चात्य विद्वान ने इस तोप 
की संवेदना को मूड्छेना या मादक जैसी स्पिति के समान भी माना 
है । यह स्थिति माव को प्रेरणा देने में सद्यायक तो हो रुच्दी है, परन्तु ' 
झरने आप में कोई भाव नहीं हो रुकती । इन प्रारराम्मक बोधों की 
उपयोगिता, उनमें झन्निद्वित पीड़ा और तोप की संवेदना के साथ, आज 
के कला और काव्य के क्षे में नहीं जान एड़दी | परन्तु इमासा इतिहास 


प्रषषक्ष बोध 





हद अकृति के मष्य में मानव 


चंताता है कि प्रारम्भिक युग से इन प्रत्यक्ष-वोधों ने मानव ज 
संरृृति के विकास में चहुत कुछ सहायता दी है। और ५ 
कला का आधार भी प्रमुखतः यही है। प्रकाश या प्रत्यत्-यं 
मा को श्रच्छा लगता ई। परन्तु प्रारम्भिक युग में जय माने 
चेतना के विस्तार को भी श्राफार श्रीर रूप देसे वा प्रयास 
मा, उसझे जीवन में प्रकाश का बहुत महत्व था । आम हंरः 
यंश बिकगन सदज दृत्तियों के लिए तो इसकी उपयोगिता थी 
फे साथ ही प्रश्ारा के प्रत्यज्ष शोषों में दोष की सुख सा वेइना भी 
रही है । प्रशार फे इस मददत्य के साय में मानव की सूख्य और ! 
पूजा है। इसी फे फारण प्रकाश दिवाव की मद्दिमा से पूनित 
अगमगाते नक्षप्र-मएश्ल से युक्त भ्राखाश फे प्रति मानय को १ 
भी इसीलिए रहा है। रंग-रूपों के प्रति हमारा मोद श्राज भी 
बना है | शाव की उच्रत सामाजिक स्थिति में रंगरूप के 
बोधों में कितनी ही 4दत्तियों तथाः भावनाओं का सममस्तय मानसिक 
में है चुका है । परन्‍्ठु धारम्मिक सुग से दी रूप-रंग का बद र 
पूर्वातुराग को तोप-सवेदना के श्रतीरिक्त हिसी चर्प तं'प की सु 
दना में संबत्वित रहा दे । रंगों का भान उसकी विविधता पे 
हई जो थ्रपने विनिन्न छाबाठप में तोप है। हसी प्रकार 
स्पान की विनिन्न छिपितियाँ के अनुएत के आधार ५ ही 
है। इसके धावि मानव श्रप्ती भ्रमपूण घारणा से माँ तोड़ शग 
है । मंदरन दा आभार दि कान दानों ही हैं । धवाद के एक 
मचचन में हत्मरता की ठुटि अपशय रती ६। जिस प्रदा: प्य 
म्ाननिकझ अनुकरय मंगीत के सस्ते के लइ-याल पर चणता ई, 
दर संघजन, मानक अनुछझाय मे शातरिक अनुइरप में पर 


पड 





अनुकरणाह्मक अतिविंक भाव हि घछ 


रहा । और मानव के 'रव्य तथा कला के ्षेत्र में इसका बहुत कुछ 
स्पष्डीइरण अब भी मिलता है । ध 
$(४--मानसिक चेतना के विकास में पत्यक्ष-बोध के बाद स्मृति 
और संयोग के आधार पर परणत्यज्ञ का स्तर आता है। इस स्थिति में 
परप्त्यक्षों की स्पष्ट रूपरेखा और उनका अलग 
परशत्पक्ष कर स्तर हा .। 
अलग संयोग-शान आवश्यक है । इनमें 
सामाजिक विकास के साथ भाव-रूप और विचार का मेद दो जाता 
। प्रकृति संबस्धी परपत्वक्ष जब विचारात्मक होते हैं, उस समय 


का श्र सामाजिक प्रयोजन है। इस प्रकार 
विचार करते हैं उस पमय उसका कोई स्वरूप इमारे सामने आना 

नहीं है। हम बढ़ते हैं मोहन गंगा के पुल से उस 
भरे गया; और इस स्थिति में केक्‍्ल हमारे पयोजन का बोध हो; 
है । इस कथन में गंगा के प्रवाह त्या उसके 
से इमारा कोई सेंबन्ध नहीं है । जद दम कहते हें-.. 'देवदार क्के बन्रों 


तेल मे इस जि की अपिक विवेघन: की गई है (पारेज व जून ४७ ६५) 


2 य मात्र रह जा ह। श्स्की गी अकरणु क | 
च्देस दूसरी 4 से तेल क्रिया चेक है । २० 
अरत्क्षो में दम को क्रिस सामने ते हैं, इक स्यिति 

ने » ध्वनि नारद क्या गघ दि बुरे हे हर 
डेन्‍्ती ९ फेस; रिण कमर में / इतक उपयोगित 
६, परन्तु किसे र और (६ यो मे ईसा मक्तक श्रषर 
माजिऊ ३, से ऊर कर क थे कर मानक अपने 
अति के समपक > जेभी शान्ति चादत ३ | रखो कार 
रे पर्लत्तो ५ का फैल/मऱ महत्व हैं। उस हज 222 
चेतना स्पत करने के ए चिप्रकर पलक है 
का स्म्स्पो के सहारे उनारगा चाहत, 7 हैं; उंगीवढ़ 
पर श्र 4 प्री में 4४9 ढेर सँचलन कक श्रवुकर/ 
फर्क है; ७), क्र प्रा) हि द्वार उसे पद 
और व्यक्त 'रियत है । उक्त में पड: विशरण फे 


7 उठ 
में इक 
में +9 
दी ९१ ॥, है 
१4 - ८ नामक ग्रति$+ ॥) उसके आऋशमदढ 
भ्रनुबरक के गाए ३: बसे ९ (ए करेस्क बद्ा वृद्ध () बे 
कक. गंदी है उसके कि 7 ब7 हतक वो 
शज्पन, रा पक मी या व] । स्प््कि श्रौर मंबोग फू श्राप 
ढक, अमर 


हर पपपयक्त मे हे यो डयक्त ॥) पृर॥ 0/ ६ 
ने आशमक 44८0 4? सकती ४22 6] समर त मे सर्तत 
८: ९ 2 4 >मओ 


कक 


अनुकरणात्म% प्रदर्विव भाव त६ 


रूप रंग भर लेते है श्र छाथातप प्रदान फरते ह। इते कारण 

क्पना को रूप प्रत्यक्ष मायना से अधिक मिकट रद्ता है| तथा बढ 
आधिक स्पष्ट रूप में उपस्यित होता है | फ्राब्य फे प्रकृति चित्रण में कमी 
बट कल्पना प्राउत्ष से नितान्त भिन्न लगती ई।+ परम्तु आपने फलात्म 
सन्द्रप्प में ये चित्र अधिक मुख्दर लगते हं।इसझा फझाराए प्रतनक्ष 
और कह्यना की विनिप्न प्रेरक शक्तियों का हृष्ना तो दे दी साय 
कौन्दर्स्यनुमूति की अपनी भाष स्पिति भी है । इसके चार में चतुर्थ 
चकरण में कद्दा गया है| यहाँ एक बात की और प्पान आाकर्पित कर 
देना श्रावश्पक है| समाज के विकास के साप मानव और प्रकृति फे 
शयम्पों में ग्रपिक दियमया थ्रां गई है झिसका दम्र प्रारम्भिक रूपों के 
आधार नहों समफ सकते | और एकास्त्र रूप ऐ श्रन्य सायों के विकार 
के श्राघार पर भानय और प्रझती के संकर्ध की ब्याझया भी नहीं की 
जा एकती । यह विषय अन्पत्र अधिक पिध्तार मे उपस्यित किया 
जायगा, यद्ाँ तो इतना राम लेना ही पर्याप्त है कि भीतिक प्रकृति यदि 
जड़ ई तो चेतन मी दे । केदल उसकी चेतना में स्वानुकरण की चेष्ट 
अ्रवश्य मही ई। मानव स्पचेतनशील प्राणी है और उसमें स्दया 
ब्रात्मानुकरेण की चेतना भी विधमान है। वह श्रपनी चेतना फे 
विकाप्त में प्रद्धति छो अपने दशष्टिकोय से देखने का श्रम्यस्त दो साया 
है | दसडों चेतना सामाजिक चेतना को दी श्रंश है । इसलिए शऋपनी 
सामाजिर समष्टि में वद्द प्रकृति को लड़ श्रोर श्रपने प्रयोजन का 
साधन हमभता हद | परस्तु श्रपनी व्यक्तिगत चेतना में बद् प्रकृति से 
अतुकरणात्म प्रतियिव के रूप में राम भी उपस्थित करता है। इस अफ्ार 
प्रद्वति मानव के शान का आधार तो ई ह्वी साथ द्वी उसके अनुक- 


७>परकल किये मैं इस प्र के अधिक इन्दर चित्रण मि्लगे; 


हिन्दी छाद्िय मैं इस . व. विवि झड़िवादी ही अविफ हैं, 
घर इंगा 


तृतीय प्रकरण 


सानवीय भावों के विकास में प्रकृति! 


६९--शापारण मानसिक घरातल पर राग मा संवेदना हमारी 
चेतना का श्रंश ई | मद संवेदना बोध के प्रत्यक्षों तपा चिकीर्पा के साथ 
मिलकर मानसिक जीवन की समस्त अभिव्यक्ति हे | 
मानसिक चेतना के वोधात्मक विकास पर विचार 
(दिया गया दै-साथ ही प्रत्यक्ष तथा कल्यना के प्रकृति-रूएों से रंबस्थित 
संवेदनाध्मक पक्त का भी विश्लेषण हुश्रा है । प्रस्तुत प्रकरण में मानस 
के भावात्मझ पत्ष पर विचार किया जायया | यद भावना हमारी मान- 
सिक ग्रक्रिया के संवेदना-पत्त का दी स्पष्ट और विकसित रूप है| मानव 
मानस का विकास क्वल शुद्ध प्रत्यक्ष, कव्णता और विचार फे सहारे 
सम्मय नहीं हो सका दे | वक्तुतः यदि हसी सरल रीति पर मानवौय 
सानत का विकास सम्भव होता तो ज्रानस की समस्त विपमता पर» 
प्यत्ों और विचारों की संख्या में दी निद्ित रदती । मसे की इस प्रकार 


ह नेबरीय अलुभूठि 


5) विपमता इक में पुष्य से दकरे वुष्य के पास लगम 
परमाग आधार पर चलती अप; क्योकि माहि६: थ्रौर प्रद्ञी ड़ 
जंग जु॥ से वैसा दे चला दा हैं। मानतिक विपमठा 
>ग कारण मान; है संग, कप पा विदा को कियाजगितिया 
है । जीयधाणयों की विद्यास- पता में श्ञक् के हरे है कमस 
के स्थान श्रत्ता भौर भेड़ ई। परन्चु मानव का अमुस्त तथा 
सदत्त्यपूण सत्य 0 %। पिता तद।  इच्चा-शक्ति 
को प्रेरणप ह | मान ने स्तर पर पत्ती सभी भपन) 
प्रमुख फहय-ृत्तियों हे रे भ्रकने निश्चिक भार की पय-रेखा पर 
गन यापन कर हैं। इनमें जिह् प्रकार रथ्ियपेदन तक 
है) सीप्रत है, उलट संयेदन। कक स्तर भा पे तय इच्डा 
अल पेणा तक चिश्ि: है । परनु मानक के मानत में हस्दियवेदन 
का जो सक्प अलत्तकोष से है, यही संकन्प बेदना का भाढ़ से 
समझा जा सकता है |* था कट्ठा गया है विद्ञातत में इन तो शा 
मतिक्रियातमक तंबन्ध वो रह है है, बप € /वात्मक हिगजों मे 
भी फिक्ाक्ष गय विफाता भौर >ज / थ्रावी गई ह॥ बाय 
जिन गलत थ्रौर पिक्चर योधों रु ६; ४ अल्प में राय लेते है, रे 
सकड़ों बढ़ तक यी पार हुक पा नहीं बज 
2 /आमक पथ आपा-विशन दोनों के प्र विद नहीं 
दोता । मानतिक तन ढे इस रूप तक मे में सवेस्यात्मक भागों 


है, धौर शत कप) पर गागक क्री भाशत्मडता 
परस्पदा को भी बेस र३॥ फिक्ले यकरणों में 
पेतन! पा रन फपारदक दाशतिक हरि हे 


में भाश ढ्सी अ्यार है जिस ख्पट अत्यक्षय 


१-सरेश्म मद कम 
बट: परे छू रपेचक, , ० हि. शोक दे 
हु र्‌ 


परदे कम मै । | 


/शद्य है (० १) 
पा 


जीवन में ठंवेदना का स्थान भ् 


ब्रिचार किया गया है, परन्तु प्रस्तुत प्रकरश में मानवीय भावों पर 
अपनी विवेचना केन्द्रित करनी है । इस कारश यहाँ मानस-शाख तथा 
शरीर-विशञान का ही अधिक आश्रय लिया गया है | इमारी विवेचना 
का प्रमुख ठिपय मसोभावों के विकास में प्रकृति का प्रत्यक्ष या 
अप्रत्यक्ष संबन्ध देखना दे | ग् 


जीवन में संवेदना का स्थान 


$२--संवेदना अबने व्यापक अर्थ में प्रभावशीलता ह । यह विश्व 
के उम्रस्त उड़ चेतन जगत्‌ में देखी जा सकती है और यद्टी सर्भ न की 
आस्तरिक प्रेरणा शक्ति मानीजा सकती है। 
सह की क्रिया, गति, उसका संचलन तो कार्य 
मात्र है. पर यदद प्रभाव कारण श्रौर परिशाम 
दोनों हो माना जा सकता है| जब तक किया के मूल में और प्रति 
किया के परिणाम में, किसी मभावात्मक शक्ति को नहीं स्वीकार करते, 
न्पाय-बैशेपिकों को समस्त पदार्थ और दब्यों की ब्याज्य दमारे 
सम्मुख सुष्टि सर्जन का रूप उपस्यित नहीं कर सकती | साख्य-योग की 
प्रकृति धुरुप से बिना प्रभावित हुए ( शान को होमा में ) मह॒त्‌ की 
ओर नहीं बढ़ सकती । तत्त्ववाद के ज्लेत्र से हटकर हम पदार्थ-विशान 
और रसायन-शास््र के आधार पर भी इसी निष्कर्प तक पहुँचते हैं । 
एक पदाय तत्व जब दूसरे पदार्थ-तत्व के साथ क्रियाशील होकर 
प्रभावित द्ोठा है, उस समय एक नवीन पदाय-तत्व का निर्माण होता 
है | यही बात रासायनिक प्रक्रियाओं में भी ऐसे द्वी घटित होती है। 
प्रसिद्ध वैडञानिक सर जगदीश चन्द्र बसु ने बनश्पति-लगत्‌ को संवेदनात्क 
सिद्ध किया है। और यद तो साधारण अनुभव की चात है-- 
भूर के ताप में पादप किस प्रकार मुरझा जाते हैं; पानी पाकर लताएँ 
किस प्रकार शदलदा उठती ई और लईमुई लता 


सवेदता का 
« 
व्यापक अध 


भर्ड मानयीय भावों के विद्वाह में प्रकृति 


बनस्तति-जगत्‌ में नये बधू जैमी सलम्ज शालीनता का उदाहरण है। 
जिस शीमा में जीवन में चेतन म्पिति र4ती है, उसमें भी शारीरिक 
प्रभावशी शता रहती है, और इसी को चेतन-स्थिति की मावात्मफता की 
पृष्टमूमि कद्दा जा सकता है | इन्द्रिउवेदन में किसी प्रभाव को अदण 
करने फी तथा प्रतिक्रिया करने की शक्ति द्वोती है | दम जो मानवीय 
चेतना की स्थिति में ही सवेदना तथा भावना की बात कहते हैं वह 
मानवीय दृष्टि का अपने को प्रधानता देने फे कारण दी । 
फ--हम चेतगा फी पूर्ण द्विकसित्र स्थिति ऐ पूर्व, पिंड में दो 
प्रदृत्तियाँ पाते हैं। एक मौतिक रासायनिक प्रदेत्ति जो श्राकरंण फे 
ग रूप में मानी जा सकती है, और दूसरी रिए 
भषपंद भ्रौर.. हो आंतरिक प्रशत्ति जो उत्तेपण कही जा सुपती 
अेषण... है ये दोनों दमारे भाव-जगत्‌ फे मौलिक धाधार के 
दो सिरे हैं। इस श्रर्य में पिंड फे जीवन में श्राकपण का महस्व 
शोषण और पोषण क्रिया फे रूप में है। यौन संबन्धों कौ प्रयक्ष 
हिपतिं तक यद्द थ्राकपंण अ्रवश्य कुछ दूसरे प्रकार का हो बता है, 
और इस स्थिति में निश्चय ही चेतना फे कुछ उच्च-स्तर का संवन्‍्ध 
है। इसी प्रकार पिंड के द्वारा अपने श्रावश्यक तत्वों को ग्रदश करने 
के बाद अन्य प्मनावश्यक पदार्थ फे त्याग को उत्छ्ेपण फे रूप में 
स्वीकार किया जा सकता है। पिंड की इसी प्रकार की झ्रात्तरिक 
प्रभाषशील्ष प्रक्रिया फे श्राधार पर इमारी चेतना की संवेदनात्मकता 
रिपर है | पिंड शरीर फे रूप में इन्द्रिय चेतना को प्रास करके भपनी 
आस्तरिक प्रक्रिया में बढ़ा दै। परन्तु इसका श्र्य यहाँ यद नहीं लगाना 
सखादिए कि हम शरीर फी आस्वरिक प्रक्रिया फे श्राघार पर मानतिक 
संवेदना की व्याख्या कर रहे हैं । यहाँ शरीरिक पूर्णता के समानात्थर 
चेतना फे विकास की बात दी कद्दी गई है और प्रारम्भ में स्वीका 
किया गया है कि सइ्ज बोध शरीर और मन को स्वीकार कर 


चलता है। 


जीवन में संवेदना का स्थान ब्ष 


३३-शरीर के विकास में जीव फे स्तर की रागात्मक संवेदना फे 
मूल में जीयन ओर संरक्षण की सइजवृत्ति पाई जाती दे । चेतना के 
मानसिक स्तर की सम्भावना के पूत् ये सदजब॒त्तियाँ 
शरीर सेसंबन्धित' हैं ओर से सइज प्रेरणा के श्रनुरूप 
अपना कार्य करती रहती हैं ) इस स्थिति में जीवन शारीरिक प्रक्रिया 
में स्वयं ही अपनी रछा का भार वहन करता हे, उसमें बाहा प्रभावों 
की अपने अनुरूप ग्रहण करने की तथा उनके अनुसार कार्य करने की 
प्रशति दोती है । यह जीवन की रियिति निम्नभेणी फे पशुश्रों में ही मह्दी 
बर्न मानव शरीर के विपय में समभी जा सकती है। मानव शरीर स्वयं 
पूर्ण श्रास्तरिक एकता में स्थिर है और अपनी झान्तरिक वेदनाओं में 
फ्रियाशील है। यह शरीर की आन्तरिक-वेदना की स्पिति मानवीय 
चेतना से संबन्धित अवश्य हे पर उसका ही भाग नहीं कहीजा 
सकती । शरीर की झान्तरिक बेदना डिसी प्रकार की वाष्म-स्पिरियों फे 
प्रभाव का परिणाम नहीं है।कद्दा जाता दे ये श्रान्तरिक वेदनाएँ: 
जीवन की सहजश्वत्ति फे रूप में बिना किसी बाह्य कारण के, इख्िय- 
चेदन फे ग्राधार फे न होने पर भी, भौतिक पीड़न और तोप की 
अनुभूति का सोत हैं। यहाँ दुःख-सुस शब्दों का प्रयोग इस कारश 
नहीं किया गया ह कि इसमें म|नसिक पत् अधिक हे। बस्त॒तः ये 
शब्द भ्रद्नरेजी प्लेज़र और पेन के पर्यायवाची शब्द नहीं है। यदाँ 
एक बांत पर विचार कर लेना झावरश यक्र हैे। श्रभी कह्दा गया है कि 
इस शाएरिक पीड़न और तोप की अतुमूति के साथ हिसी बाह- 
प्रेरक की श्राबश्यकता नहीं है। परन्तु प्रश्न हे दि क्‍या किसी प्रकार 
का दाम प्रकृति से इधर संबन्‍्र सम्मर नहीं हे | बस्तुतः जौरन की 
किसी ह्पिति में आस्तरिक-बेइना से संवन्धित पीइन और तोर की 
प्रेरक बाह्य भ्कृति न भी हो | परत इन्द्रिय वेदनाओं की प्रेरणा में 
माजप ने जब घअपने जीवन में प्रकृति फे कुछ उपकरणों का प्रषोग 
किया, तब से शारोरिक्र तोप और परीड़न से घशल़ि करा संबन्ध एक 


शारीरेक विकास 








बा; प्र हव-डत शब्द मानविद कोए। 
5४% ३: + याताड की और प्रीड़ज 0 चर 
>जयय पक्य ड्रर मे हुक 9५ मर 


दैइन के 


जीवन मे संवेदना का स्पान थ्ज़ 


आत्तरिक संवेदनात्मक स्थिति ऋहयो जा सकती है । बह चेतना के 
सम और विषम शक्ति ध्रदाइ से संवन्धित सुख-दुःख 
के समान दी शारीरिक अनुरूपता के सम और 
विपम शक्ति प्रवाह का थयोतक हे। कुछ मानस शाप्लियों का मत रहा 
है कि हमारी इस्द्रिय-बेइनाओं में ही तोपत्ीड़न की अनुमृतियों 
सन्निद्दित रदठी हैं और ये विशेष प्रकार के स्नायु तन्लुओं पर निमर 
हैं। परूतु सर्वमान्य मत इसके विरुद्ध हे | इसके झनुसार इल्दिय- 
बेदना के शाप ही तोप और पीइन की अनुभूति तो मान्य दे पर 
बढ़ उसीकी शक्ति, भम्मीरता और समय श्ादि पर निर्भर दै। 
इसका इस प्रकार सरलता से समा जा सकता है। दम देखते हें, 
ओ इत्द्रिय बेदनां समय की एक सीमा और स्थिति मे तोंप्रप्रद 
विदित होती है, वही परिस्थितियों के बदलने पर पीड़क भी हो 
सकती दे । इस प्रकार प्र्येड़् भाव की श्रतुमूति मे सुख-दुःख की संबे- 
दना भी रुन्निह्ित रहती है और सुर दुःख ( तोप और पीड़न के ह५ 
में) स्र्य म कोई भाव नहीं कहे जा सकते | ग्र्भी तक दम्र जिस तोप 
और पीडन का उल्लेख कर रहे थे वढ् शारीरिक अ्रसर्वेदनाओं से 
संबस्धित है अपवा इख्द्रिय-बेदनाओं से । इन्द्रिय-वेदन मानस की बहुत 
प्रारम्भिक स्थिति मे दी विशुद्ध रहते ई, नहीं तो थे प्रध्यक्ष बोध का 
रूप गद्ग कर लेते हैं। तोप और पीड़न की जा सुख दुखात्मक अनुसूति 
इन्द्रिय-वेदनाओं से सबन्धित दे, बंद प्रत्यक्ष बोध से भौ संबन्ध 
उपस्थित कर लेती है और फ़िर यइ एक स्थिति आगे परपत्यक्ञी 

करण द्वारा विचार और कल्यना से मी संत्रन्धित दो जाती है । गद्दी 
संबेदना मादों के विकास में सौन्दर्य्यानुभूति के मूल में भी है। यश्मयति 
सौन्दर्स्यानुमूति में कितने थे आके की पत्वक्ष स्थितियों का प्रभार 
और सयोग हे, जिछ पर बाद में विक्ञार छिया जाबगा। कोमल- 

कठोर स्वर, सुगन्ध दुर्गत्ध, मधुर-कश स्वर, मीठातीता स्वाद तथा 
अक्राश और रंगों के विभिन्न छायावप आदि इन्दिय-वेदनाओ्ों के साथ 


मुख दुःय थी सवेदन 








भ्ध 


पस के विकास में कितने ही रूपों की प्रतिक्रिया चलती आ रही 

) फिर भी मूलतः मानवीय मानस में भी वस्तुओं के आकारअकार, 
करंग तथा स्वाद शआ्रादि के साथ सुख दुःख की संवेदना का सबन्ध 
पक भोजन झादि को सदजदत्तियों के श्राघार पर हुआ हे, ऐसा 
कार किया जा सकता है । 


प्राथमिक भारी फी छविंति 

३४--ऊअपर जिन वेदनाओं की सुख-दुःखात्मक सवेदना मे प्रदति- 
के संवस्धों की व्याज्या की गई ह: वे भावों की पूर्णता में 
आपना स्पान रखती हैं| परन्तु मानसिक विकास 
के साथ भावों का निश्चित रूप-रेखा सहजञृत्तियों 
आधार पर दी बन सको ई। जीवन के साधारण अनुभव 
हम देखते हैं कि पशु पक्षियों का जोबन इन सहजबृसतियों 
श्राधार पर सरलता से चल रहा है | और अपने जीवन 
पूर्ण प्रक्रिया में बद मानव जीवन के समानान्तर भी हे। देखा 
।दे जद से खटके से चिढड़िया उड़ जाती हे। “उनको श्रापस में 
।भी देखा जा सकता है) पशुरपक्तियों में अपने बच्चों के प्रति 
मकर ममता की सइजदृत्ति भी होती दै। बहुत से पुत्रों में 
एण के साथ ही सदायता देने की सहजद॒त्दि भी देखी जाती है। 
९ और भोजन को खोज तो तभी करते हैं। अपने नीड़ के 
श॑ में अनेक पत्ती कलात्मक शइजजृत्ति का भी परिचय देते हैं। 
कार प्रकृत्ि-जगत्‌ में पशु-प्दी सहधवृत्तियों के स्वाभाविक आधार 
पना अस्तित्व स्वव: रक्षित रखते हैं! परन्ठु मानव का मानस 
दजडृतियों के थ्राधार पर भावों कौ विक्रसित स्थिति को प्रात्त 
है और जैसा पिछले प्रकरण में कद्दां गया दे उसमें बोध का 
 समन्पित डोता है। पहले संकेत क्रिया गया दे मनस-चेतना 
3 के साथ सुख-दुःख कौ संबंदना भी सम्मिलित है, जिससे 


कुकी आाधर 


प्राथमिक भावों की स्थिति दर 


मानव अपनी रक्षा के लिए अन्य जौवों से श्रधिक आकुल विदित 
होता है । इस बात का साक्ष्य उसके परप्रत्यक्षों से दी मिलता हैं। 
समिपुग के अध्ययत से सी यह सिद्ध हो जाता ई कि प्रारम्भ में भय 
का कारण बाह्य प्रकृति का अस्पष्ट प्रभाव या | यद कहना आमक है. 
कि छान से भय उत्पन्त हौता ई, श्रपनी प्रायमिक स्थिति मे बह ४ 
अडान से हो संबंधित ई | 
६७०--इसके अनन्तर जीवन याएन और संरक्षण की दूसरी शखला 

आती है, जिसमे संघर्प या युद्ध की सदजर्शत्ति अन्तर्निद्वित है । पशु 
भी भोजन अथवा यौन आदि के संवस्ध में संघप 
करते देखे जाते हैं तथा संरत्ण के जिए. युद्ध 
करने को ग्रखुन रहते है। इसी सदजइति के साथ क्रोध का 
भाव <संवन्धित है | मानव भें भी क्रोघन्भाव का जिकरेस इसी 
सहइजबृत्ति के आधार पर माना जाता दे | युद्ध की प्रदत्त 
आक्रमण के रूप में प्रस्तुत होने पर कोष के भाव में ग्रकढ होती 

है और यह भाव मानवोम मानस के घरातल पर भय तथा कठि- 
* नाइयों को ऋतिकमण करने के साथ भी संवस्धित दिया जा सकता 

है। इस प्रकार इस भाव का संवन्ध वाह्म-प्कृति के रूपों से सम्बद 

है । क्योंकि बाह्य वस्तुओं और ।स्पियों से उसन् भय की भावना 
वया कठिनाइयों के बोध का प्रतिक्रियात्मक भाव क्रोध बहाना 
सकता है । इसी से श्राकमए की प्रेरणा मी मिलती दे | 

६८--भाषों के विकास की इस 'छोमा तक व्यक्ति और समाज की 

मानसिक स्थिति की कल्पना स्पष्ट रेसाओों में नहीं को जा रकवों। 
इस सीमा पर “अं? की सान्‍्यता में आत्म-माद का 
विकास भी नहों मान्य ज्य रुकता । दस्तुतः समाज 
की सइजबृत्ति को झात्मइचि से पूत़ का मानवा चांदिए; था कम 

से कम इन्हें उमान रूप से विकसित माना जा लकता है। परन्दु 
मानब-शात््र के साथ प्रवोगात्मक मानस-शास्त्र के आधार पर वाह 





ऋंष 


सम जैक भब 





विचार करने पर ये दोनों स्थितियों तो इस कम में व्िददित होगी 
9 'र दानों भाक इस कम से विकसित नहीं माने जा सकते । साम्म- 
जिक भाव के विकास में सहचरण तथा सं्रहेच्छा आदि अनेक सहन- 


बत्तियों की गैरणा रही है। परन्तु परमाजिक भा में श्रपत-भाव 
प्रमुख है, इस: भाग रिता की अपने सँगान रजेण की भावता 
वडमूल है और इसके है) कोमलता के भव का विकास माना 
जा सकता है, मिल्को दया श्रादि के मूल मे मानते हैं । 
इस भ्रक्रार खते हैं कि इन भावों का संबन्‍्ध प्रकृति फे प्रभावत्मक 
रुप मे नहीं ह। एकाकीपन और असहायावस्था के भावों में प्रकृति 
का क्रिली प्रकार का सीघा संबन्‍्प नहीं माना जा सकता । पर 
व्यापक पहनी एक्ाक्रीपन और असझायतावस्पा, दोनों 
का वातावरण तय परिश्विति रथ प्रदान करती है । इसी 
प्रका( क्िकाक के उन्नक-क्रम पर सदानुमूति तथा फोमलता ब्रादि 


भाव प्रकृति की अजुमूति के राय मिल जुल गए हैं । और श्राज उनको 
अलग करके नही देखा जा सकता । इन समस्त भावों का विकाह 
“डावमूति के रूफ में स्यापक प्र्कक्ति में अपने सजातीय की तो 
शोर साय रहने की मदत्ति के श्राधार वर डा है । आनतिक विकाए 
में मानव प्रकृति को भी एक स्पिति में सामाजिक भावों ऐ सबन्प मं 
जता है। परत बह पद के तिथिकि है और इम देखेंगे $ दाग्य 
में इस प्रकृति-रूप का मदि्व-पूर्ण स्थान रह है।५ 
६ -- मानसिक चेतना में इन भावों के छथ वोषास्मक विदा 
0 चक्र रहा या। बोष/स्मकः प्रत्यक्षों के भ्रपिक स्पष्ट होने में 





मनते ३; बसु वअ0 कर हेड ऋतेष भी) माननीय मस्परक्त 
प्रिय म है, कम रू रद उनझआ यह पक र अमर ३. 


हक ६३ 
खर्य तथा अइसुत स्पों का विद्ास हो सका । इस स्पिति 
में प्रतयरनशोधों का विकास एक सीमा तक 
स्वोकार करना पढ़ता दे | क्योकि भय से अलग, 
स्पष्ट आकार-प्रदार के बोध क्र हो यह भाव 
र॒ माना जाता हई। पहले प्रकृति ऐ श्राकार प्रकार, रंग रूप आदि 
रापध् सौमाएँ एक प्रदार था अरसश संदिग्ध बोध कराती थी। 
गनबे की चेतना पर बोला था। पौरे घीरे प्रकृति का रूए 
' रूप-रेसाओं में तथा सपट कव्यना-रूऐं में संबद्ध दोडर श्राने 
| पहले जो प्रकृति सानव को भय से श्राकुल करती थी, श्र 
पशुचय से स्तब्ध करने लगी | इस प्रकार इस भाव का संबन्ध 
के सौरे रूर से हो हे और शान की ग्रेरक-शक्ति भो यह 
! | पस्ु हुस भाव में जो एक प्रकार का सत्य श्राहाद दे बह 
वेदना की तीशता पर लिर्भर नहीं ६ । यद सुस-दुःख की सम- 
पर अधिक झापारित है । इस सम-र्थिति से उसकी मायात्मकता 
मेंद नहीं पढ़ता | इस प्रकार के शोत-माव को परहश्चात्य 
तथा झाधुनिक विद्वानों ने ध्वैदार किया दै। भारतोय तत्व- 
तथा सादित्याचायों' ने भों शोत को रस के अन्तर्गत मानकर 
वैकार किया दे । श्रागे प्रकृदि के श्रालंइन तथा उद्दीपन 
' डेयाएयां करते समय इस विपय पर अधिक श्रकाश पढ़ 
परन्तु इस विपय में यद् समझ लेगा चाहिए कि विकास में 
की यह भाव-ह्थिति अन्य मानसिक रूपों से मिलती रही है । 
#--प्रारम्मिक थुग में रह की श्रात्म-भावना को इस प्रकार 
एस जा सकता जैसा हम आज समभते हैं । परन्तु उसी स्पिति 
में जीवन संरक्षण और यापन की शेरणा में 
अपने “श्रद्व!ं की भावना रक्षित थी । मानस के 
विकाछ में भ्रदुमुत-भाव की प्ररशा से शान फा 
प्रतार द्वोठा गया, उसी प्रकार अर” की ,भजना भी स्पष्ट 


इचदे हवा 
इमुड-भद 


फब्यां 
वाव 


और बित्सित होती गई | जय मानव ने भय से कुछ त्राण पाया और 
क्रोध की प्रेरणा से कठिनाइयों तथा शत्रुओं पर विज ग्राह्ठ की, 
उग समय उसका आत्म-सात्र अधिक स्पष्ट ह्यो चुडा या । बह आत्म- 
चगग के साथ शआढ़कारवाम प्राणी हो गया था। यद श्रात्म की मावना 
आ्! के रूप में शक्ति-द्शन औ्रौर उसी के प्रदिदल आर्मद्वीनता 4 
रूप में प्रकट होती है। सामाजिक विकास फे साथ इस भाव में अधिक 
विपमता श्रौर विभिन्नता बढ़ती गई । परन्तु इसके पूर्व दी प्रकृति-जगत्‌ 
से भी इसका संवन्‍ध खोजा जा सकता है। प्रकृति के जिन रूपों को 
मानव विजित करता था उनके प्रति बढ अपने में महत्व का बौघ करता 
था और प्रकृति क जिन रूपों के सामने वह अपने को पराजित तथा 
असहाय पाता थां, उनके प्रति अपने में आत्मद्ीनता की मावना पाता 
था| मिथ-युग के देवताशों के रूप में हमको इस बात का प्रमाण 
मिलता है | क्योंकि इस युग में मानव बहुत कुछ देवताओं से भयभीत 
द्वोकर ही उनसे अपने को हीन मानता था। झात्म-भावगा ने अपने 
विकास के लिए चेत्र सामाजिक प्रवृत्तियों को दी स्वीकार क्रिया ह्दे। 
परन्तु सद्दामुभूति के प्रसार में मानव प्रकृति को आत्म-भाव से युक्त 
पाता है या अपने अद्ं के माध्यम से प्रकृति को देखता है | इस मान" 
सिक स्थिति तक पहुँचने में भाव विपम स्पिति में दी रइते ईैं। काव्य 
में प्रकृति-रुपों की विवेचना के अन्तगंत प्रकृति संबन्धी इस प्कार का 
शारप आते हैं । 
६११--बौन विषयक रति-भाव की आधार-भूमि पशुओं की इ्ढी 
प्रकार की सहजरंत्ति हे जो जाति की उन्नति के लिए आवरब है। 
हि यद सहजबृत्ति अपने मूल रूप में एक विशेष 
रक्तेनम व. शारीरिक श्रवस्पा में उत्मन्न दोती है और उत 
समय जीव के साधारण मानसिक स्तर पर किसी व्यक्ति-विशेष 5 
आपेक्षा नहीं करती ६। इसके लिए प्रतिकूल यौन संवन्धी आकपण 


ही यथेष्ट है। इस भाव में प्रकृति के रूपरंग आकार-प्रकार अर दि 


न्‍् 


पा 


हि 


* महत्त्वपूर्ण स्पान दे, इस विषय में संकेत किया जा झुका है। 
एसक्षियों और कौड़ा-मक्ोड़ों के जगत्‌ में इस सदइजनृत्ति के 
नथे में इनका प्रभाव हैं ही साथ ही वतस्पति जमत्‌ भी इन 
-हूपों से अपनी उत्पादन क्रिया मे सहायता लेता है। मानवीय 
उठ के धरातल्ञ पर इस भाव के साथ क्रमशः विकात में अन्य भावों 
संयोग होता गया है ) आज रति भाव का जो रूप इमारे सामने 
सम प्रकृति के प्रत्यक्ष-बोच की अनुभूति के आ्राघार पर विकसित 
एर्यानुभूति और छामाजिक सहानुभूति का ऐसा सम्मिश्रण हुथा दे 
उसको अलग रूप से समझना अतम्भव है | काव्य में शंगार के 
पन-विभाव के अन्तर्गत प्रकृति के जो ब्यापक रूपों का उल्लेख 
* ज्ञाता है उससे भी यही सिद्ध दोता है ॥६ 
$११--सहले मानस-शासत्री कलात्मक-भाव (निर्माण) को अलग 
पक भाव स्वीकार नहीं करते हें। परन्ठु श्रांघुनिक मत से इस 
प्रकार की सदजकृत्ति पत्तिओं और कौड़ों में भी 
पाई जाती है। इसी सहजदृत्ति का मानव में 
उक जिकास हुआ है। अन्य जीव प्रकृति के उपकरणों के 
क अग्ने लिए. कुछ निर्माण कार्य करते हैं। इसी प्रकार मानव 
"त्मक भावना ने अपनी श्रन्य मानसिर शक्तियों से निर्माण- 
है अ्धिकाधिक विरसित किया हे | इसकी प्रथस प्रेरणा जीवन 
च्ण आदि इचियों में दो सकती दे, परन्द इससे आधार में 
है श्रतुकरण का रूपए भी सन्निदित रद्या दे। बाद में क्रोड़ात्मक 
; साथ सौरदर्य्यातुभूवि के संयोग से मावद ने अपनी निम्गेण- 
कलात्मक भाव में प्रात किया है | मानव का यह प्रकृति का 


मेक भव 





कृत के झ.लंबत और उद्दीघतत विभाव संरनन्‍्धी रूपें की विवेदना 
$ै पंचम प्रकरते में की गई ह। साद दी ऊेठीय झा में झनेझ 
ज़का उश्तेख किया गया है । 

हम 


श्र! अतुकरण हे भि; 
का संचय तथा खा है हो (शफ 
भाप का मूक ६ | 


बे वक्त । 


रूपए अत्यद्िद प्रिफम ह 
किये #बक.. मात्रों के आयामिक रू 


ड््व्फ्ा 
की जा सऊके । मिवरच किवेचन 
द््नन्न भा्रों ढे खफित्रय 


य 


व में हाय सदा 
क्या धन्प खवतिक सिल्क 





मर कल 4 


भावों की माध्यमिक तथा अच्यन्तरित स्थितियाँ द्७ 


प्रभाव की वात कट्दी गई है। एक भाव दूसरे भाव के साथ मिल 
हऊाता है तथा प्रभावित भी करता है| भय और क्रोध जैसे प्राथमिक 
भावी के भी हम उनके प्रार्रमनद् रूप में नहीं पाते । अन्य भावों 
तथा अनेक परिस्थितियों के कारण इनमे भी अनेक रूपता तथा 
विपमता आा गई है। आस और उत्माद आदि भाव इसी प्रकार 
के है| सामाशिक त्तया अहं संत्रन्धी भाव तो वहुत पहले से ह्वी माध्य* 
मिक स्थिति में झा चुके हैं। एक और फारण और एिणितियों में भेद 
होता गया, और दूसरी ओर मात्रों का सम्मश्रण होता गया है । ऐसी 
'घिविठि में भावों में तिउमता और वैचित््य बड़तां गया है। इस प्रकार 
सामाजिक सहात॒भूति से प्रभावित दोकर अहकार को शक्ति प्रदर्शन 
संबस्धी मदत्व की भावना अभिमान का रूप घारण करती है; और इसके 
प्रतिकूल द्वीनता की मावना दीसता दो जाती है। स्पमाजिक सहानुभूति 
जय अरहभाय से प्रभावित द्वोती हैं उत समथ शा और कृतज्ञता के 
भाव विकरित द्वोते हैं । साधारणतः इन माध्यमिक भावों का संबन्‍्ध 
प्रकृति से नहीं दे | परन्तु भात्रों के उच्च-स्तर पर आचरणात्मक सत्यों 
से संबन्धित भाष, तौन्दर्य्य माव से प्रभावित इते ई । इस प्रकार प्रकृति 
की सौन्दर्य्य-भावना में श्राचरणास्मक मादों का आरोए किया जाता 
है | परन्तु यह प्र्धति क्लीर मादों कर ठीधा संबत्ध नहीं हुआ | अस्य 
प्रकार से माध्यमिक भावों से प्रकृति का सीघा संबत्ध सम्भव है। 
आरम्भ में मद की श्रशात-शक्तियों के प्रति जो भय की मादना थी, 
बहीँ भाव सामाजिक स्नुभूदि से मिलकर भद्धा के रूप में व्यक्त 
डोता है और इसो में जब आत्मदीनता।/ का भाव संवन्धित 
हुआ, तो वह आदर का भाव हो गया । परन्तु यहाँ भावात्मक विकास 
के क्रम में प्रदृति भावों के प्रेरक कारण के समान नहीं समभीजा 
सकती । 

६१५--धार्मिक भाों छे विकास में प्रति का संवन्ध आरम्भ से 
रहा है | इस समय भासिक भाव से इसारा द्र्य उस स्वासादिक माव- 


द्द्द मानवीय मजे के विक्ात में पति 
स्थिति से है जिशते घर्म सक्‍न्‍्धी आध्यक्िक मो कै विकास हुआ है 
गध्या क्र 


के मा चाियों को देवता मानने काले पे के इगिद्यत 
में तथा उनकी ये तंब्न्पी रस्परेखा में स्पक्त: मिलता है। 
साधारणत: अ्रृति-देवताओ कै अलित्य थे: 
जाता है, रसका सक्ेक छठे किया 
अह्वति के देखताओं दो प्रकृति छे विभिन्न रुप में पसरित देखा गया 
में र 


क्योंकि युग अत्यक्त-बोघ अधिक स्व हैकिर पदात्यत्ञ 
और कल्प: । में खकार हो रहेबे। अन्तर प्रकृे की ऊपदेयग 
अजुभव हो बुकने के बाद इसे देवताओं के छाप अति औौ 
भानव के सबक का भाक भी संवन्पित € गगन | श्रत्ष अति क्री 
यों का यणंन देखताओं के प्प में को शत दी या, खाक हो उनमें 
का भाक भी सप्तिहित हो) गया। क्ड्ाक हे माय में 
जैसे जैसे णमाजिक तथा भ्राव्म उंक्‍न्‍्धी भावों का सकेंगे हवा 
वछे है इन मा्बों क। अति के देवत। गे के संबन्छ में भी हां। 
में धर्म, दर्शन और पेत्ववाद की और अग्रतर हथा 
परत भावना के लेक 2 सै देवताओं करो अनवीय आर श्रौर भार 
दान करिए है; ॥ दा रूप श्रम, एच, उपा, वर्ण ८ 
/ धादि रत शक्तियों के मम जावा बा। परत मणा 
7९, भाव और स्वभाव के 4१)क गाने गए। है 
देववाओं के | एक अर से अति का वायार र्ष है। €$ चोर 
इनझ) शक्ति कि की व्यापक राहियों फ्ले मना गा 
है; दूसरे उनड़े स्थान कौ, भी अहति सड प३ रही ६ । 


ः चच 
कारण अच्यवुस $) पाहिक अदइक्ति कक ग्रहनि हे ४६/५८५६ 
गगरुक होगी है है; बाप है इसमें डाक और दारयतिद 
ग्ररतिवाद के ससन्पय छा रूफ भी सप्निदित । ३९९ डर्मइ/त ढ़ 
४#४०७$ 


अरे हे भ्रेदकरस ब् रूपत्मक ०. 


आर्यों की माध्यमिक तथा अध्यल्तरित स्थितियाँ द्द्ह्‌ 


ुग का कमेकह सामाजिक है जिसमें पूजा की समस्‍््व विधि आ 
जाती है [< 

१६--जिस प्रकार घामिक भाव न तो एक भाव है और न एक 
रुप में सदा पाया जाता दे, उसी बदार सौन्दस्य भाव भो एक नहीं है 
आर उसका विक्यप्त भी मानवीय मानस के साथ 
द्वोता रद्दा दे। यद्यपि इसमें विभिन्न भावों का 
समन्दय द्वोता गया है फिर भी सौत्दस्य माव के विकास की प्रत्येक 
स्थिति प्रकृति से संबन्धित है । मानव को प्रकृति के परत्यक्ष-बोधों में 
सुख दुःल की संबेदना प्राप्त हुई । उसने प्रकृति का क्रीड़ात्मक अनु- 
करण किया। बह आयने कलात्मक निर्माण में प्रकृति से बहुत कुछ 
सीसता दे । उसके यौन संबस्धी रागात्मक भाव के लिए: भी प्रकृति के 
शंग-रूप आदि प्रेरक रहे हैं, उनका उसके लिए विशेष द्ाकर्षण इस 
भाव से संबन्धित रह्य है और इन सब भावों का थोग सौन्दस्य भाव 
के विकास मे हुआ है| इनके अतिरिक्त अन्प सामाजिक तथा शात्म 
संबन्धी भावों का यंग भी इसमें है। यह विकास केवल प्रत्यक्षों के 
आधार पर दी सम्भव नहीं हुश्रा हे । इसमें कल्पना के आधार की पूर्ण 
स्वीर ति है । ऋयले प्रकरण से इस विएय की विवेबना विस्तार से की 
जायगी । यदाँ तो इतना समर लेता ही पर्याप्त हे हि सौन्दस्ये भाव की 
स्थिति अत्यधिक विषम है । श्रकृति के सौन्दस्य॑-भाव में जो सहावुभूति 
तेथ। महृतू श्रादि की भावना है बढ सामाजिक और आत्म माव से 
संत्रन्धित अनुभूतियों का ध्रमाव है । 

पर ७--अ्रध्यन्तरित भावों के लिए समाज की एक निरिचत हियिति 
आवश्यक है, साथ ही मानतिक विश्यात का भी उच्च स्तर बाहुनीय 
ह। इन भावों के लिए क्रिया और कार्य की उद्देश्यात्मद गति स्वी- 

८-इस जिवय को द्विरीण स.य के “अ,ध्यरितक से पन, मैं प्रकृषि! नप्छक 
तृतीय रकरण मैं कुछ अधिक दिस्तएर दिया! गय, है ; 


सज़दय्यें भब 


मानकीय्‌ के विद्ात अति 
# झुते है । लिप त्पिति मेज विद भावों की 
ध्वस्करक ५ परणा जगत देनी है | ऋद्क्ति रसलिए इन 
भावों में ग/ में स्चाते या व्यमि 
भावों के रूस में सवीइत है ; , विश्व: ) चिन्ता, नियाया ग्रारि 
दैसी प्रकार छेसाक ह / थ्यवा इनके विपरीत शत के दिप्य हे उदय 
के भातरों की स्पिति जात / रन भाक़ों में प्र 
पञआदइिह, रस मानसिक पतन हे पर अछि 
भी सजा पन्‍्प नह है | परसु अन्य के साय यक्ति गगररव 
पेय पर्वत मे इन अष्यन्तारि भी संबन्ध उपस्थः 
र सकती है | का सम्पर्क छल वि जगा कर चचिन्त। भ 
कर सक्; / परन्तु बह 4शाति क न्ध चिन्ता है ॥ 
नही है 0०; पिबन्पित आद्भार दि आदर से। द्त्य में दी 
अरण पहत्ति ऐसे स्थलों र< भाव की उल्ल मानी जकी है. 
संचारी भाव भर $% दूसत स्यके भी है जिसमें यह संबन्प 
सम्भव है) सके गी की अन:रिवाति में दम। रे मन में बडा 
हे प्रति गति उत्पः >ह श्तीह। ८८ के रुप में नहीं 
बरन पमाढ़ हे अपना महत्व (गन रत है। #िरेपत; 
फाब्य के 4कति गं में पद पमायशीक्ष सद्ाजुभूक्ति अधिक मत्य 
रस ६ 
मर 


ञ् 
द्् दग्रेप तय कडित है | 
मिकः कक शरीर ग्रेवस्य है, जो उपर कर किवेस्या 
मि मे सह, विशिन्ष आड़ 5 दूसरे हे पकारित 
पवन हे किक +द्रर सम्मआत ६३ हैं। छाप ह मान; थक दिद्ाल 
इन मानों यें सत्पना रेया विचार बार किया भी बकते 
४६ ॥ हम सिपिक्षि में 


+रलेप्शाकाक विवेचन बल 
'डनारण छोर नरिलताशओ 


ऐप, 


आदी की माध्यमिक सथा अध्यन्तरित स्वितियाँ छ्र 


सिर भी दििचना भें इस बात कफ वद्ा सम्मद प्रयास किया गया दे 
हि समस्त भावी की पिडासोन्मुसों विपमता में प्रहति का कारणात्मक 
संदन्ध कदाँ तक रहा है। इसके अतिरिछ प्रद्ृति का इनसे उस सीमा 
तक संयागातमझ संबन्ध है। यद संबन्‍्ध कभी गाों फे साथ सीधा 
दी उ्स्यत द्वोटा है श्रीर कमी भाव के विषय फे साध ब्ाताररुण 
सपा परिग्दिति के संबम्धों में उपस्थित होता है। हमारे विवेचन से 
स्पष्ट है जदोँ तक भायों की स्थितियों से संइन्‍्ध है, विकास के उच्च 
स्वर पर प्रद्डति भावों फे कारण-रूप में श्रधिक स्पष्टतः प्रभावयील 
नहीं है। परन्तु अन्य रूपों में अकृति फा संयोग अभिम्यक् द्ोता है! 
समष्य रूप से सौरदस्ये माय को स्वीकार कर लेने पर बद उसके लिए 
प्रमावात्मक श्रत्िस्यक्ति का कार्य करती है श्रीर अगले प्रकरण में 
हम देखेंगे कि प्रद्ति सबस्वी समध्त भावात्मकती की श्रभिश्यक्ति का 
मूल भी इसी सौन्दर्य्यानुमूति में हे । 











सोन्दर्य्यालुभूति और परक्ृति 


ई१--सौन्दय्य को समझने में 
क्द्ते 


मर 

सुन्दर बरठ, भुन्दर र्घार 

५ भी जाते है| एक 
शेप बा +इक दूसरे में शक के ७. 

: में सत्य को है मुन्दर कहा गया हू / मुद्रा! शसध 
वाश्रयोग व्यापक है, जे कलात्मक ४ के रूप में (| अयुरु एँ 
ये समाज की आपा में ध्रलय चलग संऐेत देवा ३। (की 
सरलता के हम यह सब हम्रक ले> हैं, बसुनः लौदप्य हे 
| उतनी तरल नहा है । दिद्दते अकरण में दौर्दस्ए मा बा 
विष्रमता छे बारे में संकेत दिया या है । इस भाव हे विदाह मे 
मत्यक्ष, श्पना त्या क? प्रक्रिया ह0 ८क विपम मान 
लिवि स्दित है। इसे धरय दाच्य तथा पररचात रिक्त 


सौन्दर्म्यनुमूति और प्रकृति छह 


शाल्षियों से सौन्दर््यातु वृति के विषय को अरनी अपनी दृष्टि से देखने 
का प्रयास किया है । काव्य और कला के ज्षेत्र में सौन्दब्य की विवेचना 
करते समय इन्दोंने कभी इछकों अनुभूति, कभी अभिव्यक्ति और कभी 
प्रशावशीलग माना दे । किसी किसी विद्वान ने तो सौन्दस्य को वस्तु 
के गुणों के रूप में मान कर विवेचना करने का प्रयास क्रिया है। 
काव्य और कला मे सौन्दस्थ-सर्जन अनुभूति और अभिव्यक्ति के साम 

कश्य म उपररण्ों के शास्म-तादारूय द्वारा होता है। इसकी विदेचना 
झगले प्रकरण में को जायगी । प्रस्तुत विपय प्रकृति के सौर्दय्थे विस्तार 
पर विचार करना है | बस्तुतः सौन्दब्य संबन्धी विवेचनाओं मे इस 
विपय को अनेक प्रकार से उपस्पित जिया गया है। एक सीमा तक 
प्रकृति के सौन्दस्ये संबन्धी विचार से इनके सौन्दर्स्यनुमूति विषयक 
हिद्धान्त प्रभावित है । इस कारण प्रकृति-सौन्दय्य की रूपरेखा प्रस्तुत 
करने के पूर्ष, विभिन्न सौन्दर्ष्पानुमृति के सिद्धान्तों में अन्तर्भुत प्रइति 

सौन्दर्य का विचार कर लेना आवश्यर दे । दम देखते दूँ कि पकृति 
के तौन्दग्य की, पूरी रूप-रेखां उपस्थित करने में विभिन्नमतों 
के समन्यप अख्िम निर्शय तक पहुँचा जा रुकेगा। इन विभिन्न 
मतों में प्रस्तुत विषय को जिस एकांगी दन्ल से देख गया हैं 
बद मानसिक त्थिति को एक विशेव सीमा में घे! कर देखने 
का प्रयास मात्र ६. आगे इसे पर विस्ता« से विचार करने से 
विद्वित दीता है कि सौन्दस्य की रूप-रेखा सें ये सभी कुछ न कुछ सब्य 
का ही योग प्रदान करते है । इन ैरेद्धालों की श्रपूर्णणा का कारण 
विचारकों का अपना सीमित क्षेत्र और संबुचित इृष्डिकाण हैं। 
मानस के विद्यास अयदा विषम विस्तार में जित प्रहति-सौन्दय्य पर दस 
यहाँ विचार कर रहे हैं, बह क्रिदनी हो प्रशृत्तियों तथा स्थितियों का 
समव्राय ६ । इस कारण रुत्य तह पहुँचने के लिए मको मानव- 
शास्त्र, मानस-शार्र तथा शरी(-विशान का रुह्यारा लेना दे। यद्दां (रु 
बात का उल्लेख कर देना आवश्यक है | भारतीय विद्वानों ने सौन्दस्य॑- 





*४०-द्िके वहरयों में इपनर गैर प्र फे सकूप के 
हि कक वरशिया के «३ रे, बद एच अंडर मे रू 
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की बनना के समानासर अत्राहित 
अरति में योग सदन किया है अकूति ढ॥ चेतना के शर्त में 
आनब के) अपनी दृशि है अधान है, क्योकि सके ( ब्ात्म ) बवना 
उठ में है (*पहात के शीन्य्य हे भरत में भी इस चउना के 


प़ाय है मानक की प्रधावता | भी महत्त है प्रति चैन्दम्पं 


संबन्ध है | सौन्द्य-भाज के विपम रूप में प्कृवि का संवन्ध भी शषिक 
जटिल है | रस कारण प्रकृति के गीन्दय्यं में भी यही जश्लिया पियशन 
है । इस आषार-भूञ्न के साय ही पीछे | 





सौन्दर्य संवन्‍्धी विभिन्न मत ७५. 


मानस-शात्त्रीय मतदादों को प्रस्तुत किया है, वरेठुतः इनका प्रभाव 
सौन्दर्म्य-शास्त्र के विदेचकों पर पड़ा है। इस कारण पिठके मतवादों फे 
श्राधार पर सौन्दस्य-शास्र के विभिन्न सिद्धांत भी उन्हीं के समान पूछे 
हरय की ब्यया नदी कर सके ई | पसन्द इमारी विवेचना में इनको 
शसामझस्य पूर्ण समुचित स्यान देने दा प्रयास किया जायगा । 


सौन्दर्य सबन्धी विभिन्न मठ 


6३-पहले द्वी कद्दा संथा दे भारतीय शास्धियों ने सौंदर्य की 
अयाए्या श्रल्ग महीं वी है अगले प्रकरण में काब्य की रूप संवनन्‍्धी 
विदेचना में तत्म॑उन्थी सौन्दर्य्य की रुप रेखा भी 
आ जायगी | यहाँ वाब्य और कला संबन्‍्धी उनवी 
अ्यारक भौन्दस्य भावना का उछ्तेस किया जा रुकदा दे) भारतीय इब्टि 
से कलाकार की मनरध्यति भावों के निम्न-ध्तर से उठकर आदेश 
कराना की झोर बढ़ती है। इस मनोयोग की स्थिति में सौन्दर्य्य॑ 
भाप शाऊवित होते ई ।* बलाकार के इस ्रात्मध्याकत? से 
ड्रात्मभावया! रूप में यद स्पष्ट हो लाताद कि कलाकार फे 
मातमिक पद दा जद्दों तक संबन्ध दे भारतीय दृष्टि से सौदन्प्प बाह्य 
कनुभब पर उतना निर्भर नदी जिठना ्रतिरिक समाधि पर | कलाकार 
के मानतिक पक में अनुभूति ऊब अमिम्वक्ति का रूप अह्ण करती है. 
उस स्वर पर भारतीय फाब्य और कला में ब्यंगायं ध्वनि कलाकार के 
मानसिक सौन्दस्द एस को ही उपस्थित करती है । वक्रोक्ति फे लोकोत्तर 
चमत्कार और अलंकार डी साइश्य भावना से भी यही बात स्पष्ट 
दोगी है । बल्ुतः इस इष्टि से प्रहति में सौज्दस्य अरना नहीं है, बह 


अ रब ढिद् हों में 


३ इस विपय में हुऋुर स्पदी दो दुर्डक 'द्रन्‍्छफ्रारमेश्न हो केचर' 
इष्घप ६ ( सप है लेडक के सपने धप्दन् सम में प्रदृदि! नामक निवम्ध 
# दो रस ढ) विरेबन हो पर हे (पिन्दृस्त,नी! ऋगस्त-भत दर सन्‌ १९४७ ६०) 





है सौन्दस्‍्यु संवन्धी विभिन्न मत छ७ 


ओरह्॑प की व्यापक प्रदचि है । इस दिपय में अगले भाग में विशेष 
जिचार करने का श्रवसर मिल सकेगा । 
६४-पाश्चाप््य विद्वानों ने सौन्दय्य की व्याख्या करते समय 
साधारण हॉष्ट से बस्तु-परक और मनस्‌-परक दो पक्ष सामने रखे हैं ! 
अस्तुतः सौन्दय्य दस्तु और मांव दानों से संबन्घित 
और उनका समन्वित रूप हे। लाइवनज्नि फे शब्दों 
में सोन्द्स्थ प्रदर्शनात्मक समन्वय हई, जो इन 
दोनों के सम: सम से संबन्धित हे और एक की सहायता से दूसरा 
समझा आ सकता है। बस्तुतः रौन्दय्य मानसिक और विपय संबन्‍्धी 
* दोनों पद्दों को स्वीकार करते हुए, दस्तुश्रों फे डैप और गुय को निभर 
तथा सामजझस्यपूर्ण गम्मौर कव्पन। कद्दा जा सकता है !* श्रस्य बहुत 
से मतवादियों ने एक्रान्तवादी ठत्त्यादियों की मौंति अपनी विवेचना 
में एक अंश को श्रधिक मदःय देकर अमस्य अंशों की उपेद्षा की है ! 
परन्तु यहाँ मह कहने का श्र्थ नहीं ई कि इन मतदादियों के सामने 
हत्व का रूप महीं था । उनके सामने सत्य का रूप अवश्य था, लेकिन 
उन्होंने अपने सिद्धान्त फी व्याख्या में अन्य भागों को सम्मिलित फर 
लेने का प्रयास किया है । समन्वय की दृष्टि से यह ठीक दो सकता है। 
परन्तु जब किस! हृप्टिफोण फो अधिक मदृच््व देकर स्याग्प्पा की जायगी 
तो बह प्रामक हो सकती ह * यहाँ हम संछ्ेप में विभिन्न मतों को दिवे- 
चना इस दृष्टि से करेगे कि क्रिस सीमा तक उनमें सत्य का धंश ई; 
और इस सब -झा समन्दय किए प्रकार दिया जा सझठा है। 
६४--अनेक सौन्दस्य-शार्रों दिपयि फे मनस्‌-परक पक्ष झो 
सौन्दर्य की विवेचना में प्रमुखता देकर भी ध्ापस में झत भेद रास्ते 
हैं। ्िसी ने स्वानुमृत्रि एर भधिछ झोर दिएा 
है, ढियी ने दभिम्पकछति का श्राभय लिया हे और 


३ झर्ण होड़ डिल्टोब्ल के भी हिनिए (सिट्टन्डों दो दिश्रेजया के एच 


शइचस् स्िद्धमन्तों 
की रियति 


अभिन्‍्यल्वाद 


कर्क री सीदबूरः ६200 प्रगा 


क्खियि इमाउशीककः ड॥ धापार है) उसफ्वक कि है; कक मैः 
वावारय जैज के श उस्नेस किम जा पड़ा है माकमिद हर 
4 (5 क् दडक ! #ममन ढक क्पाक है, रद ही मानप शा 
* है डःम आापा। 4 प्रयेतना ३। करे पूप हे 
पद्याश हू, परम उसेत कर चुम्‌ ढ श्: रा 
पी फेस सीजार का # १३५ गे ६५ ज्यान वर. उदोने 
अत चो कैच शायर % श्र 4५ है। खानुमूति में #मस्न्द्रक- 
हत (बबब बह स्मेक पूत-र्फिफि है, दस | 
उपकोगिय, चायरक #उमए गश्रोष या उगायेनानरों में बरे ६। 
चोर यद्ा रफनुमूत एक) दैपल्प में भर्मिगक्ति 
३। ६० एए० दैरिर २) इश बहार $) समस्य 
डिगा किया अप ६ हे रीददर्य शनते हैं ।धकर के भ्रमियदित 
का पिरोष एकबर तया कास्तार माम ४ अमन विद्यन 












भिव्यक्ति 
को सीन्दस्य (फाब्य तथा ड्ला के रुप में) माना जायगा, तो इसमें 
जे। कल्पना के रूप में बरोपत्मक १७ है, उससे इसका विशेष उप- 
रिपित दर आयगा |" बल्छुत अभिव्पक्तिवाद में हाच्य श्रौर कला 
की सानबीय मानस के बिक्रास छे निचले खतरों से संबधित अग्यी 
के ब्राघार ब९ एमकने की मूल की गई है | इस मत में प्रतभूति और 


रैसी मगर का जिफव' रिक है 
१. इजियरी धात्र ध्यू0ी ६० २९३ 

4 ९ फ्रिविकल द्त््रा भाप रर्पिदिसस कः 
जिबया हे ( गद्दा रेशे का विशेचकश्मक #प ) दस विश्य में सब. देशे जब 
है “निया संक्‍स्पी स््भी मच पल ३ | 


“बिदरी भाप सपेइनिज्ञा शो 


+ *» >> ७8 प(भन्न मत छह 


अब्यक्ति विषयक जो मूल श्रम सन्निहित है; इनसे संवस्धित सौन्दर्य्य 
प्न के विभिन्न छिद्धान्तों के रूप में दो धम्ुुस विचार घाराएँ सामने 
त्तीहें। 
ऋ--मानउ-शाज के आधार पर स्वानुभूति से निकट संब-धी 
।नुभूलि का सत है। इसके मूल में शरीर-शात्री-सौन्दय्शे के शाचायों 
द्वारा प्रतिपादित समानुपात से स्नायु-प्रेरणा के 
साथ सुखात्मक प्रभावशीलता है। इनके अनुसार 
श््य-बोंध में हमारे स्‍्नायु-तस्तुओं के कम से कम शक्ति व्यय से 
कर से अधिक प्रेरणा प्राप्त होती द। इस संवेदन किग्रा में 
पता फैेबल इतनी है कि यह इसारे शरीर की शक्ति संचलन 
। से सीधेञ्र्थों में संत्रन्घित नहीं हे। परन्तु मह इस विचार 
* के भतों की वह सीमा ई जहाँ दमारी, कला और सौन्दर्य्य संवन्‍्धी 
व्यों अपने नस्त रूप में दिखाई देती हैं । एच० आर० माशंल ने 
शरीर-बिडन के आधार पर भानस-शाख्रीय इृष्टि को अधिक 
के रूप प्रदान क्रिया दै। इनके सत्र में खुखानुभूति को इस्द्रिय 
से प्रत्यन्वोध के आधार पर उच्च मानसिक | स्थिति संबन्धित 
गया है। यहद्द श्रतुभूति सुख-दुःख की सम-स्थिति पर इन्द्रिय 
ताओं की प्रमावात्मक सुखमय प्रावक्रिया को कल्लात्म आनन्द 
(९ इसमे भी शक अमर सन्निद्दित है) यह सत्य हे कि मानव 
भाषशील इन्द्रिय-बेदनाएँ कला के मूल में सन्निदित हैं। पीछे 
एया है कि रंग और प्यनि के प्रभावों की सुखात्मक संवेदना के 
चित्रकला तथा संगीत छा विकास सम्भव नहीं था। पर 
पक सौन्दर्य्य में अन्य कितने भावों का संयोग, तथा उसमें इस 
बेदना का रूप इतनी दूर का हो जाता हे कि उसकी अभिव्यक्ति 


एाबुभूत 


एघ० झर० मशल की (९ +7 


०5 ५ अ्यूर्ट फुच' मातक 
सै 


में जता का प्रारम्भ मूल #। 
मे कल र्गो क। मुसात्मक संकेदना प्ररत्ति डे कदरे और क्रिस 


कू भ। 
बाण्या, सन्‍्शयन सौन्दक को डट करने के (लए सानतिक उच्च इस 
पकरतेह। ह श्र सौन्दय # लिए कलतु-रूप प्रति की 


क्त्फेम 
तैथा गब्रन्य पिद्ले अनुभ्रों का संयोग धावरयक मानते हैं ।* ट्स 


क्रिया गया है श्रौर चाय ही पि्ठि अनुभक्रों के 

विकास को भी स्वीकार किया गया है । फरन्‍्तु इस मिद्धान्त का आधार 

शच्दिय बेदना का 'जामुभूति ३, इस रण रह सत्य की पूरी ब्याज्या 
। 


जि--श्रमिव्यक्ति को अधानता देने बाली दृरुरी विचार-घारा में 
को ड़त्मक ग्रनु१ रण का भाव पैत रूप से सत्िद्वित है | जिस विद्वान 
व्याख्या की गई है, और शरखुत ह्द्वाल 


है की अभी « 
के टास्मक अनुउत्स में आनहिक र्क्रों क) विक्रासोलुसी कग्रेक 
अपनाने में श्रारकद: 


परम्प्रम को जनक / काले गत ने रस 
कौड़ात्मक अनुकरण को फेलाक्क अभिव्यक्ति की जिड़टता में एक 
फप माना है, डेक्‍ल कलात्मक अ्रभ्िन्‍्यक्ति शान इद्धियों से सबस्पित 
3 ।' श्रभिव्यक्ति सौन्दय्य फ्े इस लि कला सौम्दर््य 


के साय हंचित शक्तिपरवाद के रूप में अत्यक्ष-बोप तय परप्रतयज्ञों से 
भी हंजन्धित करते हैं। दांत को कल्पनात्मक स्वतेंब-करीड़ा? में 
वो है। इसमें &| गैन्दय्द करी अपिव्याक्त 
क्रीडात्ाक अचुकरण से अधिक मानतिक च्त्य के रूप मे स्वीकृत है। 
++++ 
७ सी सन्ट बन ही "६ सेंड भार ब्वूटश्स । 
5 दि फ्तेओकद्रव $ इरस्विश्कू रटैडप्क शब्स सै (ए« श्द्श) 


सौन्दम्य संबन्धी विभिन्न मत- च्य्ः 


कांत ने इसको मानस शास्घ के क्षेत्र से दार्शनिक स्वरुप श्रदान किया 
है। शिलर का कपन है कि कल्लात्मक सौन्दर्य्य इन्द्रिय और आाध्या- 
स्मिक लीकों का समन्वय है जिससे कत्तब्य, विचार तथा सुश्-दुश्ल 
आदि नितान्त भिन्न हैं। एक प्रकार से इस कथन का संकेत भाव 
और रूप के समन्दय की शोर है । इन रतों की व्याख्या में व्यपकता 
इतनी अधिक दे कि इसमें रुत्य का कोर भी स्वरूप उपस्यित किया 
जा सकता हे | परन्तु एकांगी श्राधार के कारण सत्य का क्रमिक और 
स्पष्ट रूप नहीं आ सका है 
६ ६--प्रतिभास सिद्धान्त के अनुसार दस्तु तत््वतः तो सुन्दर नहीं 
है, परन्तु उसके प्रतिभ[तित सौन्दर्य के लिए तत्व आवश्यक शर्त है । 
इन बस्तुश्नों के निर्माण में सौन्दर्प्य स्पित है 
जिसको प्रतिभाडित रूप कह जा सकता है और 
"जिसका आधार वस्तु के विशेष गुण हैं। वस्तु 
के इस गुणों में मानवीय मानस प्रसरित रहता है और इस प्रकार 
बस्ठु के छाप भाव का समन्वय हो जाता है जी उसकी छापा में ही 
सब्निद्वित है। भाव और बस्तु का यह छायाठप स्वतः समान रूप से 
दोता है !* छावा-अतार में चेतव-भाव फे ऋषिक व्यापक प्रसार और 
विकास के साथ हमको सोन्दस्य के विषय में अम्तःसहामुभूति का 
सिद्धान्त मिलता है। ऊपर के उस्लिखित सौन्दस्य संबन्धी मत 
तत्यवादी एष्ठभूमि पर दी विकसित हुए हैं श्रौर झाशित हैं) इनमें 
अपनी अपनी दृष्टि के श्रनुतार मानत और सर्जन की ब्याख्या करने 
वाले दत्ववादियों का आधार दे। सरौन्दय्यं संबन्धी अ्रन्तःखदानमूति 
सिद्धान्त के आधार में सब चेतनवादी आधार हे जिससे ल्षागे चल फर 
सौन्दर्य फा स्वच्छदवादी मत विकसित हुआ है। उमरस्त बनस्पति का 


मतिमस भौर 
अम्त:धदातुम्‌ व 





६ बन दार्सेन झोर सिलर का मव (टि वक्िडिल दिस्ट्री भोंर मदन्रे 
एस्विटिक्स से ) 


हि 


क--सौन्दर्य करी इस शदचर्यं भावना में खच्छुंद बुग ९] पक्र 

से तादाक़्य स्थादित फरनेवाली उन्मुछ बना है भ्रपिक रम्लक 
हे । सच्छदवादी का (काय में ) प्रह्ी 
"चमक उल्पनातम श्रम्मिव्बद्धि लिए व्यापक और 


रबानुमूति के ऋष्यम से सी ब्यजनाव्यच् अल। गर्जन ढिया बाग ई, 
उस लिए मानव जीवन के दत्वेक रुप मे मंदन्पित श्नुमृरी 


आल पक तथा निशिचा है / एश रदानुभूरी से संबम्पित राइचाढ़ 





१० रच ७ ९ ॥ चुन चाय रेप 3 घर पु है. 


खौर्द्यं सेवन्धी विभिन्न मत घर 


इतिद्वास में मद्दान सॉस्‍्कृतिक जातियों का विद्यास यौन विषयक प्रेरया 
से, इस माव को संयमित करने से हुआ है। इत प्रेरणा भर उसके 
संयम में विरोधी सात्ना का्यशील रही ६ और इन्हीं दोनों छोरों फे 
चीच में मानर-काति का सम्पता संयउन्धी प्रिचार निर्धारित होता रहा 
है| दशन और धर्म छे साथ कला दी प्रक्रिया की श्रशिब्यक्ति दे! 
सौन्दर्ग्य संबन्‍्धी इस मत में सत्य अवश्य दे। परन्तु जैठा तृतीय 
प्रकरण में कद्ठा गया है, यौन संवन्धी भाव के विक्रास में अपना 
महत्वपूर्ण योग रफते हैं ) पर इस प्रद्धार इसको इस सीमा तक मद्दत्त्व 
देना अतिव्यातति कही जायगी | 

$ ७--इन सिद्धान्ों के अरडिरिक्त कुछ में मानरु शारू के आधार 
पर सौन्दर्स्य को भाव स्थिति का फेश्ल विश्लेषण किया गया है. और 
कुछ में प्रयोगास्म॥ रीति पर सौन्दर्य संबत्धी 
नियम निरिचत करिए गए हैं। घटना स्थितिवाशियों 
ने प्रत्यक्ष तथा परप्रयत्क श्रादि के रूप में धौन्दस्य के; रूपात्मक भेद 
फिए. हैं। परन्तु प्रयोगवादियों ने मानस-शास्त्र के संयोग विशेष आदि 
नियमों के आधार पर सोन्दर्य्य की व्याय्या की है| परत यद ब्याख्या 
दौन्दस्य॑ ने कही जाऋर रैर्दर्य्य के आधार-मुति मानस-शाक्र के 
नियम कहे जायेंगे । इनसे कपल एक सद्गायता ली जा सकती है। 
प्रकृति संयस्थी सौन्दस्य-माव में इन नियमों को हू टा जा छकता है; 
वा इन नियमों से सौन्दस्य की कुछ कव्यना की जा सकती है । दूसरे 
कुछ सिद्धान्तों में प्रकृति के रूप-गु्यों के सद्धारे हौन्द्य को समकने 
का प्रयास किया जाता है| इनके श्रठुतार सौरदर्य्य की विधेचना के 
लिए प्रकृति के गुणों, आकार-यकार, रंग रूपए, नाद ध्वनि, ग्ंथ- 
राश आदि पर विचार करना पर्याह दई। रस्किन प्रकृति के इन्हीं 
बस्तु-गुणों को कला में अनुकरण करने को कहते हैँ। परन्तु इससे 

सीन्दर्य्य की व्याख्या न होकर केवल उपकरणों को विवेचना 
ड्ोती द्े। इस मत के विपय में मद्खवपूर्ण वात यही है कि कल्ला मे 


रेप तक नियमन 


ड़ जीन्दस्बॉनिभूकि श्ौर पद्धति 


यकृत के उपकरणों क है आअय अभिव्यक्ति के सापन के सर्प ; 
लिया गया है। हंस गदर इसके बह संकेत मिलता है क्र पति थौर 
काव्य के सौर्दय्य मे समता होनी सम्भव है। 
##्6 और कत्ता सीदर्य 
3८--सौन्दर्द की भावना मनसू-पतक है थर यहतिका वैन 
हमारे कलात्मक देश का परिणाम है । प्रकृति को लेकर +िस्ली विशेष 
कार 


न (५ करत 
विद्वान एक्मक हैं। कद ॥: 7 मत इसके विश शग्रा॥# है, 
उसका कारण 'उनझ सौम्दर््य सं | श्रपना अब है। इक 
हंस अक्नर क्या है कि के अति की € खण भावना 
क्रो श्छ निरूपित करते हैं, हैह! उनझ) सौदस्य ॥) गराण्य 
करनी ह्लोती३। 7 परिचय बाद में मिल स्ेगा; ध्रमी । 
ईम बह सोडा फरते है कप का दोन्ययनुमत के लिए 
डान्यात्मक ( कल/मरऊ 2ध्ढि थआ। यक ३। करे के ध्रनुहा(-. 
अंश उछी ब्वाक्त के लिए मुन्दर $ जो उसे कलाझर 6 ह६ 8 
. “नपरक्ति कसा की 0म्ा में मू है थर सानय उसे 
पे तक बाण '€ देता कद मूछ ह ११ ६९) क्री एस श्रतेकज़ेडर 
भी मानते है के मन से #हूवि तमी मुन्दर हग) है, जय हय 


हा आम लि 
श१ एस र्यः १८ ११ ट्या 'इहनस धार दशक्टहा क ४९ 
९३ खरे हश्कर इमस श्श्द देव बदारद “मुठ? १.१५) 


इकूति और कला में सौन्दस्य ब्् 


हृश्य सो सौन्दर्ग्य कौ रूप-रेप में बाँधने के लिए. चयन करना पड़ता 
प्रकृति स्वयं में सुन्दर नहीं है, वरन दस प्रकृति के व्यापक विस्तार 
से चयन फरके विभिन्न संयोग से सौहदय्य का चित्र पूरा करते ई। यह 
एम ही होता है जैसे कलाकार अपने रंगों के संथोग द्वारा सौन्दर्य की 
अभिव्यक्ति करता ई ११ पर्स इसका श्रथ यद् मदीी कि साधारण 
व्यक्ति प्रकृति के सौन्दर्य्य छो देखता दी नहीं। बस्तुतः शिसको इम 
कल्ल|बार कदते हैं उसमें और स्पधारण व्यक्ति में थक्धति की सीस्दर्या- 
नुभूति के विषय में वेद मांग का अन्तर द्वाता है। दोनों ही अपने 
लिए शौन्दस्यं का सर्जन करते हैं। फेवल कलाकार भे व्यापक श्र 
प्रत्यक्ष ग्रदण करने की शक्ति हंने के कारण उसमें अऋभिव्यक्ति की 
प्ररणा शक्ति भी होती है | कलाआर जिस दृश्य को देखता है, उसरे 
प्रत्यक्ष या परप्रत्यक्ष की प्रेरणा अभिव्यक्ति के रूर में प्रतिकृत 
होती है ।१४ 
क->परन्तु ऊपर की प्रकृति सौन्दस्य सबन्‍धी दृष्टि अधिक व्यापर 
सीमा को स्तर्श करती है। साथारण व्यक्ति माँ प्रकृति-सौन्दर्य्य के प्रति 
है. पड द्वाता दे और इसका कारण भी साधारण 
मे नस स्तरों &: 
मानस-शाद्ध में द्ोना चाहिए | यदाँ इस बात का 
पा भेद संकेत कर देना आवश्यक है। जैता इम पिछले 
प्रकरण की विवेचना में देख चुफे हैं, सौन्दस्प॑ फवल पत्पक्ष-वोध से 
मंवन्धित सुल्ानुभूति नदी है। साधारण व्यक्ति के प्रकृति सौन्दस्य 
संबन्धी आकर्षण में इस प्रद्भार के इन्द्रिय संवेदना और प्रत्यक्ष: 
बोध के विभिन्न मानसिक स्वर दो सकते हैं। परन्तु इसको सौन्दर्य्या: 
नुमूति को सम्टि या समवाय नहीं माना जा सकता। ई० प्रम० 
बच्लेट के मतातुमार--स्येक व्यक्ति पकृति को सुन्दर कलाकार पे 
६३ दि सेंस ऑब घ्यूरी से [० १३३) 
हुई ६० एए० कै (बट को मदर दिउदी झोँड ब्यूट। घृ० ३६ 





हि गेद्वनिभूत और प्रति 


समान नह 4 देवा, जैज ऊलाओर कन्न क्रो है। सापारर 
व्यक्ति ते पहनते के गुणों क सुन्दर तथा अठुन्द दोनों है पर झें 
देख सकता है ।*« पल ह स्पष्ट है के कति कौदर्यो 


का मत-मेद 
द्वे है। हम प्रछ्ठे कह चुके है $- सौन्दर्य भार देमारे शवात्मद्न ता 
मवात्मक विकास से संबन्धिक रहा है और अहति का दौर 
अन्यथा कुद् नहीं रेक्ल इमारे अन्दर के सौन्दर्य भा का धहति पर 


अति का तैदरय 
अभी तक अहकि के गैन्दय्य क्री “थापक तामजलएूण बात 
थे गई है; श्र उसके विभिन्न पते के विवेचन श्लग अ्र्ग 


अकाल 
१५ 'दश्फ झोर एस्पटस बजकर 'क का 572३४. 


प्रदृद्धि का सौन्दर्य ब्प् 


करनी हे | इस दिबेचना में प्रकृति ऐे दीन्दर्ग का ऋ्रमिक और स्पष् 
५ रूप इमारे सामने उपस्थित हो सकेगा | ग्रभी ह। 
दोगे पड़ी दो चुके हैं कि प्रति सौन्दस्थ का रूप और मा 
सरोहंठ. एक सौमा तक दमारी कलात्मक इभ्टि का फर 
है थ्रीरसाद दो कुद् अंशों में दम सभी में कश्ाडरार की प्रृरि 
रहती दे | लेडिन प्रशति सुन्दर के श्रतिरिक भौ कुछ है। बढ भया 
नह है, भरमार करती है और कभी बोभः्स मौ लगती है 
परन्तु सीन्दय्य में ये सभी विभिन्न भाव अ्रत्मतात्‌ ही जाते ६। पिलुःे 
प्रकरण में क॒द्दा गया है हि भावों के विक्रात के विभिन्न स्तरों 
प्रकृति का क्या सँवन्ध रद्वा है। यहाँ पर जिस प्रकार का प्रकृति 
स्ैख्य्द थ्राज दमारे सामने है उसको मूल प्रशत्तियों के ग्राधार ५ 
विभाजिव करना है । प्रकृति के सौरदर्य्य के विषय में दमारी भावुक” 
प्रधान लग सकती है; परस्दु उसके रूप पक्ष की उपेक्षा नहीं की ७ 
सकती ॥ जिछ श्रकार इमको प्रकृति के भाव श्रीर रूप पक्षों की स्थीका 
करना पढ़ा या; उसी प्रद्र सीन्दर्य्य को व्याज्या करते समय भी इ 
दोनों प्ञों को स्वीकार करना है। प्रकृति का रूप उसके सौर्दर्य्य क 
आधार दे, यद्यप्रि लेखा इस प्रयम प्रकरण में कह चुके हैं इस रूप ' 
लिए मानवीय मानस की स्त्रीकृति आवश्यक है) फिर भी इस रूप : 
प्रकृति का अपना योग सान्‍्प है । इस रूप के आधार पर भाव किये 
शीज्ञ द्वोता है श्रीर अयने संचपन में सोन्दर्य्य की भ्रत॒भूति प्रात करर 
है। लेकिन इस दीपरे प्रकस्ण में देख चुके हैं कि हमारे भाव 
विकास में प्रक्ती का योग मह्ववूर्थ है। इस प्रकार प्रकृति क 
डौन्दर्य्यादुभूति में भाव और रूप की विचित हिथिति उत्तत्र दो जात 
ह जिसमें यद कदना अमर दो जाता हे कि औन प्रधान है। बस्दुत 
भार और रूप का यह वैजेत्य सौस्दस्ते हे | 
ै१०--पहृति के माइ्मक सौन्दर्य में इस अयनी विवेचना क 
सुगमश के लिए विएय का मनस-परक पर से सकते हें । इससे २ 











में बे 
१ क्र 


प्रकृति का सौन्दर्य्य यह 


सोन्दय्य के इस पक्ष के विकास में कितनी दी भाव-स्थितियों का योग 
हुआ है, इसलिए इसकी सरलता से एक भाव के रूप में नहीं समभा 
जा सकता | साहचर््य-माव की इस स्थिति में सामाजिक,अ्रात्मिक तया 
थौन सम्बन्धी भावों का सम्सिश्रण समझा जा सकता है। ययापि 
सबम्मश्रण साधारण भोग से म होकर विकरास-पंथ् से यात्त हुआ है। 
सानवीय संस्कृति के युग में प्रकृति के प्रति साइचर्य्य की भावना 
छसके सोन्दस्य की प्रवल्ल आकर्षण शक्ति दे । साथ ही प्रकृति के प्रति 
मानव की सवच्छूंद प्रशत्ति का रूप भी इसमें सब्रिह्वित है। हमारी 
अतना तथा हमारे प्राणों से संचेतन और रुप्राण प्रकृति, इमारी भाव- 
नाओों में निमस्न होऊर सुन्दर लगती है। यद्द मानसिक अनुकरण का 
प्रकृति पर प्रतिद्िंद-भाव है ह जो हमको स्वयं मुन्दर लगने लगता 
है। इस प्रकार यूद सदचरण 0ंवन्थी श्रकृति/के प्रति साहचबर्य्य को 
भारना प्क्ृति-सौन्दर्य्य का महत्वपूर्ण रूस दे ।९० 
ा ख--सौर्दर््य की इस अनुभूति तक शाधारण व्यक्ति अपनी ग्रव्यक्त 
क्लाहमक प्रइति से पहुँच सकता दै । बंद प्रकृतिौर्दरय्य 
का झानन्द प्रात्त करता दै। परस्ु जब व्यक्ञना- 
क्मक दृष्टि से यद् प्रकृति का प्रतिजिंव-्माव अधिऋ 
ब्यक्ष तथा म्पष्ड हो जाता है; तभी प्रकृति का 
सौत्य्यं भो अधिक श्राकर्रक होता है। सद् सौन्दयोतरभूति संवेदनशी न 
डपक्ति को ही दो खकठी ६; -जिसको भारतीय काव्य शाक्कियों ने रसह 
माना ई। बह प्रकृति थे! सौन्दर्य में श्रपनी व्यक्षना-शक्ति के द्वारा उन 
अ्रभिव्यक्तियों का प्रविर्िद देखने में समय होता है, को साधारण 


स्थजनारमद प्रति- 
खिभव 





द्ात है। 
१७ झगे दूसरे भग नें इम , देखेंगे कि श्सी भवना थी प्युसता मे 
रधंदव दी प्रकृत संन्री शव स | - 7 >क है, जो हइन्दीस दि 


के मध्य-ठुत में वियसित लहीं «| 


कल सोन्दसयातमूत् और अद्धक 
व्यक्ति लिए अयम्भत ३॥ » औलाआार और 

अपने मनोकीग के रण प्रति के इस व्यंजनात्मक सौन्दस्‍्य को देवने 
मे मज्स हां? इस सोौख्दय्य को अमिव्पक्त इसने का थरन पंच्य 


हें 
पकरण में उपस्यित क्रिया गया है। 
3१९--अ्रमी प्ररति-मीरस्य के भावात्मक कक पर विचार किया 
गया है। श्रक्ष उस्तु-रूप अ्रृक्लौ: न्द्य के उप्रव पर जिक्र करना 
3 जिसे रैपात्मक पत्त भी जा सज़ता है। 


छू, त्मक थे ३ ड़ हि 
| सर वरदु-क्ष भाव से लग रूस कच् नही है. ही अकार रूप 
$% आधार पिन भाव म्यिर नहीं हो सकता । फिर इन कषनों 


पक्षों के श्रलग अलग व्याएया करने का उद्दरव उेक्‍ज् विपय 
को श्रपिक सूछ है। प्रद्धति अनेक रूपयों में द््मरे 
धामने उपस्पित ३, साय ही उसमें झाकारों की सहस रस रूप- 
पता के है ैन्द्य श्र उसके कलात्मक न में केस 
अदान करती है| ज्योमित के माना भार प्रकृति के सूप में जिसरे 
प्रकृति के सौन्दस्क के चित्रयट को सीमादान ढ़रते हैं।4। 

ई० प्रकार हम देखें ९ थाइर विभिन्न सीमाओं में पत्टेक 
देश को हमारे चेतना से में उच्रस्पित कर सौन्दर्य पान 

/ ये नहीं प्रकृति में भत्ति और संचलन जिनझा उल्लेस 
उधम प्रकरण में ॥$ गया है, हमारे आत्म भ्रखर के लिए विशोप 


है पृहम मेद ब्यातत है। ग्र्ञी 
कानि वातावरण जनाकुछ नये छे विरोध में सौन्दय्य बा 
न धारण कर सकता ह्े। उल-कल, भर-कर, दल्-मल बादि वक्त 
में जल-पवाह बे 'यनियां श्रपनी विविधता के जय जीवन श्रौर चैवना 
क सभ वर मुन्दर शगती हैं । गंध और स्पर्श का केग गरहाते सौ 
में उतना महचपूर्ण नही है, परन्तु चैंदरोय उसमें श्रवरय है। 
और अधिकांश में इनका योग संयोगत्मक ही श्रपिक है | सा ह) 
#छ व्यक्ति इनके सभावों के आंत प्रधिक सच्चेष्ट होते है। के 
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हुमा वरट्ठ दश्दापह शस्प्ड मे: ऋ दड छोत इर लेप है ।6 
दस हरप दियय में पद संग सेना झाइर्रक है 'इ पहत हृस्रों मे 
दे शयार हुए शिनरा दिमेसत विद्या रध है. धागे धहाग धरना 
बात व९) डे ये आती लमदिचौत शायका। मे पो सर हैं 
द्मी का हक एयर में कोई #7 धागे हगरी खर्च है, हो पद 
जसिस्प बाद से इं!धा थे हमान शादद हा हईै। प्हरि मे चाबार धार 
दी शिडिश व घ्यायप है; उतझ6दयों पे १) दक्म भेद और दापाष्य 

7७९ है डोर ट्रक एनिया झे दहन खा जप है डि बाण के 
इनएा। उप्श्रर दाना बिग दै। पर्व करा 
से हो बाज धीर इनाएं मद झऋ शछ दे उसमे तोदप्र मे धाधइता 
चौर ख्प्रार पक गस्मीर धाजना हि दि दो जात हे । पद शत 
ह्रो। शेट्व ददापणाटश प्रहहि के दहरिय हीखररं मना 
बाइडी । परह़ु पदि 48440 ४३ पहति ने घना कला दा धाइस 
दुएता बाएं ही उम ४७ हपटा है, बरी धरहति ऐ वार उहष रन 
के लिए धर भंशर है । 

(यह ति भोर्दाई के परत पए( पिपम ) ऋऔरए घगण पर 
भाव रूपत्मश हपा मादा मझ परों पर हस्त में विचार किया सथा 
है । व शत दोनों के गामंशरप्र के धाणार में 
इुषु मारत-शाखोप निए्म है। इनकी दिदेयना 
प्रयोगषादी हौदप्पं शालसिरों मे मुफर कर से को 
(६4 4६ दशवा उस्देस इरस्थ उपयोगी होंगा। पणाहमक शौरदस्प 


















मर श-शशोर 
हि्मि 


रू श्स विवप में ऐप 





# छामे बढ़ोग मो हैं। छसे पृश्प कसाव 
राई के पद व प्रध्क राय इ ते है ४ॉर मुद सग्तरों पर गधों था हंवंग 
भी उसह भगुनर मैं भश्वस्देअनद दुपत' ६; बस्तुता दिमिनश्न स्वाड:ओं मैं 
अब हुए, सपे हरी परम दप परते शी ममन्न छफियों बत हुए 
अछि निएयड क्वा में श्नया रा हए ऐ प्रदयष् वर छडे हैं । 


डे 


3०3 


खेचस्पानुनूक और परत 
कर स्थिति एाधारण मानदिक स्यिक्ति 
/ भारी विन मी इसमे छ. 


नही 
है थाधार पर 


५ ईैस पर दिद्ान एक्मर 
खदमत है | परन्तु जिन अवारण जिद्यों 
€॑ मानमिछ हिंद; बन जाती १, 2; । उल्लेस किया 
ईन समन सिम्मों को दो उन के झनगने 
माना जा प्कता है | अयम नियम भावों के म| ँमञल्प के रुप में खाना 
जो सड़ता है जिसके थन्तगत समस्त बराकाफयक सातुग्त, रम-ज्पों 
की एक्का विभिक्षा संबंधी नियम था जाते है। क्या बह भावथक्त में 
भाव की एक से; स्पिति का. भी संकेत देठ। है। 
रेंवन्पी है दे 


मा 3 वृष नियम आग. संयोग 
हैं इसमें सास वैपम्प नया #. नम सब्निहित हैं और 
इसी नियम में विभिन्न भावों का समसि पन्‍्य भी समिलित । 
नियम एापारण्तः आश्र- रूप मर किए जा सक्ष ते हैं। इन 
नियमों का सौन्दर् के. है पत्तों डे आधार मर रहता 
है, परखु ये तौरदस्य & क्रिस र नहीं किए जा 
कः 


--प्रहति: ) विभिन्न प्रकार से स्थापित करने डे बाद 
मरने उठता है $ क्या प्रकृति के सी; 


४ सन्दिय्यं-रूपों का विभाजन प्रिया 
जा सकता है | पहले ह) क्या गया है # 
विभ बन बरी 


४ सौन्दर्य्य देसी भाव-त्यिति नहीं जिसका विभाजन 

6; किया जा सके। पर्चु के समवाय को 
स्थिति में जिन गो ५ उनकी इष्टि से कुछ 
उल्लेख किया जा पकता है। भारतीय काञ्य-शास्र 
 मबरत के विधान "भावों को स्वीकार ड्िया गया है। 
गे समस्त स्थायियों ने] 


की ज। सकती । पर्तु 
रे भी इनमें से छछ मानवीय करित्र शौर 


क्षेत्र यहति-सैररस्प 





प्रद्ृति सीन्‍्दर्य्य के रूप ६३ 


नहीं है । इधी प्रडार जहाँ तक प्रदृति-सौर्दस्व का संबन्ध है कुछ भाव 
दूसरे भात्रों में लौन किए जा सकते हैं। प्रद्ूति के मंवेदनात्मक 
सौन्दर्य में विरोधी भाव के रूप में जुगुप्छा का भाव सम्मि- 
ज्ित हो जाता है। भर प्ररति की मइत्‌ मावना की सीन्दय्य-स्थिति में 
भय ठपा विश्मय के माय मिल खाते हैं। इसी प्रकार साइचस्य मंवन्‍्धी 
सौरदय्य मायना में श्रक्ृति के सचेवन और मावशील रूप में ग्रन्य 
विभिन्न मानवीय भावों का आरोप दो जाता है। मानवीय चरित्र 
(ब्राचरण) तथा धर्म संग्न्धी मूल्यों का समयाय प्रकृति में प्रतिविंव 
रूप में ही दो सकता द | इस हिथिति में सत्य और शिव की भावना 
के साथ ये मूल्य सौन्दय्यं के समान दी हैं। इस प्रकार प्रकृति-सौन्दय 
का विचार हम तीन प्रमुस रूपों में कर सऊते हैं महत्‌, संवेदनशील 
दया सचेवन ( 

क--यहति में मदत्‌ की सौन्दर्य मावना साधारणतः अनन्त 
शक्ि, विशाल आकार ठपा व्यापक बिस्तार से संबन्धित हे । इसमें 
मूलतः प्रारम्मिक स्यिति से भय और विस्मय के 
भाव सबिद्वित हं। इस प्रकार महत्‌ रूप से भयं- 
करता और उत्योड़न संबन्धित तो अवश्य दें; परन्तु सौन्दय्यं के स्तर 
पर भद्दत्‌ में श्नक्रा योग नहीं माना जा सक्रता और न ये उतरे मूल 
में के जा एकते हैं| मइत्‌ की सौर्दर्स्यनुभूति में एक प्रकार का 
अशपक प्रभाव रखता दे, जो वस्तु की श्राकाश-स्थिति, शाक्ति-संचलन 
अगवा उप्तके गुण से €वन्धित है। मद्रानता की सौन्दस्य भावना, 
विशाज्षता के कस्यनात्मक परफ्तत्यद्ष से प्रभावित होती हे। इसके 
अनन्तर इसमें सद्यनुमूति की मूल-रूए तदाकारता की चेतन अनुभूति 
मिश जाती है । इसी कल्पनात्मक सहानुभति से दम वस्तु की विशालता 
संबन्धी मानसिक मदानवा की तदाकारता स्थापित करते हैं | 

ख--पहृति के दूसरे सौन्दस्यं-रूप को दम संवेदनात्मक (पमाव- 
शील) मानते हैं। इस रुंवेदगात्मक भानतिऊ स्थिति में प्रगाढ़ की 





मद 


2 रह, ले टिवि दौन्दस्क के इस ह० में इनझ्ा हर 
का संब्म्ध है, यह पिच्चलि पकरण 4३) ६ से है अन्त हद 
यह श्रह्वनि का देर यात्मक हौन्दस्य इन्द्रयों कल टादकता के समान 
प्रभावित करता है बस्तुत: इन सत्र सीन्दर्य्य श्पों की ह्प्ना 
चलग श्रलग नहीं की जा सना / यही कारण है कि इस संवेद- 
नात्मध सैदरस्य भाव में महत्‌ का रूप भी सन्निदित हो 
पथ है इस भाव में साइचस्यू भावना और उसके साथ मानवीर 
भावों का श्रारोप बहुत कुड़ प्रिल्ल झेल ग्रया है | 

ग--भहति-सौन्दरय्य में सुव से श्रध्िक नयापक विशिन्नता उलत्न 
करनेवाला रूप है, प्रकृति का राचेतन सौर्दरद । इस सौन्दर्य रए में 

दि इमारी चेतना ढक समर है, तय ६३ साइचर््यभारता 

3५“ विद्ासोन्युली अवत्तियों वा । ध्रादिम काल का 





या; पर उससे सौन्दस्यनिभलि के लिए श्राधार प्खुत क्रिया है। 


$ 


विकार के साथ जैसे जैप्ते झपध्म तदाझारत को भावना, साम्रातिक 
हे गे 


३९-भावतिक हिन्‍्दी-उब्य में कृत पर विषम भाड-स्थिवियों डे औ.रेप 
ह् 


ब्रद्धति सौन्दस्य पे: रूप ६+ 


सौन्दरप्प तथा आकर्पण संदेदनात्मक विश्व के साथ अधिक प्रत्यक्ष 
तथा व्यक्त होता गया है | इस विषय में कुछ 
खोगें को भ्रम दे हि. सम्दता तया ज्ञान के साय 
इंगारा प्रकृति ध्रेम कम द्योता याठा ई । उनऊी घारणा कुछ इस प्रकार 
को है कि सौन्दस्य-मायना पर" थ्राधारित यक्ृति-्प्ेम अमपूर्ण शत से 
होता है। और ज्यों ज्यों इम प्रकृति तपा उत्षके नियमों से परिचित 
होचे जाते हैं, इमाए प्रेम का भाव उमप्रके हौन्दर्य्य के साप ही विज्लीन 
होता द। परस्तु यद ठीक नहीं दै। बस्तुतः दस ज्यों ज्यों प्रझृतिसे 
परिचित द्वोते जाते ईं. दम ध्रद्ृति को अधिराधिक अपने जीवन तथा 
चेतना के सम पर पाते है। इस कारण एक प्रकार से प्रकृति के प्रति 
इमाशा रुईचेतनवादी मंत्र द्वोदा जाआा है। इस प्रकृति के नियमों मे 
अगने जीवन की समानान्तरता पाठे हैं। आन्दर्कि विश्व और बाह्य 
दिश्व की थई एक रूपठा एक विशेष आकर्षण का विषय दो गई ई। 
परन्ठु आज़ सानव अपनी समस्या में इतना अधिर उल्लका लगता ई 
कि बद प्रदत्त को अयोजनात्मक दृष्टि के अतिण्कि देस नहीं पाता । 
परन्तु मानवीय जीवन की ग्रशाति तथा इलचल के विरोध में प्रकृति की 
शा श्राज् भी उतनी द्वी आकर्षक दो उठवी है। हि 
क-न्यदि इम प्रिय छात्र तथा मानव-शासत्र के रुद्दार प्रिद्धले 
विकास ऋम पर विचार करते ईं, तय भो दसी सत्य तक पहुँचते हैं 
द्रारम्भिर थुग में मानव चेतना पर प्रदृति की 
झज्जात रुपात्मऊता छायी रइदवी थी जिध्से बढ उत्त 
व्थिति में फेकल अपनी आवश्यकताञ को द्ीतमक 
सकता था। इसके घनन्तर सानव से मानख के रुद्दारे प्रदृतति के 
आकारों को स्थान-हेन्‍्द्रत करना आरम्म किया। यद बरत-बोध 
की झशानात्मक अवस्था भी । उस समय उसकों बोध या कि पद 
ऐडी अपरिचित वस्तु से घिरा ई जिठको बद नहीं जानता था | इस स्थिति 
में प्रद्ृति छेवल उछके भय का विपय थी । तीछरे स्तर पर प्रकृति 


प्रकृति प्रेत 


ऑरव ह 6३.स 
के क्रम मैं 





पंचम प्रकाश 
प्रकृति सौन्दर्य और काव्य 


पिद्ले प्रकरणों में मालव और प्रकृति के संचन्धों फे माध्यम से 
सौरूस्ये की ठपपणया की गई है | परन्तु इस विवेचना में प्रकृति-सौन्दस्य 
पर ही श्रत्रिक ध्यान छेस्द्रित किया गया है | इस सौन्दर्य्य की रूप-रेखा 
उपस्थित करते समय काव्य तथा कला संबन्धी उल्लेख श्राए हैं लेकिन 
थे प्रासंगिक ही कद जा सकते हैं। प्रस्दुत प्रकरण में प्रकृति सौन्दर्य 
कांब्य का विधय किस विभिन्न रूपों में होता दे, इस पर विचार करना 
है । बस्तुत: इम देखेंगे कि काव्य भी सौन्दय्य-भाव से संवन्धित है। 
इसलिए. प्रश्ग यद है कि प्रकृति सौस्दय्य काव्य सौन्दर्य में किस धकार 
ओर किन रूपों में श्रमिव्यक्र द्वोता दे! परन्दु इस विवेचना छे पूरे 
काब्य का एक निश्चित स्वरूप भी दमारे सामने होना चाहिए | हम 
देख चुके ई कि प्रद्वति के सौन्दस्य-भाव में इमारा कलात्मक इश्टिकीय 
ही प्रमुख रहता है । लेकित कान्य फे विपम में विद्वानों में ऐंछा विचार 

हि 


अरकिजैरस्ढ और कायय 
वैपम्य है फिसी एक के न्‍० र चलने से छाप्य का सतह 
एक्ांगर है सफत्प है | यदि हेस अत्वेक किद्धान्त ब्वापक्मा 
अन्य उतनी झा उग्र जाते है / इस जब विपयक 
वश्िन्न मत किसी कम्रिक स्तरूप हे उपस्यत है जाते, 

4 स्वरूप हमारे उम्मुस नहीं आ ७३ । और सब ही इन मतों हे 
विषय में अमर भी रह सकता ल्‍ 
काव्य की ब्स््या 
११->पत्येक ऋ/व्य-बर्ग हे चाय के अपने अत को इतना 
अबतक दिया है भौर व्यापकता भी अदान क) है (& एक शोर 

विभ्निश्न सी. ६58 संत अपने 


बिशेष के ऊारण सौफेति और 
का सम्पक. आमक बविदित ता ई ओर दृंहर) श्रोर अपनी 

* पापकता के कारक इरे मतों को आत्मणत्‌ 
भीकर लेगा है लेकर, च्वनि, री तय धाचारं ३ 
छिद्वान्तों मे यह) बात सम। ने रूप से पाई जाती है भारतीय दात्य 
संबन्धी विद्धास्तों में कक़ि के + एक विपर-पत्ष की उप्नेज्ञा भी की 

/' जहाँ तक गिरचात्य विदानों के ते का पहन है; उनमें भी 
काव्य की के स्थितियों को वे दिया बग् है। फर्तु इनमें 
पमन्पय का मास २४: बम में कत्य स्वन्धी 

बैख्यत: कात्य के दो हुए 
दान्त अचलित रहे है, पिन को स्वच्छ सिच्च॑दवादी तथा ढंछार- 

। बाद में चेतिद्धानल विशेष दुयो से बंप हर तिद्वान्त 
विभिन्नत के प्रतीक नहीं दि सके । ज्योकि अत्येक बुग में 
फाच्य संक्स) विभिन्न अश्त्तियं तो मिलती है) इन दोनों #द्ानों 
१- रस सिपस में लेशद क्रो 


'धत्छक $.ब्द-शारर मै अहति! कमई 
रिजुस्कनी बी | 


9 ३७ हैं) | 


कान्प की ब्याख्थ ह्डः 


यक्तिगव स्वानुभूनि तथा परिस्थितिगत चरित्र-चित्रण का भेद है; 
। ही एक की शैली भावात्मक हे ओर हि की रुपात्मक है| इन्हीं 
प्रस्तर्गत अन्य अनेक मत हैं विनक उल्लेख उचित्त स्थान पर 
प्जायगा। काव्य के सम्पूर्ण स्वरूप को ध्यान मे रखते हुए विचार 
से पर लगग्र दे काव्य सामसस्य है, समस्त्रय है ओर एक सम दे । 
र बट सम अनुभूति, अभिव्यक्ति तथा संवेदना (प्रभाव) तीनों को 
उ है । दसीलिये कद्दा जा सकता है काव्य सौन्दस्थ-व्यजना है। 
ह२--सौन्दर्स्य की विवेचना भावों के शिक्राप्त सथा प्रकृति के 
न्ध में की राई हे । यही सौन्दर्व्य कौशल की निर्भर साधना में कक्षा 
थे धोदस्दे-. फो उत्म देता हे और कला जक सौन्दर्य्य के 
दंभनः उपररशों से सम उपस्थित कर लेती है, बह काव्य 
सौन्दय्य हो जाता है। इस सीमा में संगीत भी 
व्यू है । संगीत में नाद और लग के विरोध उथा वैपम्य से माव- 
साभ्य उपस्थित कया जाता है और कांअ में व्यंजनात्मक ध्वनियों के 
संयोग में, विरोध-चैपम्थ के आधार पर भाव साम्य उपध्यित किया 
जाता दे | साधारण कलाबों में सौन्दर्य की व्यंजन प्रकृति के उुप- 
बरणों से की जाती दै। उप्करणों के प्राकृतिक गुण स्वयं भावामि- 
व्यक्ति में सह्दायक होते हैं| केवल उनमें श्रमिश्यक्ति की सप्राण च्यजना 
की श्रावश्यकता रहती है। परन्तु काब्य में ब्यंजना का सबसे अभिक 
मदत्व दे ( इसी कारण भारंतीय ध्वनि-सिद्धान्त श्रौर योटेधीय अमि- 
ब्यंजनावाद काब्य में गिक स्वीकृत रहे हैं। इनमें काव्य के मुख्य 
स्वरूप का संकेत है। काब्याभिव्यक्ति की साथन-रूप मापा में शब्३ 
भाव-ब्यंजना के प्रतीक होते हैं। अन्य कल्ाओं में रूपात्मक सौन्दस्ये 
का आदर्श रदवा है; ठंगीत में भाद और उपकरणों का सम दी सौन्दर्य 
है । परन्तु काव्य में ध्वनि को ब्यंग का आश्रय लेना पढ़ता है| यह 
ध्वनि जय सोन्दय्य की ब्यंजना करती है तमी काव्य है। इसको 
, फमिणीयार्यप्रतिप्ादक + शब्द + काव्यमए के रूप में स्वीकार किया जा 


बा 
अवश्य हुई है 4 ढाव्य हे ८5, 

शो द्कुत का भिनके है # एड का किक स्पकरजु यार उनके ढय 
दमा अहस बगलत हे गए उम्र! व. मानशिद हर की 7 
ध्भार क। पर छू नह कई भाव ससजर 
चाउु-मिप्रक चडरव ६ । परनठु 4६ चर ऐस्क मी पड ४० पार्ट कक 
मे नमक ससक्तर ८ स्ब्सियो के २0 श्हान 





ऋान्य का व्याख्या शब्द 


है | इस विषय के भी दो रूप है। ए४ तो भौतिक स्वरूप में वस्तु 
या व्यक्ति; दूसरे मानप्तिक स्थिति में बलु का गुण या ब्यक्ति 
का आचरण । इन मानझिऊ स्थितियों को वस्तु या व्यक्ति से 
8ंवन्धित उच्च मूल्यांउइस समझना चाहिए जो उनके रूप के साय 
उम्मिलित कर लिए गए हैं। इसके आधार मे सौन्दर्य्य के खाव सत्य 
और शिव भी सम्मिलित हैं. और यद शिव कुछ नहीं फेवल सामाजिक 
विकास का श्ष्वनरित रूप है। परस्तु कवि को स्वानुमूदि की मगः 
स्थिति में ब्यक्ति तथा वस्तु इसी प्रकार चित्ित दोते हें। समभने के 
लिए राम के ब्यक्त्द में स्वरूप और चरित्र दोनों को ले सकते हैं । 
जय हप राम था पिचार कस्ते हैं, ठह समय राम सुन्दर हैं रौर श्रच्छे 
(चरित्र) भी है। उनके सौर्दय्य में दोनों ही रूप समन्वित होकर आते 
हूं। प्रश्त किया जा राकता है कि दस्तु की यह विशेषता तो मानसिक 
है फिर इसमें ध्यक्ति भ्रयवा बस्दु क्रा ग्रलग उल्लेख क्यों छिया गया है। 
जब दम किसी वस्‍तु फे सीये सम्र्र में दोते है. एक सीमा तक ऐसा 
कहना सतद है! परसु अब दखु या व्यक्ति अपने गुण अपदा श्राचरण 
के साथ मानमिक्त पक्ष में उपस्थित दोते हैं, उस छमय उनको 
अनुभूते को हिएति के: साथ विषय या आलंबन भी माना जा 
सदता हे। सम का मद रूर मानसिक शाभय प९ मावातुभूति 
के धन्य रूए घारण करता ह और बाद में नएु को भी दूगरी सूथ- 
रेण प्रदान करठा ई। पस्चु आचरण शरीर गुणों का बह मूल्याझन 
आाय-श्पितियों से विश्वाक्षत होषर भी शान के समोप ह श्रौर सौन्दर्य 
की रूपमपता में ही क्षि की घनुभूति का विपप्र बनता है । 

वस्‍्तुतः डिसी भी मानसिक स्थिति से विषय घौर विपरदि, श्राज बन 
और झाभप को झचग नहों डिया हवा सकता । यहाँ विवेदना की 
सुविधा ये लिए ही इन पर अलय चजग दिचार दिया गया है ! सिरिति 
दे अनुसार छाप का मानसिक इश्कोय भो बदलता द। ईसे एक 
प्रदार से कवि घरनी झनुसूतरि को मस्त हिएतियों का ग्राभय ही है । 


इच्विय ) पयम त्पिक्ति | सर संवेदनात्म: मरणार है 
/नतिक श्र भूतियी है पड़ती हैं +स्‍्ु कवि ३? सन; तति के सर पर 
रफत्यक्ष भी मानसिक जो ६20 को को ह५ फ़रते है । 
फिर ये भर रे बरतु-दिषय ५ अभकित कर उनको भिन्न अड्ार 
से रूप दा ते हैं । क्यो कमी इस भाव स्वत ॥ विष: 
गाना में दू गे को उद्। ने में गायक शोक ३, ग्र 
बात गर व्यक्ति दोनों के विपय में क्षेत्र ५0६ गे के शा० 
गती है। के उदाइरण “में... काल कमल प्रेत ढक गत 
० रु रक्त के रबर बह झत्य भात-ह्यिति भी उमन्न कर 
हे सी चररा दूसरे भाव को उन्नाववा 
पकता है | (स हे तौन्दरस दीरल का थो॥ है. सार 
है बह बीत कि का आधार 7 है । पर इसके थार 
मस्त शतक शक पु का रूपत्मक सर्व मानसिक 


पमस्त आच: (२ 

चौनरस्यॉनिभू कि में किप्नन्न रू शा कर सकता है। वीरता मुन्दर 

है। जाती है, सन्दरता सत्य हो जाती है । इन हमले पूल्यों झा सौस्रए 
हे हे। 


औ४--श्रविकांशा विद्वानों मे अजुभूत्त के लक भ्रमिग्पर्ी 
का उल्लेज क्रिया ह॥  _ गाव्य में अधिक व्यक्त शिया: 
| अभिव्यक्ति कह जो अ्रन॒मृक्त बोर अमावात्मक 
७०७७ पबेदना को तमतवय के तिपित्ति में अस्त करती 
हे। फदाचित्‌ रतीलिए काव्य छी ब्यज्या डरनेयाले शात्यियों 
का धान रिशेप रैप से भ्रप्रिब्दक्ति पर केश्रत्त रह हैं का छा 
 पैभूति या संवेदनातक (धमाव) एक इसके अच्चयंत बर दिखा 
काज्य शास्त्रियों मे चलकर मे रौन्दय्य का ग्र्न्य 
की श्रम्िष्याक- के रुक में खीडार हि्कि है| नि डे विल्लार 
में को समस्त काव्य का पर ग्रश्निन्याद्ि हैप मे धागा 
हैं । रह विदान्त हे बलतगंत शिम्र जया कस 5. 


अं 


काव्य की ध्याख्या १७ 


कात्य के ऋमिव्यक्त पक्ष को स्वीकार जिया गया ई। और सी' 
काव्य की अभिव्यक्ति का ख्रूप हे (६ विमिश्ष पाश्चात्य विद्वानों 
भी ध्म्िव्यक्ति को काव्य का मुख्य रूप माना है | वडस्वर्थ काव्य * 
स्पामाविक सशक्त भावों का प्रयाद कहते हैं और शेली हे अ्रनुस। 
साधारण श्रर्य में काव्य की परिमापा कल्पना की अ्रभिः्मक्ति फे रू 
में की जा सकती है | इसी प्रकार देज़लिट कल्पना और वासना ५ 
भापा को काब्य कहते हैं (४ 

क--जिम काव्य के मनस्‌ परक विपयि-पत्ष का उल्लेख पिल्ल 
श्रतुष्छेद में किया गया है, बंद सब साथारण की मनःस्थिति 
संत्रन्धित अनुमूति है। साधारण व्यक्ति और %| 
में भेद श्रवश्य हे, पर ५ह साधारण मानस शा: 
का नहीं है । कवि की स्वानुभूति की विशेषता उसकी अपनी ब्यक्तित 
प्रतिभा क्या साधना का परिणाम है| इस्फे द्वार बंद परूष स्थिति 
तथा मनोभावों तक पहुँच जाता दै श्रीर उनसे संबन्धित ख्तुभूति ह 
अपने मानस में रोक भी सकता है । परन्तु प्रमुस बात है उस 
अभिव्यक्ति की झ्रन्तरिक प्रेरणा, जिससे रोकी हुई श्रन॒भूति को व्य 
करने फे लिए. प६ प्रयक्र्शील होता है। काव्य की श्रमिव्यक्ति 
शब्द भाव फे रूपात्मक प्रतीक हैं। ये शब्द ध्यनि पे श्राघ 





आव-रूप 


है बामन के झतेदर यूव में $.ब्यं सतु प्रा्ममहशु रावों ६ सौर 
मं रा०१ ।३। (प्र०) | भार्स्ट्रर्धनाचाय के ध्द्य लोक मैं; 'कम्पस्य 'मा प्व| 
रि! (प्र०) | विश्वन ८ छे साहियद्पंथ में>जक्यं रसत्मर के म्प्म्‌ ।। 
(प्र) । ६दितसाज छस्न,व के रस घर मैं>पुसतिशर्य्रदित 4९४ इस 
शहपओ एं प्र०] « दामन के रू म्य/्तंरुर खूत् मैं+ (दिए पता दास्य्रद! ६ (४० 

है बहेलपे के 'शिफृस ड़ लिरिन इैलेटस! मैं; ५ ० बी» शेरो 
 सिफेस्स आई ऐेहद्ी थे तथा इम्पू७ देडरिट के तेकवर्त झॉन शथाः 
छेए्यूस! में डच्चि छठ । 





काव्य बलुओं ः 
अदत्ति की अजुभूति पाने गले मानस के सगत्मक 
विचार अभिव्यक्ति है; चन्द लितित रूप में पत्यह्-बरोष के 
आधार पर रुए प्षा घानि लू अक्ार से हमारे चमने बात है। 
पन्दु अधिकतर: चर के, घ। बिन्धित श्र के ही बलु-रूप के 


पुन ता 5 


काव्य की व्याख्या श्ल्ड 


लगभग ब्यंज्रना के श्र्य में होता है और शब्द के अर्थ का आधार 
होने के कारण हो, ध्वनि का काव्य से संत्रस्धित गुण और रोति के 
रिद्धान्तों में प्रमुख स्थान रहा है | शब्द के ध्वन्यात्मक प्रयाग के लिए 
आवश्यक है कि यह ध्वनि-व्रिंव वस्तु के आधोर में परप्त्यक्ष के साथ 
भाजुकठा का संयोग स्थापित कर सझे | छंद के मूल में ध्वनि की गति 
और लय का ही मानसिक तादात्म्य सबह्निद्वित हे ! 

ग--भाव-रूप तथा ध्यनि-त्रिंग्र का शब्दार्थ में सामझस्य रहता 
है। परन्तु काय्य में शब्द के माध्यम से रूप और अर्थ की झभिव्यक्ति 
का समन्वय अधिक मदस्‍्वपूर्ण दोता है । सामझध्य 
की कलात्मक व्यंजना ही काव्य का सौन्दर्य है ) 
मस्त घ्यनि-काव्य में यद सौन्दर्य की व्यजना रदती है। झालंकारिक 
शैज्ञी में इसी प्रकार की सौन्दस्य-कस्पना है ।” यथप्रि अलंकार सेल#षय 
क्रप्त ध्वनि के अन्‍्तरगंत च्यग्य भी दाता है। इनमें यद्व है कि घ्वनि 
ब्यंजित भाव-संयोगों से शधिक सबस्धित है, जब दि अलक्तार बल्तु के 
रूप गुण के साम्य का आधार दूँढ़ कर अधिक चलता है। व्यापक 
दृशि से अलंकार में प्वनि का और ध्वनि का अलंकार मे समन्वय हो 
जादा है | इस प्रकार सम्पूर्ण अभिव्यक्ति की यह सम-भावना विभिन्न 
रूप ग्रइण करती है । परन्तु सनी का उद्देश्य एक है अ्रमिव्यक्ति की 
सम-स्थिति प्राप्त करमा जिस पर अनुभूति और संवेदना सौन्दस्ब-हप 
हो जाती है! इस स्तर पर मानसिक संवेदनात्मक स्थिति वेबल मांव 
संयोग के आधार पर नहीं बरन कलात्म$ योग और रूपों की विशेर 
स्थिति पर क्ियाशील होती हे। अविव्यक्ति के इसी रूप को समभाने 
के लिए, उसे नाना रूपों की धारण करने /बाली कब्यना को उद्चन 
तथा असाधारण आदि कहा गया: हे । 
४ (प--आंभ्य में एक प्रकार के आनन्द की भाषना' सन्निद्धित 


* सामंजस्य 








५ दु्दी के कन्य दर्श से 'का्वशेम कपन्‌ धर्मानलूर स्मचछते 7 (ट्वि०्) 


हन्द 
प् श! को मानने 
रिनातर, अनुभव श्र स्पनिचात मात हे 
में छी.मर नही है (९ फरका रह (4६ 
३-०: बा. 


ड््क्ड 


न्‍ 
के उम्रन क्च् 
रस मृत. आधार पर कत्य की व्य। 
सर ि 





बने रत्वादियों ॥? द््डि 


स्थायी मात बप तक 


धानसदमत्री रझ. ५ 


'श्छुकैलर 


ढपर पी ब्गझ्य 7१3 


रिया में ही पूरा समभी शायगी । इस गविथिहि में रस ढढि श्रौर पराठझ 
दोमों ढी मानशिक घमाघारण न्पिति मे संबन्पित है। रस सिद्धान्त 
की स्थाझरा गरने डाले आाशाओं ने द्रारम्म में काब्पानुभ[त तथा 
साधारण भागों को एफ दी घगठल पर सम्कने को भूल की है । बाई 
में रस को घअलौरिफ कद कर उसे साधारण बादों से श्रजग स्वीहार 
दिया गया दे परसतु रसों के वर्गीईरंण में पिर यह भेद भुला 
दिया जाता है, बैसे यद बर्गीतरण आ्याघार रूप स्पा्या भायों को 
लेकर दो है। रस को लैेझर यद बगोतरश दपस्‍िय है और इसमे 
बाठना के शाघारणीफृूत रूए को ४) रस सम्रझा गया 8। सामालिकों 
के दृदय में स्थायी मायों की +ियीति ठीक है. विभाव, झुभार तथा 
मंचाएरियों के डांस उसकी एश साधारणीयत स्थिति का बोध भी होता 
है। परलु रखस्मऊ श्रानरद वो रामन स्यव फे खदबोधन रूप रू नर 
साना जा एप्दा। एक रार पर झागतिक भाव सयण्ग क द्वारा 
मुणानुभूति रुप्मव ई; १एननु बाब्यानन्द पे स्तर पर ती सौ दृप्पाशिन्यक्ति 
ही श्ातन्द था विपप हो सकती ई | इस भाष-्यिति में स्थार्यी भावों 
का श्राघार पेदल सामाजिक साहयरभ्य-भावना का यृक्म रूप माना जा 
सइना है। लैसा कहा गया दै रस के व्याखपा-हम में ये सभी रियतियाँ 
मिल बाती हैं। परस्तु इन सभी मतों में रस को साधारण भावों के 
इतर पर शमभने का ध्रम किया गया ई। प्रारम्भिक स्पिति से “रसः 
करा मिद्वाल श्रारोगवाद और अनुमानबाद में सुलानभूति की श्रात्म- 
जुष्टि के रूप में समझा गया ई। बाद में भोगवाद श्रोर व्यक्तियाद में 
आत्म सुष्टि अ्रधिक स्पष्ट ई, पर इसके साथ दी साधारथीकरण की 
म्वीद्वोति के साथ साहचय-माव का रूप भी श्राजाताहे।* इसी के 








भवो रस स्मृतः ५२८) (०) 
9७ अ्टनोक्थट के आरोपबद.द में काब्य-विप्र के सूथ सामराकिक अरप 
कर लेग, है, जिस अकार मद पत्र में» औ शदक ने भनुमानवाद माना; क्योंकि 


आलंबन रूप में अकृाद €्ग्ध 


आषों की ब्यंजना उपस्थित कर प्रकृति का संकेतात्मक स्वरूप चित्रित 
किया जा सकता दे। साथ हों आश्रय की स्थिति में कवि उसमें 
अपनी चेतना तथा माव-स्थिति का ग्रतिजिंव भी प्रस्तुत करता है। 
प्रकृति के इस आलंवन-रूप में दिशेषता यह है कि इसमे आलंवन तथा 
आश्रय की भाव-स्थिति एक सम पर उपस्थित होती है। अगले भाग 
में ध्म देखेंगे कि संस्कृत कांग्याचार्यों ने प्रकृति फो झालवन-रूप में 
स्वीकार नहीं किया है। इसकी बविवेचना उसी स्थल पर की जा 
सकेगी। 
५७--बनस्पति-जगत्‌ का हलके-गहरे रंगीं का छायातप, पक्षियों 
का स्पर-लय तरंग्रित संगीद, रिथिरत[र्‌ कौ हृढ़ भावना लिए श्याकाश में 
हम फैला हुवा पंत का मदान्‌ दिस्‍्तार, सरिता का 
निरन्तर गठिशील प्रवाह, गगन में फैली हुई उपा 
विबय. की अरुणामा और रजनी का तारों में युक्त 
मीलाकाश, यह समस्त प्रकृति का #ंगार मानव के मन को मांवों की 
सौन्दर्य हिथिति प्रदान करता हे। कवि अपनी अन्‍्तदृष्टि से प्रकृति के 
ोन्दर्पं का अनुभव अधिक स्पष्ट करता है और अपनी स्वाहुभूति को 
काव्य की अभिव्यक्ति का रूप देता दे। कभी-कभी कत्रि कथानक के 
पाज्रों में श्रपनी मनःस्थिति को अ्रध्यन्तरित कर लेता है। परन्दु थक्ृति- 
सौरद्य॑ के प्रति तब्लीनदा की भावना भावात्मक गीवियों में दी श्रधिक 
अन्दर रूप से उपस्थित होती है | * 
क--इन्द्रियों से रंवन्धित प्रकृति-सौन्‍्द्य की गम्भीर अ्रमुभूति के 
श्राढ्गद में इन्द्रिय-बेदना संवन्ध! सुलानुभूति का ही श्ाधार है। 
परस्तु कल्पना की गर्श४:ण उसे शौन्दस्यं का ऊँचा 





चधाड्धाइन्म व 


- धरातल # यह आदाद इन्द्रिप 
सुख रुंपेदना कादही 5 । इसकी अभिन्‍यक्ति 
केलिए कवि वि $ «« की कल्पना 
हे « - सुख की अनुमूति 


है 
ड्डे 


&ः 


रे + 
आल्लंदन रूप में प्रकृति शत्रु 


अभिव्यक्ति है इस स्थिति पर कवि प्रकृति-सौन्दस्य की चेतना मूल 
जाता ह और उसके मन में यह सौन्दय्य आनन्द 
के रूप में स्वयं झमिव्यक्ति की रेरणा वचन जाता 
है। झानन्दानुभूति की यह आत्मतल्लीन स्थिति प्रकृति के सर्वचेतन- 
शील आधार पर है जो साइचर्य्य भाव की सहानुभूति से संबन्धित है । 
कवि की आत्मतल्लीन स्थिति में अन्य सभी भाव शात ह कर विलीन 
हो जाते हैं । इसकी श्रभिव्यक्ति में कवि शांत बातावरथ उपस्थित 
करता है और रूप्रात्मक शैली का आश्रय लैता है जिसमे उल्लास 
के प्रतीक व्यापक तत्लीनता की अ्यंजना करते हैं । प्रकृतिवादी रदस्या: 
चुभूति की आधार-भूमि भी यही हे । कसी भावों के गम्भीर तथा शात 
/वातावरण में प्रकृति सौरूय्यं की थ्रात्मलीन अ्रनुभूति, अपनी उच्च 
आधार-मूमि के कारण रहस्यानुभूति लगती है ।£ 

(८--कवि प्रद्ृति की अनुभूति के हाथ अपने मानवीय जीवन का 
प्रतिविंब भी समन्वित करता है। ऐसी स्थिति में प्रकृति में चेतना-शप्ति 
और भावों की छाया दिखाई देने लगती है (इस 
अमिकपक्ति में प्रकृति मानवीय जीवन के सम पर 
जान पड़ती ह | भारतीय सादित्य-शास्त्रियों ने इस 
श्रारोप को पूर्ण रखानुभूति नहीं स्वीकार किया बरन रसाभावर और 
“मावामार? के झन्वर्गंत माना है। दूसरे भाग में संसकृत काव्य-शास्त्र 
«के साथ इसकी विवेवता की गई हे। परन्तु यह संवेदनशील मनः 


अ क्मतहजीनता 





प्रतिगिविव-सौन्दये 
चित्रण 


८-प्रक्ृते क' यह भ लंबन-रूप प्रक्र ठवा्दी काब्य 6ब, गौतियों में उपःस्थत 
होठ, है । अे भक्तोच्स युत में इम देखेंगे कि इस प्रकार के कब्द-हुयों का 
अभवव है । इस न दोने के यपए्थों दो डिवेचला “झ.ध्वात्मिक स.बना के 
पक्ृतों भ.मरू अकरदों के अ्र.रम्म में दो दई हैं। घोर बइ रुप विस प्रकर 
इन शाषना में ऋष्यम्तरिव स्थिति में मिलता है, इसका उल्हेख इन्ही प्रस्ष्यों 
में युब,-स्वान रियः गया दे; 





स्पिति रसात्मक श्रानन्द के समझ है। इसमें श्रद्धंदि खान 
प्रतिदियि फे रूप में भावों का श्रालंचन है। आश्रय की भाष-हि 
का शारोप इस पर होता है परन्तु इस स्थिति में आजय के भावों 
भिप्त कोई आलंवन नद्दी है। शआाभ्य के रूप में फवि की ममःरि 
अपने भात्रों का श्रालंबन इस सीमा में स्वयं दोती है। किएयः 
पर ग्रतिपिवित द्वोकर यह भाव-स्यिति श्रयने झ्राभय का हे ऋलं 
बन जाती है। उद्दीपन के प्रकृति-रूप में भर इस रूप में योड़ा दी 
है। जप भावों का आालबन कोई दूसरा व्यक्ति द्वोता है उस झत्य 
स्थिति में प्रकृति ध्राभ्रय के भावों को उद्दौप्त करती है। 
क--मानव प्रकृति को श्रपनी चेतना के श्राघार पर ही समझ 
है। इस फारण प्रकृति की सपानान्तर स्थितियों में अपनी जीवन रा 
का आरोप कवि फे लिए सरल और स्वामावि 
संवेतन है कवि अपनी श्रमिन्‍्यक्ति में प्रहति फे गठिशी' 
और प्रवादित रूपों को सजीत और सप्राण कर देता है ।काहय * 
इस रूप में प्रकृति श्रपने श्रार में लीन और क्रियाशील उपर्यित दोत॑ 
है, एज्तु मद मत्नदीय चेतना छा प्रतिदिद ही दे। इस हिपति र 
प्रकृति व्यापक चेतना के प्रबाह से ही रुप्राण जान पड़दी है जो समान 
रूप से परिषर्तन और गति की शक्ति फे रूप में स्थित है। काव्य की 
इस अभिव्यक्ति में--दिलती हुई पत्तियों में प्राणों का स्पन्‍्दन है, वही 
हुई सरिता में जीवन का प्रवाइ है, पवन में शक्ति का वेग 
ओर श्राकाश के चमकते तारों में जीवन की चमक है। कवि इस रूप 
को उद्दौपन फे श्रन्तर्गत भी रस सकता है। इस स्थिति में कवि 
शक्ति था जीवन का ध्रावाइन प्रकृति से करेगा लेकिन यह मेस्यां 
“किसी दूसरे थ्रालंबन फे संबन्ध को लेकर दोगी। 
ख--मानय चेतना फे ठाय प्रकृति मानवीय जीवन फे रूप में भी 
श्रभिव्यक्त दोवी है। कवि प्रकृति फे विभिन्न रूपों श्रौर व्याएरों है 
व्यापक चेतना फे स्थान पर व्यक्तिगत जोवन का श्रारोप करता है। 


आलंवन रूफ में प्रकृवि ११३ 


और इस प्रकार प्रकृति व्यक्तिगत जीवन के संबन्धों सें सिथिर होकर 
इमारे सामने उपस्थित होती है । प्रकृति के क्रिया- 
5 कलापों मे मानवीय जीवन व्यापार की कलक व्यक्त 
होगी है । प्रकृति के मानदोकरण की भाजना में पशु पक्ती जगत्‌ तो 
मानवीय सबस्धों में ब्यवद्धार करते प्रकट ही होते ईं, वनस्पति तथा 
जह जगत भी ब्यक्ति विशेष के समान उपस्थित होता है। कबि की 
भावना में इच्त पुरुष के रूप में और लता त्री के रूप में एक दूसरेकों 
आलिंगन करते जान पढ़ते हैं | सरिता ध्ियतमा के रूप में नौरनिधि से 
मिलने को आकुल दौड़ रदी है। पुष्प उत्सुक नेत्रो से किसी की 
प्रवीक्षा करते हैं| इस प्रकार मानव के व्यक्तिगत जीवन और संबन्धों 
के साथ प्रकृति मे मानवीय श्राकार के शारोप की भावना भी प्रच- 
लित है । साइचर्ब्य के आधार पर व्यापक य्रतिर्त्रिव के रूप में प्रकृति 
का कौरूय्य॑-रुूप दो श्ालंबन हे परत आकार के आरोप के साथ 
खंगारिक भावना भ्रधिक प्रवत्ञ होती गई है और इस सीमा पर 
यह प्रकृति का म|नवीकरण रूप श्टगार का उद्ध/पन-विभाव समझा 
जा सकता है । इसमें झ्ालंवन प्रत्यक्ष तया अग्रत्वक्ष दोनों रूपों में हो 
शरता दे। श्रप्रत्यज्ञ आलंवन रूप प्रेयसी के दोते पर प्रहति का 
श्रारो+ दी प्रत्यज्ञ आलंचन का काये करता है। इस सीमा पर प्रकृति 
का झआलंइन रूप मानवीहरण ठया इस प्रति के उद्दीपन रूप से 
बहुत कुछ समानता है। 

ग--चरख्तुतः कर श्रयनी अभिन्यक्ति तण वर्णुनों में इन विभिद्य 
रूपों को अलग अज्ञग करके नहीं चलता | बह आते चित्रण में इन 
मुख्य रूपों को कितने दी प्रदयार से मिश्रित कर देश 
है और इन मिश्रित योगों के अनेक भेद किए जा 
संकते हैं। परन्तु उनको उपस्थित करना नो यहाँ आरश्यक दे 
और न सम्भव ही | मानवीकरण के अनम्वर, इसीसे संवन्धित प्रकृति 
के एक रूप का उल्लेख झीर किया वा सकता है। मानवीय किया- 

हि (फ 


मनवीकरण 






अव-रुभ्त 


भल्तन से बहन 
ब्य-छार में पते! 
ऐें शा माहहतठण 


+ रसी के 3 इसरे माय जे पदक 
एन विमाव हे पक्के २०. यडरणों मे क्यू 
बा सर्र है 


उद्योधन रूप प्रति श्श्व 


गया है जिनमें के अपनी मावत्पिति में प्रकृति के समक्ष रहता है। 
परन्तु काव्य का विल्तार मानवीय भादों में हे जो 
मानवीय संवन्धों में डी स्पित है।इस कारण साहित्य 
में मानव काव्य ही प्रधान होता है । वैसे तो प्रकृति-काब्य में भी कि 
की व्यक्तिगत भावना ही प्रधान रहती ह। पःन्ठु जद किसी स्थायी - 
भाव का अन्य कोई ग्रत्यक्ष आलंबन दोता दे, उस समय प्रकृति उद्दी: 
प्रन डिभात के अस्ठर्मद ही विभिन्न रुस़ों मे उपस्थित होती ई। प्रहृति 
के सम्पक में रूप या परित्यिति श्र/दि के संयोग से मामवीय आलंबन 
प्रत्यक्ष दो जाता ई, शवदा उससे संरन्धित भावों को उद्दीगन की 
प्रेरणा प्रात होती है । श्राभ्द की किसी विशेष भाव-स्थिति में प्रकृति 
अरती साहचर््य भावना के कारण आलंबन विपयक किसी संबन्ध में 
उपस्थित होती है श्रीर प्रकृति में यह भावना आश्रय की मनःस्थितिं 
से संबन्धित है ( इस प्रकार पहृति की उद्दीपन शक्ति उसके सौन्दर्ब्य 
ओर साहचर्य्ष के साथ परिस्थिति के संयोगों पर भी निर्भर हे। प्रवन्ध 
चाप) फे प्रक्ती ऋषानक दी परित्विति और चश्नाव्थिति आई के 
रूप में रित्रित होऊर उपपुक्त मनःश्विति का बाताइरण उपस्थित करती 
है। परन्तु जैसा पिछले विभाग में विचार किया ई प्रकृति के इस रूप 
तथा पिछले आलंबन रूप मे बहुत दूद्धम भेद है । 
$१०--पछले प्रकरणों की व्याख्या में हम देख चुड़े हैं कि प्रकृति 
से भानव का दिरंतन संबन्‍्ध चला श्रा रद्य ६। उसके सौन्दस्‍्य में 
नव रद और मानवीय साइचर्ब्य भावना की स्थायी रूप से प्रदर॒क्ति 
जहंगे बन गई द । प्रदृत्ति की परिश्यितियाँ मी मानव की 
पस्चियात्मक स्मृति हैं ! ऐसी स्थिति में मानव किसी 
भी मतःस्थिति में हो बद प्रकृति से सम स्थापित कर सकता दे साथ 
ही उससे भावात्मक प्रेरणा भी आस कर सकता है। अगर आश्रय में 
माब की स्थिति अन्य शआलंबन को लेकर होगी तो व उस भा 
को ग्रइण करती बिदित दोमो और इस सीमा पर वह विमिन्न 


ते सेवन वव 


के भा 

रहता है कर ऊपर यकर नह द्ोत। 

“गति: + उक्य...* निर्यात के उमानाननर लत 
की समा- उमानान्तर स्वरूप सनःरियत 





नन्तर 


वि के 
सम्रका जा सकते फ्यॉड्रि अत 
क्रो दत्पत्ष मे सवाम दि ६ 


अत स्व कभी ब्यकछ्छ भाव के शाप तीब ढ़र देते रै। 
कह झोर रह हे? अपना जाग्रक करता है (लत 

और विश्े-जनों था उततद करे और भी बढ़ा देश ३५ इत पड़ार 
श्स्मे दींडर 7१ शी, डक़टा कक भा यदि के रद्द 
भार रिफ्कि है सागर सकने हया रियेप 
 च्या ्ि पति मन फेर आर पर 
डगे स्सडक ह्रय है चोर बा इल्ड खथा छत | मे 
थ्रष्िद् लात अरब है। बहता दा हूप इसी दम मां मे विधेए 
नी छान बहजय है; वर आ धातकस् सपना ढ। ऊँ ऐ कर जे कप 


उद्दीपन रूँष अकृति श्र 


का बह प्रभावित करती है । परत्तु इस प्रकार का संवन्ध कथानक की 
' वृष्ठ-म्तति के रूप में दी अधिक रुम्भव है। 

ग--पहा तक प्रकृति के शोरे उद्दीपन-रूप की विवेचना हुई दै। 
परन्तु मानवीय भावों को अभिव्यक्ति से साम्य उपस्थित कर प्रकृति 
उद्दीगन + अन्तर्गत श्रात्री है) भावों की अभिव्यक्ति 
के सांध प्रकृति का वर्शन विभिन्न रूगें में किया रा 
सकता है। मावों के साथ प्रकृति का रूप इन्‍्दों सावों 
को अददण करके रिर उन्हीं को उद्दीत करने लगता दैे। बभी भाव श्रथ- 
त्वज्ष शालंबन के स्थान पर प्रत्यक्ष ग्राघार लेकर व्यक्त होता है 
और कभी कभी भावों की व्यजना प्रकत में आरोप के सद्ारे क्रधिक 
तीब्र दो जाती है । इसी फे श्रन्तर्गत प्रकृति से श्लालवन विषयक साह- 
शस्य संव्ध स्थापना की भावना दे ।अरनी भावामिब्यक्ति में पात्र या 
स्वयं श्राश्य रूप में कवि प्रकृति फे रूपों को कभी दूत मान लेता है 
ओर कभी प्रिय खूणा | इस प्रकृति रूप के आधार भे भी साम्य था 
दिरोध की भाउना है; दस्तुत: विरोध झें भी साम्द का एक रूप 
ही है ।१९ 

३११--कथानकों की साधारण परिस्थितियों तथा पटना हियतियों 
को उपरिषित करने फे लिए. कवि प्रकृति का बर्यन करता है। परन्तु 
यद चित्रण बेदल बग्तु-स्थिति ही सामने 
नहीं उपस्यिद करता; कि शसमें भावग्हण 
कराने की प्रेरणा भी सब्निदित करता दे | बह 
बर्यन की ब्यंजना में आगामी मायों फो उद्वोधित करता है अथवा 
डस जि में द्वी भाशत्मइ दातारस्ण उपस्थित झरता ई । साधारण 
सदत्धु सियति का चित्रण बणन का सरल रूप है श्रोर इसको वो आलं- 


अप्रत्यक्ष झ लबन 
रूप ऋरोप 


मददों के ९'यमृति 
में प्रति 





हन्झूप रे ६5 मेद्रों रो दूसरे झूग के उर्रीपन पक में रह १' 
मम प्ररसण ने घर पक र-प्ट गिय बय ई। 





ध्यान के पर 2 श्प्द्मृक्ष मे 
हर न्ख्रय उपल्‍्वः ३0) थ्रीट ढक 5.) 47 
१. रकम में 60५७ जन काठ 
800:2% श्र्क अप लक 

बाहर 





रहस्वानुमूति में प्रकृति र्श्६ 


इस उपेल्षा से मानवीय भाव-स्विति को उत्तेजना मिलता) है। इतना 
ही नहीं श्क्ृति की कठोसता और भवंकरता का साथ मनःस्थित के 
जिए उद्देगगनक ई; यद्द स्पिति की वाघा विरोध का हो एक रूप 


है।१९ 


रहस्थानुमूति में मकृति 
६१२--प्रकृति के श्रालंइन-रूप की विजेयना करते उमय अानन्दा* 
मुभूवि तया आत्म-तब्ज्ीनता का उल्लेख किया गया है। यह इमारी 
सर्बचेतन भावना का परिणाम है, जो साधारण 
रूप से प्रकृति में व्यापक है | इसमें श्ित्यक्ति की 
आव-गम्भीरता में र;स्थानुभूति का रूप जान पड़ता है। परन्तु रहस्य 
की भावना में साधक अपने प्रिय की झछाथना करता है और* 
लौकिक प्रेम को व्यापक श्राधार देकर श्रपने अव्यक्त प्रिय से मिलन 
प्रात्त करना चाहता दै। इस प्रेम का व्यापक श्राघार देने के लिए 
याधर प्रकृति की प्रसरित चेवनए में अपने पेम के प्रदोक दे ढ़ठा दे 
रदस्यचादी साधक अपनी अनुमूत्ति के लिए, उससे प्रतीक श्रवश्य दे ढुता 
है; परन्तु उसे झ्रालंबन मान कर श्रण्रिक दूर तक नहीं चलता | 
प्रकृतिबादी रदस्यदादी इसके सौन्दर्य को अपने प्रेम का आधार ते| 
मानते हैं; परन्तु केवल इस सौन्दस्य के भाष्यम से चरम-सौन्दस्य की 
अनुमूति जाग्रत करने के लिए। इस प्रकार प्रकृति उनके प्रेम का श्रारले- 
बन है हे केदल प्रेष को व्यापक रूप देने के लिए है) इस प्रकार रदस्ववाद 
हि की सीमा में प्रह्वुति कुछ दूर तह दी आलंग्न कही जा सकती 
हू कौर ज़ब प्रखत या अप्तत्त प्रेम का झाधार घन्प प्रेमी शालंबन 
हो जाता है उस समय बद उद्दीजत के ब्रन्तगंत दो श्ाती हे । 


प्रतीक भोर सौन्दस्थे 


६६१ 3ब नड़ से संप,स्वत होते के ग्टर्प प्रकृत से शन उद्दोरस-सुपों को 
विमित्र झस्प-हर्मे से भस्वगेंद हो जिया यवः दै। 


कर्क ौन्दिय्य और ढ्| 


आश्रय लेव, है । रुप के ॥.  ्यंजना डे लिए इसी अगर 
आलकारिक यों के चहायता ली जाती है | क्रो का यह रूप 
गैर व्यंजन आशिक उलात्मक कही न उक्त) है। (न स्पोजे 
सनदीय जीन भाष्यम से भाव-व्यंजना वोकी जाती है है जप 
ही) मानव के रूप अति-सैन्द ढ) ऊल्पना भी होती है। 
7--इस बलाकाक रैली में जज कल्पना के सद्ारे कक अति 


के! नवीन रत. रूपों तथा नवीन व्कोगों में उपस्थित करता है, तो बह 
भदरपतरस 6. ादशांत्नक चित्रण कहा जा सकता | अति 
4 कं ययाय॑ क्ाब्य के लिए ध्ाधार हैं, परनु 
लक्षाद बढ़ उसके सीमा नहीं कहा जा सड़दा । क्ाब्य- 
अत्पना में अछूछ का बना आदर्श के में हो रे 
बसतुत; बयाईं अहती में रस रूपों १) जो #िश्नन्नत तय उसकझेज् 
पूक्म भेद है सक्रा क्रो: कलाकार नहीं उपस्थित कर राक्रवा । 
श्सी क्र अति के क्रो की उजीव रूए करने के लिए 
दर्श रंफरूप आदि के स्फगो ) थावर्पढ़ता है | रह आदर्श. 
अत्पना के चित्रण को पविक नहीं मान, जा उड़ता । कि 
जित्त पदभार ययाय रूपो हे झ्रे श्रपनी भ्रभिन्‍्यक्ति के चिप्र उतारने 
के अयास करत, ) श्र आदरश कर भी 
ईण उद्देय की शर्त करता ६ । आगे चल्भर आदेश पमत 
पथा रूड्ि में परे वेतित झंड़र वृत्ति हे! परिचय देता है। लेड़िन 
पद सडिबाद ढ़. का पान | औऔ< दि क) ब्यति, कमज़ेते है। 
धायेऱ साहित्य करी साय में एक स्का / है, जो 

तरिनिभ धो के अचुर्ा: ड्ल्पयात्रो चरम है । (6 
खबर में अक्ू है) चादर व्यय का भत्म सन्दन 

मं थ्च 


प्रद्धति का ब्यँजनात्मक प्रयोग श२३ 


के नन्दन-वन में खिर बसन्‍्तर है, न झरने वाले पल-कूल हैँ तथा मन 
चांदी इच्छा पूर्ण करने बाला कब्यतर है! ख्वर्गोय कल्पना के रूप 
निश्चित आदरशों पर थुग्ों से चले श्रा रद्दे हैं। इसमें मानवीय कल्पन। 
का सत्व सब्निद्वित है इस कारण युग युग के कवियों ने 
उद्भाषना की है और वे इससे रूव ग्रदण करते रहे हैं। हर 
आर्य चित्रों में भी इसके सौन्दय्य रूपों का प्रयोग उपमानों की याजन 
में हुआ है और इनके प्रयोग से कल्पना को अधिर ब्यापक्त तथ 
झुपट झूप मिल सका है। रूड्ठि के अस्पर्णत इन झुपों के साथ भी अन्‍्यार 
हुआ है ।१३ 






प्रद्भति का व्यंजनात्मक प्रयोग 

इघ-साब्य के झम्तमंत भाषा कीं भावाभित्यक्ति और शब्द के 
रूप तेथा भाव ब्येज़क शक्ति का उल्जेग् किया गया दे | यट भी कद 
ग्रगा है कि शब्द बतंमान रूप में नामात्मक अधि 
है, उसमें रूप तथा भाव की ब्यंतनां शाक्त कम है 
काव्य में रूप और भाव को ब्यजना ही प्रधाः 
है, नाम तो उिचार धोर तक के लिए उपयक्त है। कान्य की यः 
व्यजञना-शक्त यणन-चमत्कार पर तो निर्भर है द्वां, परन्तु इसमें श्रलंका 
भी सहायक होते ईं | बर्रनात्मक ब्यंजना का एक रूप अलंकार भ 
है। यैसे पइले दी उल्लेख किया गया दे कि एक प्रकार का आकार 
प्रयाध ब्यंजना फे श्रन्तर्गत श्रातरा है। परन्तु धाम्य और विरोध र 
संयाय उपस्दा कर ध्रधिकांश उस्श-सूलक अरंशार एक प्रकार: 
रूप या भाद की ब्यंजना ही करतें हें श्यौर अलंबारों में रूप तप 





आया और 
कपभाल 


६३-“रऋप-युन के रुब्उ में चाए केड्डपि कप से एमरेउये | 
सं श्व'ट चित्रय से झभऊ उस्तेडों व) प्रडुस दे ठब (गत समर जिश्यों 
झषिक रूति का पलन मित्रठ, है ; 


ह 








बे ग प हम /कात / बात चबया 
सबको +»- बंका ह्‌। ए!४ ह/अवह 
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मे है, छक्का के अबाक # है 
ग्टनाओ मे क्रद- ६०6१ 
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5 27 7 अमर मकर 


डे बड़, हच्ा ७०5 बढ 
५ ग] श्च्द ब््प्क्क बे हक रा 


द्वितीय भाग 
हिन्दों साहित्य का मध्ययुग 


( प्रकृति भौर काब्य ) 


अथम प्रकरण 


काव्य में प्रकृति की प्राचीन परम्परा 
( सध्ययुग को एंप्डभूसि ) 
६ १--दिन्दी साद्धित्य का मध्ययुय अपनी काव्य संबन्धी प्रवृत्तियों 
के ज्षेत्र भें अपने से पहले की सादित्यिक परम्परान्नों से प्रभाविव 
हुथा हे, जैता कि स्वाभाविक है । श्गले प्रकरण में 
कम्य भोर क शय॑ रद इस युग की छुछ अन्य स्वच्छुंद प्रदृत्तियों पर 
श्र ड्रि 2, रु 5 
दिचार करेंगे शिखा मूल अ्रपश्रंश के काव्यों में 
भी हिलता है। परन्तु कास्य के प्रमुण श्रादशों को प्रात दया अयभ्रंश 
के सादित्य फे समान दिस्दी सादित्य ने भी संस्कृत साहित्य के कांब्य 
से प्रदण किया है। ऐसी हिपति में अरने मुउ्य विपय में प्रवेश करने 
छे पूई संस्द्ृत साहित्व के काग्य और प्रइ्ृठि संबन्धी मतों की स्याख्या 
करना श्रावश्यक दे ! प्रथम भाग में इस दात का उल्तेख रियर गया 
है कि मानवीय कल्पना के विकास में प्रहति का सहयोग रहा है। 
हद 


4 ९--फाब्य-श्र के रा 
शाह्नियों 7 मत सन 


अच्य दौर पबाव 
चादरों के भी।लिक, गेंद कारक 
झाव्य में धह सबन्शी अप 
क््स्पकः मनस्‌- वीव थ्ाचायी ५ 
परड़ विफदि-पछ डान्कः कै कप हे रा 


ड्। छुम्ाशों 
व्कह 





काव्य-शास्त मे प्रकृति श््१ 


आदि आचार्य वी इस काव्य संवस्धी व्याख्या को सभी परवर्दी 
श्राचायों ने माना है। शिब्शः ओर अर्थ! के समत्वय का काव्य 
मानने म संस्दृत के कास्य-शाब्लियों का महच्वपूर्ण उद्देश्य है। 'शब्दः 
के द्वारा भापा के रूपात्मक अनुकरण ( मानतिक ) की और सकेत है 
और साथ ही थर्थ की व्यापक सीमाशों में अभिव्यक्ति का रूप है। 
शब्द! की रूयाह में और अर्थ क्री ब्य॑ंजना में अनुभूति की 
भावना भी सब्निद्वित है: क्योंकि कवि की स्तातुभूप्रि के बिना 'शब्द- 
अर्थ' की कोई ध्यिति ही नहीं स्वीकार की जा सकती | परन्तु सस्कृत 
काव्य-शास्त्र में कवि की दस स्वानुमूति रूप कान्य के मनस-परक पक्तु 
की अवदेलना की गई है। इसके जिपटीत पश्चिम में क्राव्य के मनस- 
परक विषम पत्ष की € भ्धिक व्याख्या हुईं दे। प्लेटो ने काव्य 
की वियेचना वस्व॒-रूप में की थी, परन्तु अ्रस्वू ने काव्य और कला 
को 'अनुूरण? के रूप में स्वीकार किया दे । यद 'अनुकरण? साधा- 
रण अर्थ में प्रकृति के रूपसाइश्य से संवर्धित है, परन्तु बल्तुतः 
इसका थ्र्थ मानभिक अवतुकरण है। आगे चल कर यद्दी 'अनुकरणया 
कि की खातुभूतति की अमिन्यक्ति के रूप में मदणु दिया गया है । 
इसमें काव्य के मनस-परक, विषयि पक्ष रूप ऋजि को मनःस्थिति का 
अधिक भद्दत्व हे! काय्य के बस्तु-परक विपय पत्षे को गौण स्पान 
दिया गया। कोशे के श्रमिः्यंजनावाद में इसो स्वानुभूति को असि- 
व्यक्ति की व्यापक विवेचबना की गई है। मदाइव ( योरप ) और 
इंगलएड के स्वब्छुंदवादी युग के आधार में कान्य के इसी विद्धान्त की 
प्रधातता थी और इस युग के गीतात्मक प्रहतिदाद को प्रेरणा भी 
इसी से मिली हे १ परस्तु भारतीम काम्य-शास्त्र में असिव्यक्ति को 
रूपात्मक मानइर दआचार्योंने शब्द-अर्यः दोनों को 'काव्य-शरीरः 








३ इंग्लैंड में को के सिर... 5 रे शी 
डॉलिन ने “७ 


३ संस्कृत परोइ थक्‍्स; भय 


४ इस विफय में लेडफ या 
लैक्ष देखग धा/दिए। भरतीय क्र 





डाद्य बतुभक का फ्लन 


२ ए० ६५ 
'संस्टत क्न्ए-. 
ब्पदौर ला 


होडर भप्वरिस स्मापि पर नि 
भात्म-यक २१ भाव श्र; 





रा स्त्रमें अति दा रुप न 


सादर वह साइइस्म | 


कहे, 


न 


काम्य-शास्र में धरकूति १३३ 


बिलकुल अ्रत्िभिज्ञ हों, ऐसा नहीं है । डा० दे ने भी स्वीकार किया 
ई कि “स्वमावीक्तिः और 'भाविक? अलंकारों में जो अलकारत्व दे, देह 
बस्तु और काल की स्थितियों को लेकर कदि की सनःहि: वि पर ही स्थिर 
है| भामह और ऊुन्तल वकोक्तिः से हीन कास्य नहीं मानते,परन्ठु दर्डी 
ने इस सध्य की उपेज्षा नहीं की है और 'स्व॒मावोक्ति! को अलकार स्वी- 
कार डिया है ! इन दोनों झलंकारों में कवि की वस्तु और काल विपयक्ष 
सदानुभूति स्वयं श्रलंझत दा उठती दे । इनरे आतिरिक्त कात्य-शाम्त्र 
#े कुछ और भी हंकरेत है जितते कवि की भवात्मक प्रन/स्थिति का 
समन्‍्वष पाया जाता ई,कदाचित इ!० दे ने इस ओर पान नहीं दिया | 
3 रै->विचार करने से वक्रोक्तिः मे भी इसी बात का सक्षेत 
मिलता ई | भामद ने 'वक्र क्तिर अयवा 'अ्रतिशयाहि? को अलंकार 
का प्रयोजन माना दे । कुल्तल में इसी आधार पर 
हल के वयना $। दक्कोकिः को अधिक विकडित रूप प्रदान किया 
में इसकः उत्तेष ६ , कुजाल ने 'ग्रतिशय! और पहल" के भाव मे 
जो वैवित्प श्रौर विच्छित्ति (सौन्दर्य )का उतलेख किया है उसमे 
पाठक पर पड़नेबाले धरमाव अतिरिक्त कवि की मनःस्विति का संकेत 
दे ।" अमिःर्यक्ति के सौन्दर्य या दैचित्य के खेत की ओर ष्यान देसे 
पर कवि की झअनुभूत मन:स्थिति अवश्य सम्मुख आती। उस सप्रय 
प्रहठि सौम्दर्थ्य और भाव-टौन्दव्य वी अनुभूति के माष्यम से अभिव्यक्ति 
का काब्यानन्द की परम्परा में झधिकर उचित सामझस्म होता । परन्तु 
यह्द तो विदश्ध्यमद्गी मणितिः? के रूप में आलंकारिक दूर की दूक का 
कारण बन गया ।६ फ़िर भी इस कान्य शाक्षियों का वैचिज्र और 
७-बक़ क्िजीवित (४० ३) 
लोकं,त्तरख म्रक सिविल ये । 
अरूपध्यायपर्त+ ८ कोइप्यपूजो' विधरीष्ते तक 
६ बक्रोक्तिजीवित; डुन्तल 3घ्र० ११५ ड़ 


अतार में विसलेपणात्म गलत है 
रे “मऊ क्रियारालता है भौर अनुभूति ढ) श्रमिगूरि 
अन्न रॉ द्रि 


द्ाप्य शाह्ष में प्रति र्रेपू 


मात्र है। 
क-ह्ारण कुछ भी हो परन्तु हस उपेज्ञा फे परणाम स्वरूप 
उनके एामगे मावाःमक गौतियों का रूप नदी श्रा सका और साथ ही 
अति का उन्युकत स्वच्द्॑दबादी दृष्टिकोय भी नहीं 
अद्ण किया जा सक्रा। वैदिक सादित्य थे बाद 
संस्कृत तथा पाली झादि के साहित्य में भीतियों का विक्रास नहीं हुआ 
ओर न उनमें सवच्छंद प्रकृति का रूप था तका डे । परन्तु रिर भी 
जिन फाध्यों पर फाब्य की शास्ोय विवेचनाओं का प्रभाव नहीं है, 
उनमें प्रकृति होन्दरस्य नाना रूपी में चित्रित हुश्चा है। परन्तु शाक्म- 
पंपी के प्रभाव में बने हुए काब्यों में तो चित्रणों में भी साइज 
स्वाभाविक सौम्दम्प का श्रमात हे। हिन्दी साहित्य के मध्ययुग में 
शाघ्र-अंपों का प्रभाव जम चुका था श्रीर इस कारण मिस सीसा लक 
इस युग वा काप्य संस्कृत काय्य-शा्तरों से प्रभावित है, उस सीमा तक 
उसमें प्रहति का रूद्िगदी स्वरूप ही मिलता है। इसी दृष्टि के 
पल्षस्‍्परूप संह्ूत में शासत्रीय-ज्थों की यूदय विबेचता फे साथ ही कि 
शिक्षा गन्‍्दों का भी निर्माण हुआ था [इस प्रकार के थाचायो में 
चेमेद, राजशेखर, इमचन्द्र श्रौर वाग्मट्ट श्रमुख हैं। इनरे ग्रन्थों में 
कास्य गिपयक शिक्षाएँ हैं। ये विभिन्न पूर्वर्ती कास्यों के श्राधार पर 
लिखे गये ई | इन प्रन्यों से ग्कट दोता हे कि इस काज्य-शाल्ियों 
मे किस सीमा “तक काब्य को अम्यास का दिपय बना दिखा 
है। इनमें प्रकृति-र्णन संवन्‍्ची विभिन्न परम्पराश्नों का उब्लेख 
हुआ है और कदि के लिये इन परम्पराओं से परिचित होना 
आवश्यक समभा गया है | आगे के फवियों ने रुड्ठि के अर्थ में ही 
८ इनडों 'कबि समय बडा गया है | राजश्वेखर थी 'काम्य मीमांसा! 
इस दिपय में सव से रूष्ट भोर विशद गन है। चदुदंश अध्याय में उन्‍्दावे 
(१) जात (२) हब्य (३) ग्रण (४) क्रिया के विभाग मैं इन समयों छो शाँश 


डोधा का परियम 


हक काज्य में प्रकृति की आचीन परसत 


इन परस्पराओं को ऋना जिया है । मध्यवुग के कब्य जे जो गर्मी 
बरणनों हे उल्लेखों का रूडियादी हुए मिलता है. 
परिणाम है | 

ई४>-पहले भाग में स्त आचायो क काव्य संबरन्पी प्रिभाषाग्रों 
प्र क्िचार ड्यि गया है। इनमें ऊँचे का ध्यान ग्भिम्रक्ति क) (70 / 
पर केब्धित है और कद का अभिव्यक्ति के प्रभाव 


(ज वा खात्या १४ । वस्तुतः इनमें मेर ऊफ से हु है, वैमे इनमें 
एक दूसरे का श्सत: व श्निलत् है । & सभी परिमाषाएं काग्य किक 
२ उसके श्र प्रभाव कर है] केद्धिक है चलकर घत्ति 
# भ्रन्त्गत रस /महचपूर्स स्पान बना लिया है। एक तिद्वार] 
वाद तक कप, वूयता का आन कला रहा है श्रागे चर, 
र्य निष्यक्ति के /> बायी भाव, विभाव 7व तथा क्षण. 
रियों का उत् गंगा है, ३] को मुझुत स्पा दिया जाने 
लगा । इसके ॥ रड़िवादिक आम है। निभक्ति में 
स्थाव) भाव पार, 74, श्रनुक्त तया वंचालि। का य्यंस 
पे। मान्य ३ | 7७ नी लिष्फतक्त में इन करे रावम्पित सह ६ 
जद नो भ्रकी हम: गेंदक है शरीर श्रलो॥ धाकद है। 
इसके था 74+-मात्रों $३ संएप इतनी ॥रिचत न कटी थे 

हनी । श्रावर यदी है $ि तनारी अपनी भ्रध्िशाक्ति १ 8५ 

ब्याय 


नव गढ़ के हद 
उनको अस्वीक्षर यद्दी क्रय जा सकता | गदि कावक दर मे 


है, १२ १०5 हे हटसार बन; (९) समपं ( ९) ३३५ हि वलमीर # 
विमक्क विव; का बे चर सात रुूमउ. का १ मल्ए 7 कडे- 


बाध्य-शायर में धर॒ति ३७ 


परिचार किया जाय वो ये रति कर शम या लिरदेंद फे अस्त मी नई 
आ' मऊते | परन्तु इस और संछूत आएं ने प्यान नहीं दिया है। 
परिणाम स्वरूर इन दोनों मायों फे श्राल॑ंवन-झूय में श्रानेद्ाची प्रकृति 
साहित्य में फेवल उद्दीयन रूप में स्वीहत रही। मानव के मन में 
सौन्दस्ए की मादना सामडस्पों का फच दे श्रीर यह भाय रवि स्पायी- 
झांत्र का सहापक्त अवश्य है ।पफ्तु रति से अलग उमयी सलाम 
स्पीकर करता अतिग्याप्ति दोए है! उसी प्रकार शारत केयल नियेद- 
अत्य संसार से उपेक्षा का भाव दी नहीं है, बरत्‌ भावों की एक 
निपैज्न स्थिति भी है | सौन्दस्य भव और शान्त भाव मनःरिथिति की 
बह निरपेत्ञ रिपति है यो सर हें पू्ठ भ्रानन्द हे। बम्तुतः अम्य रस 
मी अरनी निधनत्ति फी स्थिति में उ्ही घरातल पर था जाते ई जदाँ 
मनःहियति निरपेक्ष त्रानन्दमय दी जाती है। बह एक प्रकार से भाव: 
सौत्दय्य के श्रापार पर ही सम्भव दे। इस भावों के झालउन-रूप मे 
प्रति का दिखता हुआ राशि राशि सौन्दस्य है, इससे अनुभूति अदण 
कर कवि झपनी अभिव्यक्ति का एक बार खय॑ श्राभ्प वनता है श्रौर 
बाद में पाठ करते समय पाठक ही आ्ाभत्र दाता है।इस कह चुहें 
हई कि इन भायों को श्राचायों ने न्‍यायी भार नदों माना है श्रीर 
साथ ही उनके विचार से प्रद्ृति झेरल उद्दीर्स उिमभ'च में श्राती दै। 
इस इशिकोण का प्रभाव श्कृत-साद्ित्वि के प्रद्ति रूपो पए तो पड़ा ही 
है, हिन्दी के मध्ययुग में भी प्रकृति का स्वतय रूए से उन्मुक्त चित्रण 
इसीशाप्लोय परम्परा फे पालन करने के कश्ृस्वरूय नहीं दो सका हैं । 

क-श्राचा्य भरत से रस निष्पचि के लिए विभार, श्रतुभाव और 
संचारियों का उच्तेख किया दे | निष्यलसि विषयक मतभेदों के होत्ते 
हुए भी इस विपय में सभी आचार्य एक मत हैं | 
दिमाव के श्रल्तगंत ही उद्दीयन विभाव में ध्रकृ'ठ का 
रूप श्राता है। कुठ श्राचार्यो ने उद्दीपत के चार भाग करके पकुति को 
दरस्प स्वीकार ड़िया दे; इस प्रकार प्रति के बिपय में उनका बहुत 





6 शद्ीपन-विमाव 


#॥फ्/ ख्ह् गजोज क्स्स्मा 
2 उतः #१ 7 ३/१५ / धन ३ ६; थे छत मेडक परी 
कार 4) सह /, । छः करने क् शी कडछ मतों 
उस्ेक इस ७४ म । ब्रश्यय ॥)। कल: वह करे 
पना #रकत) # चड़र ये हे धान धीर करे हा उमा पक 
भागे चार २ / 4+ ५४ 4८५ में कर फिज्र गज हैं। बचत 
"गे 4) #4:५ नम # ५) १९ उन) उरमूत ८ संवेस्तसतर 
5९९; चार, शन छोर मन, #जञत्‌ चार्र- 
हग है प्राय मी हा ६४७ फमये रिक्ति छोर दग्परे मं 
ड़) धापर ह्ान बर० झुगरी चर र९ गे ऐे 'द्राक मे 
धउस, (३२ देश लय ६६ 4 हब (७१ है स्ट् 
हि झ् की साफ (सन दिमार के खन्तरगं2 मानने के 
दूत श्रादार & | व एच हि सतमें कय 
॥ ३ + १९ (॥ 52/7 , ले २. शाम में यश ल्‍्तो हर) सीमा 
अत एकड़ २2 मूपय & ॥डिवि > के. ( एस करण १० २२२) 
धष पमब; 
कम: फब्से तर इन दर , 
पलमन ही, /म छ ५५ रिकचिके , 
एार्यबकर, भाइक् भू ७. प्र० १६२, «७ आल. 
भय 2० २९, ईनड्िम ब 
श्दीना चह४ स्कर समन्सम सद््यु 
यद *सनपत्तरस्थाइ जे 5 मेरक क 
श्र तरस्फ' ३ 
वरस्थाइचख्िकः कर शेइचन्रंदकस)े | 
फोडिलालाप्रमावन्दपरट, इमास्वकटूपदा: 
पक पयूगेररीक्ाजलदार द्ह 
>सापगमरजी सकी सरिदादक, 


काव्य-शाद्ध में प्रदृर्ति श्डे 


भी सेकुचित हुई हे श्रौर इसका प्रभाव इमारे आलोच्य युग के काव्य 
पर भी पड़ा है। 

ख--इसी फे साथ संस्ट्ृत काब्याचार्यों की एक प्रश्शत्ति का उल्लेख 
कर देना झ्ावश्यकर दें। सनठझ ही प्रकृति के रूपों को भावात्मकता 
प्रदान करता ई और इम देख चुके हैं कि इस 
क्रिया प्रतिक्रिय में मानश अपने विचार को 
अलग नहीं कर सकता | यश कारण है कि जब दह प्रकृति-रूपों की 
भावों में महण करता है, प्रकृति श्रमुप्राशित द्वी उठती है और उसकी 
अभिव्यक्ति भ॑ बह मानवीय आकार में भी कभी कभी उपस्थित 
होती है। इ6 प्रकार के भावारोपों तथा श्राकार क्रिया श्रादि के धारोपों 
को साद््ित्य-शास््री रस रे अन्तर्गत न लेकर रसामासः और “भावा- 
भास' के झन्तर्गत मानते हैं ।१९ कहां गया है, रस अपने हर पर 
एक रस है, सम दे उसमें कमी श्रौर श्रधिक्रता का प्रश्न व्यथ है। 
परन्तु श्ाचार्यों को वर्गीकरण करना था और उनके सामने उसकी 
दृश्कोण भी था। पर श्रातन्द में स्तर द्वी सकते हैं विभिन्नना नहीं। 
दस दृष्टि के परिणाम के दिपय में पढले द्वी उल्लेख किया आ 
चुका है । 

३५--हस्कूत के प्रारम्भिक आचायों ने काब्य विवेचना में श्रलें- 
कार्यों को बहुत मइखपूरं स्थान दिया है। फ्राब्य के समस्त स्वरूप में 


आारोप 


१० कःथ्यानुशसन्दृत्त; दास्सट्ू (झ० थ पू० ४६) 
| बृधादिषनोकित्येनारेष्यणणणौ रसमादी स्समव.भरुयाँ मजत; । 
ब्यानुए सन; देम चन्द्र (० १२०१) 
*. नस्ट्थियेषु दिदंगादियु च'रपाइसम दामफसो । 
हैभघन्ट के झगे (१) संभयभाम (३) विप्रहम्भाघास में बर्गीकरा 
कर के इसड्ठे उद्एप्य मी रिऐरे हैं। 








कड़े शक चाहिहि 


मे परिक्तित बे 
र्श्छ आदस; दब्ले; 
आयरोमाकरानु अनिल डार्क के + 
साश्यि-शक्ण्‌ मिज्न.व; 
धब्दाबंत रह ये मं: क् भडीशाद्िन: + 
रस, दोतुपकपन्यलंक प्लेजदादिकिद फ 
छू 


काज्य-शासतर मे प्रति ॥45ै 


कृष्णु-भकि फेप्रमुख कवि दर, श्रौर दुलसी दोनों ही में काप्य फो 
शास््रीय मान्यताओं को प्रत्यक्ष रूप से ढ्व दा जा सकता ई और मध्य- 
औुण के उत्तर काल भें सस्दृत काय-शारय की विभिन्न रीजयों का 
अनुसरण किया गया है। इस काल यो शाप्रीय विवेचनाओं 
में मीलिकटा छे स्थान पर परग्यय पालन और क्िच्च प्रदशन दी 
अधिक ई । ऐसी स्थिति भे उनसे काव्य संवन्‍्धी किसी मौलिक मत की 
आशा नहीं की जा सकती । इस युग मे हिन्दी साहित्य के थ्राचायों ने किसी 
विशेष भव का प्रतिपादन नहीं किया है। दछाथ्य में प्रकृति के विषय में 
इन्दरोंने संस्कृत ग्राचाों का मत स्वोकार कर लिया ई और बणनों में 
उम्रकी परम्पराओं को मान लिया ६। केशव को छोड़कर इन कवि: 
आ्रीचायों ने प्रश्ृति को रस के श्रस्तगंत उद्दीपव-व्रिभाव में रस दिया 
है| कृषराम उद्दीएन के विषय में लिखते हैं -- 

+उद्दोपन के भेद बहु सी बचन है ग्रादि 

समयसाजलों बरनिये कवि कुल की मरजादिए ॥११ 

देव ने भी मीत नृत्य ग्ादि के साथ प्रति को भी उद्दोगन विभाव 

के श्न्तगंत दी रखा है, 

“गीत नृत्य उप्बन गवन झ्राभूषन वनछेलि । 

उद्दीवन शंगार के जिधु वसन्‍्त बन बेलिए ॥ १३ 





ग्रियारीदास ने अपने काव्य निर्णय में रस को प्वनि के श्रन्तगंत 
रखा है और प्रकृति फो विभाव के उदाइरश मे प्रस्तुत किया है ।१४ 
सेयद रुलाम नबी ने विभाव के विभाजन के अनन्वर उद्दीपन के श्रम्त- 
गत पट ऋठ बर्युन किया है “अप उद्दीपन में पट-तइनु मध्ये बसन्त पतु 

१२ शिवतरंगिनी; ११ 

३३ मावे-विज्ञास 

३४ निशेयक्रब्य-निषोध; सिद्धसैदास (प० ३३) 


बन के श्रलम 
के उद्दोशर-फ्ियात्रं बी 





कर्ये-एरम्परां में प्रकृति ह्शट 


इस प्रकार श्रालबन के रूप में भी यहुति को कोई प्रमुख स्थान 
नहीं मिल सका है ओर रक्ष को केवज्ञ मानवीय आलवन ही स्वीहत 
है। जहाँ अलंकार की परम का प्रश्न है, रीति काल मे प्रमु + प्रदृत्ति 
हो बे चिभ्य की दी रही है। बुछु कवियों ने अपनी प्रतिभा से सुन्दर 
प्रयोग भी किये दैं ! 





काव्य-परख्पत में पअकृति 
७--अ्भी तक संस्कृत आचायों की विवेननाओं में प्रदृति 
का क्‍या स्थान रहा है, टरू पर ब्िचार किया गया ह। परु शाखीय- 
प्रन्‍्थ श्रोर साहित्य के ग्ादशों के संवन्‍्ध की विवेचना 
कश्म सो में. (|हित्य निर्माण के वाद का काम है। इसमें अमुच 
लि. प्रवनत्तियों को उल्लेस हो सकता है और श्रागे के 
सादित्य को उनके सिद्धास्त प्रमाठित भी कर सकते हैं। परन्तु साध्त्यि 
के विम्दार फो ममेदना इनका फाम नहीं दे। पद कारण है कि प्रकृति 
के संबन्ध में श्रादार्या की संकुचित दृश्टि के होते हुए भी संन्कृत 
साहित्य में प्रदृति का रूप बहुत श्रघिक है । जैसा परिछ्ज्ञी बिदेचना में 
उल्लेख किया गया है, संस्कृत काच्य में कत्रि के मन:स्थिति से संवन्ध 
रखने बाले अ्रनुभूति“चित्रों का श्रमाव है। गीतियों में इसी प्रकार की 
भाषात्मझतठा के लिए श्पान है| इसी कारश संष्यृठ का में प्रद्ृति 
से ही संरन्‍्ध रखसेदाली कविताएँ नहीं के दरावर हैं। विभिन्न प्रकार 
के प्रति रूप दमझो संस्कृत साहित्य फे प्रवन्ध-काब्दों, मद-काम्यों 
तथा गध-काव्यों में मिलते हैं। रुशके साथ ही संस्टृत फे नाटकों में 
भी अडहृति के द्वारा इस्तु-स्पिति झ्रादि का संकेत दिया गया हे, 
साथ ही बातावरण का निर्माण भी छिपा गया ह। संस्कृत साहित्य फे 
विशिन्न का:प-रूपों को देखते से यही धबट दोठा हे कि इनमें प्रृति- 
रूपों का प्रयोग आगे छल छर स्वामादिक से रूद्विदादी होता गया 
है। यद रूरिवादिता कथानऊ में दर्यनों के सामझस्य के ज्षेत्र में हो 





सांखिमेक भक्त सोरत की अपनी उात्कृतिक दष्टि है। दिस 


र यः झर 4 
आलोचना और आवान्तर असयों के पयबाह प्राद्यफ 
खरिडत होजे पर भी अश्यन्त भारतवर्ष की पलक. होते नह दोक 


डसुक़ता नहीं भ्रौः भारतीय क्ाप्य कला का 
सिद्धान्त पों को या रहाह। ५ ईसक्े ग्रतिशित्त 
ससछत साहिह ह्त्यि मे होकर ऊँ; स्तर के लोगों का साहियि 
रहा है; >थ, उत्ुऋता स्ति' होती है, ९ 
गग तो वर्णना-सैपदरण है) मुर्ध होता ह गम डे श्र 


१०--महमरक दैतबनब ३८ उमवर) भरष्प-द्ष्क के भेड़ रसत। 
गन 


, १८. इंपरखद; अबस, प्रद्ध से ६ ऊँस रसम्मक, अदम सर; दुखद, 
अमन हम 


काव्य परम्परा में मकृति श्थ्र 


में प्रकृति इश्यों के वर्णन स्थान स्थान पर स्वयं में पूर्ण तथा अपनी 
स्पानगत विशेषताओं के साथ उपस्थित हुए हैं। ये बणुन घटनाओं से 
सीधे संबन्धित न दोंकर भी जीवन के प्रवाह में अपना स्थान रखते है। 
बस्तुतः भारतीय सादित्य भें जोदन सरिता कर गविमान्‌ प्रदाद म द्ोकर 
मिस्‍्तार में फैले हुए सागर की द्विललारें हैं जिनमे सति से अधिक 
गम्भीरता और प्रवाह से अधिऊ व्यायकता है।यदी कारण ह कि 
रामायय दी में स्पगंस्थ प्रकृति केदृश्यों में राम के और चुपचाप बैठकर 
प्रकृति के कैले हुए रूपों को देखने का पूरा प्रयाठ हैं ।*१ दर्णता की 
यह भांवना ते। सदा बनी रदी है, पर इसका पूर्ण कलात्मक विकसित 
स्वरुप, बाण की कादसरो! के प्रकृति-स्थलों में आता दे। इनमें 
पघटवा-स्थिति की ओर लाने में पूरा पैये दिलाया गया है, साभ ही 
परिस्थिति तथा वातावरण के सामझस्य में वस्तु स्थितियों के चित्र क्रमिक 
एकाग्रता के ढ' गण से प्रस्तुत किये गये है ।*९ जीवन में प्रकृति का 
स्पान येबल रघूल आधार के रुप में ही नहीं हे, बह मानसिक चेतना 
के सांध कभी छागी रहती है और कभी उसमे असरित दोती लगवी 
है । ऐसी स्थिति में घटना की परित्यितियों के हाथ प्रकृति सामझस्य 
के रूप में भी मद्वकाव्यों में पुन को डाती है। पारचात्य महयकाच्यों 
में प्रकृति का यद रूप अधिक मिलता है) संस्कृत में कालिदास इस 
प्रकार के सामजझ्ञस्प पूर्ण प्रकृतिश्दर्यन के मुख्य कवि हैं। इसके बाद 
किसी छोमा तक अश्वघोष और शारवि के काव्यों में मी इस प्रकार के 
चर्णन मिलते ई ।९९ 





२६ शरतर-झर्द, लगे ११, राग में राम-जइमणड सगे १५ पंचवरो; 
अरध्या-कणड, सगे ६१९, हस्ध्या-दर्यूद । 
३० रिन्‍्थ्य भटवी के वर्यन से झाल्मनो-स्थित कई टर तऊ़ का बैन । 


२६ डुद्ध-चरिव, * - ३, जन्म के धर्त्र एए चतुर्धे सगे, सकी-निर्माण; 
वकेंदाता्जनीए पह हि 


द के श्रन्य कवियों मे के साय बणनों क्ले 
जस्य की भावना उम द्वोती गई । इस सायवणन डे! 
आर 3| हीपन की €। गत बढ़ती गई ।, 


के इतिहाक में भी दिए है | भारतीय साहित्य के अहविजर्स: 
अन्दर साइर्य (407४०) ही 


अमुकरण के मद ै 
भावना थी | बाद में खदरव के आपार पर फैल्फतात्मक ब्रादरपार 


ब्च्य परम्परा मे प्रकृति शक 


की सष्टि हुई है। फिर इस कल्पतात्यक आदर्शवाद में वैचित्य का समन्वय 
होकर कला कारूप कृत्रिम दा उठा है; सौन्दर्म्प का स्थात आश्चर्य 
ज्ञनक विचित्रता ने ले लिया और कस्यना का स्थान दूर की उड़ान रे 
अदृश्य किया | इस प्रकार रूप-साइश्य के स्थान पर केवल शब्द-सार 

पर ध्यान दिया जागे लगा ( परम्पय का यद्द रूप क्रमिक रूप से संस्कृत 
के प्रकृति वर्णन के इतिदात में मिलता है । महाभारत के प्रकृति-रूपों 
में बस्त, परिस्थिति और क्रिया-व्यापार का वर्णन उल्लेखात्मक ढ'ग से 
हुआ द, जिनमें रेखा-चित्रों की संश्लिष्टता पाई जाती है । इन चित्रों 
मेग्रक्ृति के अनुकरशात्मक दृश्यों की मुन्दर उद्धावना है। इस अलु- 
करणात्मक योजना में केवल वस्तु तथा स्थितियों के चुनाव में 
श्रादर्श-साव का संकेत है । परन्तु श्रादि कवि ने अपने नायक को जिन 
प्राकृतिक क्षेत्रों में उपस्थित किया हे, उन स्थलों का बंणुन कबि से 
विशद रूपसे स्वयं रिया दैया पात्रोंसे कराया ह। इन वर्णनों 
में वस्तु क्रियादि स्थितियों की व्यापक संश्लिएता हे। परन्तु साथ हो 
भावात्मक और रुपात्मक सादश्यमूलक श्रलंकारों द्वारा प्रकृति वर्णन 
का विस्तार भी रामायण? में मिलता है। अश्वधोप के बुद्ध चरित 
तथा हीन्दरनन्द' में, और कलिदास के “रघुर्वश! तथा कुमारतम्भव' 
में यद संश्लिशत्मात्मक बर्णन-योजना मिलती अ्रवश्य है, परन्तु उनमे 
अस्तु तथा भात्र को चित्रमय बनाने को*पवृत्ति अधिक होती गई दै। घत्त 
ओर भाव दोनों को चित्रमय बनाने के लिये इन कवियों ने अधिकतर 
साव्श्य का आभ्रत्र लिया दे | सद्ाऊंवि कालिदास में स्वाभाविक 
चित्मयता का कलात्मक रूप वहुत सुन्दर है। प्रकृति के एक चित्र रे 
दूसरे चित्र को साइश्प के आधार पर प्रस्तुव जरने में वे अद्वितीः 
हैं | उन्होंने उपमा और उस्मेह्ाओं का प्रयोग इसी मनोपैश्ञनिर 

आधार पर ब्यंजना और अमिव्यक्ति के: लिए. किया है। प्रदृति-चिर 

"उपस्वित करने में अलंकारों का यद कलात्मक प्रयोग 'सेतुवत्थ! से 

हुआ है । केवल भेद इस वात का है कि इसमें स्वाभाविक रूप र 





स्वतशसम्भावी साइश्य योजना के स्थान पर काह्यनिक कब्रियौड्ोक्ति 
छिद्ध साइश्यों की योजना दी अधिक है! इसमें ऐसे रूप-रंगों की जो 
स्थाभाविक हैं विभिन्न काल्पनिक स्थितियों में योजना की गई है | फ़िर 
भी बला का यह शआ्रादश नितान्व कृत्रिम नहीं कद्दा जे सकता, इसझी 
रूपात्मकता श्रौर ब्यंजना मानसशास्त्र के आधार पर हुई है । मारवि 
के 'किराताशुनीय! में अन्य प्रइडत्तियाँ भी मिलती हैं परन्तु इसमें 
काब्यनिक चित्रों को-श्रसाधारण बनाने की प्रवृत्ति अधिक पाई जाती है। 
ओर इसमें वह प्रवरसेन के 'सेनुबंध' और माघ के: 'शिशुपालबध' दे 
समान है। साय हो भारत्रि में चमत्कार को अशत्ति भी परिलक्ित 
होने लगती है । यह कल्पना आ्रादर्श तभी तक कही जा सकती है, 
जब तक प्रस्तुत चित्रमयता फे आधार में भाव की या रूप की कुध 
व्यंजना हो | परन्तु जब साधारण असाधारण में खो आता है, हम 
स्वाभाविक रूपया भाव को ने पाकर केवल चक्रित भर दोते हैं, 
आनन्द सस्त नहीं । बुद्धघोष के वद्चचूड़ामणि? में आदश-कव्पना फे 
सुरूर चित्रों के साथ असाधारण का भाव भी थाने लगा है। कुमार- 
दाक्ष के 'जानकी-हरण! में प्रकृति-वर्णन की शैली अ्रधिकाधिक्र कष्ट 
कब्पनाओं से पूर्ण होती गई है। इसमें अलंकारवादियों की भद्दी परृत्त 
का प्रवेश अधिक पाया जाता है, जो थ्रागे चलकर माघ और श्रीदप 
के काव्यों में क्रशः चरम को पहुँच गई है | ग्रालंकारिता की सीमा 
तक “जानकीहरण? की उद्येहाश्ों और उपमात्रों में भाव को स्पश 
करने की शक्ति है | परन्तु माघ और श्रीदप में बौद्धिक चमत्कार की 
ओर श्रधिक रचि है | इनकी चमव्कृत उक्तियों में श्रलंकार का झ्राघार 
कल्पना की स्वाभाविक प्रक्रिया से उत्पन्न सइज-वित्र नहीं हैं यरव्‌ 
चमत्कार की भावना में ही है। कुमारदात उम्रेक्ञाएँ भाव-बस्तु क्र 
चित्रों को प्रस्तुत करने के लिए भी, प्रयुक्त करते हैं और उत सीमा में 
वे भाराव के समकक्ष ठदरते हैं । माघ श्रादर्श रंग-रूपों के द्वारा श्रण- , 
धारण, फिर भी स्वाभाविक चित्रों की उद्भावना में प्रवरसेग की प्रतिभा 


अकुति-रुपों की परम्परा श्ष्६ 


की पहुँचते हैं। उनमे व्याप उक्ि-बैचित्य अधिक ई फिर भी वे 
प्रकृति के अधिक निकट हैं और ओह प्रदृति के स्थान पर सानबीय 
भावों के पट़ित ई | घीहप के वाडित्य ने उनका सबच हद साथ दिया 
है, इस कारण उनके प्रक्तिन्वर्णनों मे चरम का उक्ति-वैचित््य है 
जिससे प्रदृति के रूप की सहजता विलकुत्त यो गई दै। यद्यपि 
यहाँ प्रहृति-वर्णन के प्रसग में दी इस प्रकार शैली की परम्परा का 
रूप दिखाया गया है : फिर भी यह झादश और शैली की संबन्धात्मक 
परश्रा प्रकृति के सभी प्रकार के रूथों में समान रूप से पाई जाती 
ह। थादे प्रकृति का मानवीकरण रूप हों या उद्दीयन रूप हों, मद 
शैली का विरात सभी जगह मिलेगा (४ 


प्रकृति-रूपों की परपरा 


(६--प्रयस भाग में कद्दा जा झुका दे मानव श्रौर उसकी कक्षा 
के विकास में प्रकृति की सौन्दर्य्यानुभूति का पूरा दवाय रद्दा है। मानव 
के जीवन में सौन्दर्य्य की स्थापना करके उसे कला- 
स्मक बनाने का श्रेय भी उसके चारों ओर फैली हुई 
प्रकृति को ही मिलना चादिए । इस सौन्दर्य्यानुमूति का आलंबन हैं 
अक्ृति, उसका व्यापक सौन्दस्य | परन्तु क्षव प्रकृति दमारे अन्य भादों 
पर प्रभाव डालती हुई दिदित होती ई, उस समग्र उसका उद्दीपन- 
रूप द्वोता है । संस्कृति के काब्णाचार्यों ने प्रकृति को उद्दौतन 
विभाव के अन्तर्गत साना है परन्तु संस्कृत क्राब्यों की विशद शृंखला 
में सभी प्रकार के प्रहति-रूर झाते हैं । यहाँ एक बात को स्पष्ट कर 
देना भ्रावश्यक है | प्रकृति मे ही इमारा जीदन ध्यारार चल रहा है, 
इस प्रकार सानव के आकार, स्थिति और भावों के तादात्म्य-ध॑वन्ध . 


अलंबइन की सं मे 





२४ इस तिषत्र में लेजर क-'संस्डत ऋब् सें प्रकृठि-वर्शन थी दैजियाँ 
लामऊ निवन्‍त देखना चदिएत.... 


३५.० काम्य में प्रकृति की प्रादीन परम्परा 


क्के निए्‌ और साधरणीकरण फे लिए. भी श्राघार-रूप से प्रकृति का 
वर्णन आवश्यक दोता है। इस पकार के प्रकृति-वर्शन एक शोर 
प्रष्ठभूमि के #प में मार्दों को प्रतिध्वनित करते हैं और छाप ही दूखधी 
और उनका प्रभाव मानसिक भावों पर भौषड़ता है। फिर प्रकती 
कर्मी बसु आलंबन के रूप में और कमी भाव श्रालंवन रे हुप में 
उपस्थित द्वोवी है । शुद्ध उद्चीपन विभाव में थ्रानेवाली प्रहति का रूप 
इससे मिन्न है, जिसमे प्रकृति केवल दूसरे भावों को उद्दीत करने की 
इष्टि से चित्रित दोती है । 
$१०--संस्कृत साहित्य में प्रकृति का उन्मुक्त आलंवन रुपबम 
है, जिसमें भाव का श्राश्रय कवि या पाठक ही होता है । प्रहृत्ति को 
कक झआलवन मानकर कवि श्रपत्री भावदयणतां में 
प्रकृति की सौन्दर्य्यनुभृति से श्रदिमूव भावनाओं की 
आिव्येजना ग्रकृतिनवत्र की रूप-रेखा के साथ करता है। परन्तु ई४ 
प्रकार के समसू-परक प्रकृत्ति-चित्र सस्कृतत साज्लिय में बहुत ही कम हैं। 
यह प्रकृति का प्रभावात्मर रूप गौतियों में श्रपिक्र व्यक्त हो उठता 
है| प्रकृति को प्रझर कवि स्वयं श्रठुभूविशील शोता है झोर उछ 
समय बद् फेवल भावों फी अ्रभिव्यस्कि कर पाता है, प्रकृति के चित्र था 
तो रेखा-रूव में श्राधार प्रदान करते हैं या भावों को व्यंजित करते हैं ) 
सैस्कृत साहित्य में ऐसे गीति-काव्य का श्रभाव है, यद्यति वैदिक सारिश 
प्रकृति के उल्लास मे हूवा हुवा ही विदित दोता है । परन्द यद उस्पृर्ठ 
भाषों का फ्ाव्य-रूप जिंतमें रूप से भाव-पत्त अधिक दोता ई, संछी 
फी साद्दित्यिक परम्पराओों में नदी था सका ह। तम्भव है उस समय 
की जनन्यायाओं में ऐेसे गीत हों शो श्राज मारे सामने नही हैं। 
संस्कृत साहित्य में इस भायना से धर्प रूपों में अभिव्यक्ति का माध्यम 
इं ढ़ है [१४ वाल्यीडि रामायण में कहीं कह प्रवृति के उन्मुरू था" 


शक इस विश्व मैं लेयड का 'गीविन्क से में फ्हति ऋ छा भोर संरकृत स हिस्‍वों 





न 


प्रकृति-रूपों छी परम्परा १५१ 


बन सित्रों के साथ इस सौन्दर्य्यानुभूति की व्यंजना श्रवश्य था जाती हैं। 
प्रकृति की बर्णना में कभी कमी पात्र की सनःस्थिति का रूर भी मिला 
हुआ है। काब्यों में तो इस प्रकार की ब्यंजना पात्रों की पूर्त मनःस्थिति 
के उद्दीवन रूप में दी हुई है श्रीर या इस प्रकार के ब्नों में आरोप 
को प्ृत्ति श्रधिक दे । कयानक के साथ प्रकृति का स्वतंत्र आ्लॉलंबन 
जैसा रूप अवश्य मिलता है ।ठठ समय या तो पात्र स्वयं ही घर्णत 
करते हैं. और या वे वनों से अलग श्रलग रहते हैं। संस्कृत के 
मद्ाकाब्यों में घटनाओं द्वारा कथानक के विकास से अधिक ध्यान 
वर्णन सौंदर्य पर दिया जाता रहा है | इस कारण ये भी बर्णन-प्रसंग 
बस्दु-रिपिति श्रौर भाद-स्थिति दोनों के भ्राघार न द्ोऋर स्वतंत्र लगते 
हैं। झ्रादि काव्य में ऐसे वर्णन! को श्रधिक रथान मिल सका है; उसमें 
दृश्यों परी चित्रमय योजना की गई हें । रामायण में वस्तु स्थिति, 
परिस्थिति और व्यापार-स्पिति के साथ वातावरण की गोजना में रूप 
रंग, ध्वनिन्‍नाद, आकार प्रकार और गंघ-स्पश के ठंयोगे द्वारा चित्रों 
को धयाश मनस्‌ गोचर बनाने का प्रयाड किया गया है| पीछे उस्लेस 
फ़िश जा चुका है दि साधारण रचित्रमय वर्णन को आरलकरिक 
थोजना द्वारा ब्यंजताल्‍्मझ बनाने फा प्रयास चलता रह्दां है जो श्रांगे 
घज्कर रूट श्रोर वैचित्य की प्रद्ति में दियाई देता है। खाप दी 
स्वतंत्र यथनों को उद्दीगन की ध्यापऋ-मांवना फे श्रन्तर्गंत ही सिजित 
करने फो प्रदत्त का भी विकास होता गया है । ययपरि दिले महा 
कार्यों मे भी सम फे समे रुख्या, ग्रातः और धठ आदि फे दर्यनों 
से लगाए गए हैं और उनका कोई विशेष संबन्ध भी कया फे विस्तार 
से नदी छगता। छिए थी समह्त यर्णन ब्वापक उद्दीएन के रूप में 
अस्तुव किए गए ६ । 

है १६-पहले ही कद्ा छा चुका है छि प्रति प्रष्ठ-मूमिफेसूप 


नेम्नय दिग्सप दैदना चाहिए [रिस-य रही दविरा, #जए-म बन, २००३ । 


श्र काप्य में प्रदृति की धादीन परम्परा 


में भी कमी बर्तु-आ्रालंबन के रुप में और कमी भाव दालेयन कै रूप 
क्लूति इक. सियी दोठी है । दढ़ति समर मानगी 
स्थीयों को श्राधार प्रदान फ़रती है। शो 

परिवतित रूपों में समय और स्थान को शान 
प्रग्तुत करती है । इन रूपों मे प्री स्वतत्र श्रा्॑सन गद्दी है, पर 
स्थितिशें के शसार में समगाव रूप से बाज उन श्रवर्य है | गद्ठभारत 
में प्री फे रूप श्रपने रेगा चित्रों भें इसी प्रकार फे ६। गे विय 
पात्र की बस्दु स्थिति थ्ौर सार्य के स्वरूप बवायरण श्रारि को राम्युप 
लाने के दिए ई | रामायण में भी इस प्रकार के बन रचने स्पान 
पर आए हैं। थे चित्र यम समसन्यरंय के याद के हैं। राह बग में 
विधरण फर रहे हैं, उस शमय उसके मार्ग का और उतझे रिवत बस, 
दया, विर्भारी का चित्र रास्मुस रखता रियारर्यों ढी विभिम्तन रेखाओं 
को रघ्ट करने फे डिए आरावश्पफ था। रामावण में रगप और रपन 
का यरन मी है नो भ्रपिकांय सपनों पर स्वतंत्र रूप ॥ ही है। हही 
क्यात्रि द्रदृत्ति के कारण हो झशवित्‌ याद फे करियों मे प्रात), गा, 
एर्यों इए, चत्योरव तथा व यर्णोतों फे रूस हि बाउ हि! भ्रा५ 
के शाधार नही हो रहे । ऋमरा; इसका हंबन्ध कषागड़ थी बहनाओों 
दो पूछ मृत्रि में या पातों डी र्थिकषियों के श्राधार रुपये गईीं के 
यगावर होगे गया । का लदास और श्ररपषध के काझयों में ॥ ४ 8४// 
के इर्दनी का संसस्व डियीा लीझा हक श्रालवन की मावतां मे है। 
क्यान ध्रादि के यटावे इटी बरगद श्रटावन हे शरद हुए हैं, बद व 
आपनी परमाराशत प्रति हे पदररभब हीगी में मै: श्रारर ह। 
मपह्टूर के तरदकों मे गम३ और रवाए हे रस प्रहार है श्राखरनज था 
कारों छर घटापादी कर आयात द्दान करते है लिए छिफ ४४ हैं। 
दाल ढ! “इाइम्सीः में शहरी की शछिवृद नियत जता चर! शा! 
बुडता में चटता सबह रष्य इरने के दिये हो हैं ई डोर बाबा! 
हाजकत की सदरटम उशा पद है। बपती इत चित में इहबीजूद 7 


भ्रम 








प्रकृति-हुपों की परम्परा श्क्रे 


और इतना सौन्दय्य दिस्तार दै कि ये स्वयं स्सतंत्र आ्लंबन लगते हें । 
परन्तु चित्र ऋपने क्रमिक-विकरास में शिशेष घटना-स्यिति की और 
सिप्र-पट के इश्यों को मोति घूमते, येन्द्रित दोते आते हैं| भारवि के 
पकैयााजुनॉय? में श्रजुन के मार्ग का वर्णन मी किसी 7कर्सी स्थल पर इसी 
प्रकार का है। 


ब--कभी कमी कवि प्रकृति के चित्रों को किसी मनःस्थिति विशेष 
को पृष्ठ-भूमि के रूप में प्रस्तुत करवा दे श्रधवा प्रकृति में पात्र विशेष 
के मन/रिपित-भावों को प्रतिध्यनित करवा है। ऐसी 
स्थिति में प्रकृति भाव आलंदन फे रूप में उपस्थित 
होती है। यह प्रहगी की एष्ट-सृमि किसों मनोभाव से निरपेत् होकर 
भी भाव आलेंयन के झूय मे रद सकती है, क्योंकि प्रकृति-ौन्‍्दर्य में 
भाषातुमूति के अनुकूल रिपति उत्पन्न कर देने की शक्ति ६ । सह्ृत 
काव्यों में इस प्रकार का प्रति का भाउ-थ्ालंचन रूप कम है और 
जो जि है उसके प्रद अनुकूल िपति में. हो ६--ब६ पी छल 
का स्वागत करती जाने पड़ती है और कभी छिपे हुए उन्‍्चास की 
भावता व्यंज्ञित करती है । कालिदाए ने परयुतंश! में और भारवें ने 
(फितपाजुनाए! में कुछ ऐसे धरकृति के रूप दिए हैं| इनमें दादी कहीं 
तो केवज्न पाठक दी मतःरियतिं को भार फे श्नुरूय बनाने का प्रथ्ांस 
है और करी पर ह स्वय इस भाव को प्रवद करती जान पड़ती ई । 
मानबतीय माबों के हूमानासवर प्रहते के बिठों को उश्रेधा करना मी 
इसी भाव झालंउन की सीमा में हवा जाग हे । काडिदास ने 'रघुरंशा 
में प्राःडाल दा वर्णन छऔर शव कावणोंद राजा के ऐड्ड्य्र ऐे 
समानानार परत झिदा है ) ये द्यत माव-दाल बने ४ क्योंकि प्रति 

के रूप ब्यगर उसी आज में घात्मस्गत्‌ हो शते हैं। राय है सपयंदर 
प्रसंग फे श्रद्ढोते संबंधी संकेतामक ब्यन भों इस्तु आनंदन ओर 

. भाव आहंबन पे. अन्वर्वठ था डाठे ई जिनमें दिस स्पान-छाल का 


भव छालैगर 


रूप प्रिलता है १६ 
१२--मानव अपने इश्टिक्रोण से अपने मनोभावों के आ्ा£ 
प्र ही सारे जगत्‌ को देखता दे । इस दृष्टि की अधानता 
वयन ल कारण दी उसे प्रकृति अपने भावों से अनुप्रारि 
किक लगवी है और कमी अपनी जैसी क्रियाओं 
व्यस्त जान पड़ती है। खाथ द्वी जब वह आर 
भावाजुभूति की ओर ध्यान देता है, उस समय प्रकृति उसके भावों व 
अनुकूल या प्रतिकूल होते हुए मी अधिक गम्भीर बनाती है।य३ 
प्रकृति का उद्दीपन रूप है। प्रकृति के अनुप्राणित रूप और मानवीकरर 
में किसी दूसरी मनःसह्थिति या. भावों की स्थिति स्त्रीकृत है। इसे 
साथ जो सदचरण की भावना है उसमें प्रकृति का विशुद्ध रूप नई 
है। ऐसी स्थिति में प्रकृति किसी मनोंगाव की सद्दायक ने दोकर, 
उनसे स्वयं अमावित रहती है। परन्दु व्यायक्न इश्टि से इसका 
वर्णन फिर उसी प्रकार की मनःश्थिति उत्पन्न करता है जिसे 
प्रभावित वे चित्र थे | इस कारण उद्दीपन के अन्तर्गत इनको लिया जा 
सकता है। संत्कृत के मद्ाकाब्यों में इस प्रकार के वर्णन आादि से 
अन्त तक पाये आते हैं| इनकी प्रदृत्ति मानवीकरण की और अधिक 
रही है; साथ दी इस भावना में मी सुन्दर कब्पता और ब्यंगगा 
के स्थान पर रूड़ि और चमत्कार का श्ाश्रय अधिक दोता गया है| 
कालिदास ही इस ज्षेत्र में सर्वश्रेष्ठ कवि हैं । भारवि श्रौर जानकीदास 
में भाव से श्रव्ििक श्राफार धधान होता गया, जो माघ में मपु-क्रीझगों 
के रूप में अपने चरम पर पहुँचा है। प्रकृति-सदचरण की भावना हैं 
साथ प्रकृति फ्रे पात्रों छे स्नेह-हँंवन्ध स्थावित फरफे भाव ब्यंजना करते 
की परंपरा चली है | इससे संबन्धित दूत-काव्यों की परम्परा में काल 


२६ विश्ञेप बिल्तार के लिए लेपड का संस्कर के शिमिन्न कास्प-झूरों' मैं 
अडहृति, नाम लेख देखा जा सरदः हे ; (विशव-सारती पत्रिगर) 
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दा के 'मेधदूतः में जो मघुर-भावना है चद् अन्यत्र नहीं है । प्रकृति 
से सहचरण को भावना का सतोत मानव कौ स्वच्छुंद प्रर्ृत्त में ही हे। 
आदि प्रवन्ध-काव्य में राम सौता का क्माचार प्रकृति से पूँछते हैं; 
* महाभारत में भी दमयम्ती नल का समाचार ग्रह्ूति के नाना रूपों से 
: पूछुती फिरती है। 'अमिश्ान शाकुंठलः का सौन्ःय्व ग्रद्धति की सह- 
चरण-भांवना में ही सल्रिद्दित हे। सवभूतिं के उत्तर राम चरतः में 
प्रकृति के प्रति यददी भावना प्रकृति रूप पात्रों की उद्धावना भी करती है; 
और प्रकृति के चिप्र तो इस भावना से श्रतुप्राशित हैं दी । ५बेकमोब शी ये? 
कै इसी भावना के आचार पर एक अक की सपफत्स्त चातश्वएण 
संबन्धी आयोजना की गई दे जो थ्ररने सौन्दर्ग्य मे अद्वितीय है । 
$(३-शुदू-दद्दीपन के अन्तर्गत झाने वाले प्रति शे ब्णन 
शआांव की किी पूर्व श्पति को उत्तेजित करते हं। ऐसी ,स्थिति में 
प्रकृति कर्मी श्रनुकुल और कभी प्रतिकूल चित्रित 
होती दे । निरषेद्ठ प्रकृति भी भावों की उदंगशील 
स्थिति में उद्दीपन का कार्य करती ह। संस्कृत साहित्य में श्रधिकाश 
रूप से पदले दो रूप दी पाये जाते हैं। रामायण में वियोगी राम के 
द्वारा पस्मासर का घर्णन प्रकृति का निरपेक् रूप प्रस्दुत करता है। इस 
स्थत्ञ पर ध्रह्वति का निरपेज्ञ रूप राम के द्वदय में दो मनोमावों का 
समानान्तर सामझस्य उपस्थित करता है | परन्तु इस स्थल पर भी यह 
हीं कद्दा जा सकता कि प्रकृति ने राम के मतोसाव को अधिक गम्भीर 
रूप से पाठक के सामने नहों अ्रस्ठुत किया । प्रति के उद्दौोपन का 
स्वामाबिक रूप भी रामायण में पाया जाता दे। प्रकृति के परिवर्तित 
स्वरूप अपने रुंदोगों के साथ सेदना को घत्रीमृति करते हैं। महाकदि 
अश्वधोप के 'सौन्दरानन्द? मे प्रद्धाते श्रपनी श्रनुकूल रूपरेखा में 
वियोगंं दृदव के साथ व्याकुज्ञ हे। कुछ धुपलों पर कालिदास से 
प्रकृति-चित्रों की उद्भधावना स्वाभाविक राति से ही भावों को उद्दीध 
करने के लिए की है | 'कुमारत्म्मब! में बठन्तबवर्णन श्रपने समल 
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बर्गन में उद्दीपन के रूप में प्रकृति का सुख्दरतम उदाइरण ई 
विध्वस्त श्रयोध्या और देवपुरी का दर्णन इसी दृष्टि से हु 
है। पहले धी कहा जा चुका दई कि उद्दौपन रुप में परम 
मनोमावों को श्रधिक प्रगाढ़ करने में सहायक होती है, राय 6 
अनुप्राशित प्रकृति की सहचरण भावना में जो आरोप की भाव 
है वह भी उसी प्रवृत्ति से संवन्धित है। इस कारण प्रकृति वे 
उद्दीपन-रूप के वर्णन मिश्रित हैं| वाद के कवियों में प्रकृति का 
उद्दीपक स्वरूप भी रूड़िवादी होता गया है । ये कबि प्रकृति रे 
समस्त वर्णनों को उद्दीपन के रूप मेंद्वी खीच ले जाते हैं। मदद 
काब्यों में कथा-प्रसंग से अलग केवल काब्यनिक नाविकाओं 
को पृष्ठभूमि में लाकर प्रकृति के उद्दीपन रूप को उपस्थित किया गया 
है | यह उद्दीपन की प्रवृत्ति प्रारम्भ से पाई जाती है, क्योंकि मानवीर 
रबच्छुंद भावना में भी किसी अदृश्य नायिका का रूप विद्यमान रहवा 
है । रामायण फे सुन्दर-काएड के वर्णनों में .यह मावता पाई 
जाती है; साथ दी कालिदास के “ऋतुसंद्वाएः में भी सारी उद्दीश 
की भाव-घाराऊफिंसी अदृश्य प्रेयली को लेकर छो दे। परत बाई 
के कवियों ने वस्त-बर्णन और काल वर्णन को केवल इसी शा 
से प्रस्तुत करना ब्ारम्म किया है | यह प्रवृत्ति अपनी रूढ़िवादिता में 
यहाँ तक बढ़ी कि वर्श॑न-प्रस॑गों में शक्ति की भिन्न बस्तुओं का उल्तेष 
करके ही भावों का एक मात्र वर्णन क्रियः जाने लगा। श्र कमी 
कभी तो इन स्थलों पर फेवल मानवीय मधु क्रौड़ाओों का वर्णन राई 
प्रमुख हो उठता है। कलात्मक रूड्टियादिता ने सँह्कत काब्यों 

कभी उन्मुक्त वातावरण हों दिया जिसमें प्रकृति का स्वतंत्र श्रालवत की 
था उद्दीपन रूप एी विशुद्ध हो सकता | ये काब्य आधिदाधिक ई्िस 
और श्रस्थाभाविक होते गये हैँ। उनमें भावात्मकता के स्थात प्‌ 
शारीटिक मांसलता है और दर्णनों की चित्रमयता और भावःबीशणता है 
स्पान पर विचिय कल्यना और स्थूल आरोपबादिता श्रधिक ब्रा 
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गई है (४७ 

६१४--पिडली विवेखना में कद्दा जा चुका है क्रि स्वाभाविक 
सतसंशास््र के ग्राघार पर अलंकारों का प्रयोग भाव और वस्तु को 
अधिक स्फ्घ्ता से अभिश्वक करने के लि होता 
भलकएं मैं उप नह. | बाद मे ब्लेकारों में वर्यन-नैचिस्य का कितना 
ही विकास क्यों न दो गया हो पएत्ठु उनकी अन्तर्निद्दित ग्रइुचि अभि 
ऊुप्क्ति को श्राधक व्यंततात्मक ऊुरने की रदी हें। साहित्य में प्रझतिं 
की चित्रमप याजना के द्वारा आलंकारिक प्रयोगों से बम्तु स्थिति परि- 
हिल और क्रिप्रा-श्पितियों को बातावरण के साथ श्रधिक भाव गर्स्य 
बनाया गया है। इसके लिए. जिन स्थलों पर प्रकृति के एक चित्र को 
स्प४ करने के लिए दूसर दृश्य का श्राथय लिया गया है, वे चित्र सुन्दर 
बन पढ़े हैं। ऐसे प्रयोग वाल्मीकि में भा मिलते हैं; एसनु अश्यपप और 
कालिदात में इनका विकरात हुश्रा है | कालिदास भे ग्रलझारों के ऐसे 
सित्रमय प्रयोग सर्वश्रेष्ठ वन पड़े हैं। भारवि श्र प्रवरमेन में अलंारों 
को २६ रूप रहा है, यदी पल्यता अधिऊ ज॑शैल हाती गई है) मात 
में यद्द प्रत्ति कम होती गई है । इन प्रयोगों में कहीं स्वतःसम्मावी 
रूपों को योजना पा आभप लिया गपा ह ओर कह कवि प्रोदोछि 
सम्भव फास्रनिक रूपों ढी, हो भयने रंग-रूपों, आकरार-प्रकार तपा 
घ्वनि-गंध के संयं)ग में विभिल्न स्थितियों के श्राघार पर सम्भव हो 
सकते हैं| भारव और माघ में प्रशति उपमानों की योजना छा यही 
दूसरा रूप झषिक पाया णावा है इसरे घतिस्कि अल झरों में मान- 
बीय रिपतियों छोर क्रियाओं से भी राम्प उपस्यित किया ग्रया हैं। 
इसमें शलंझारों में प्रकृति का प्रयोग सानवीझरण ऐे रूर मेंदोता दै 
और करों रूप को ही मादात्मक बनाने फे जिए ।“बाद में इसमें भी 





३७ दिद्येष जि९5 र छे.'हैस्टूड प्र में मडवि';तापद लेउ् ऊ दस्दड में 
पिच २ दिस गदा है। ( थे शत अफ दिउ दोगो ) 
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कृत्रिमगा और श्रसाघारण की प्रशचत श्रा गई है । 
क--श्रलंकारों में प्रकृति का उपयोग उपमानों के रूप में होता 
इसके अन्तंत मनोविश्न के साथ ही सौन्दय्य मा का भी श्रखम 
शेक्य व शफर है। साइर्य और संयोग के श्राघार पर सु्दर मं 
रमणीय भाव की अ्रम्रित्याक्त फरनेश्ञाला श्रप्त॑४ 
एक रैली है। वास्मिकि, कालिदास अ्रश्वपोप और भास फे धठ 
कारिक प्रयोगों में श्रथिकृतर इस सौँर्दर्य माय का विचार तिल 
है | परन्तु बाद में अलंकारों में पैचित्य-मादना के विकास के छा 
ही बस्तुत्त की विचित्र कह्यना श्रौर प्रेन्‍त्य की कांप कारर 
संबन्धी ऊद्दात्मकता का आरोप द्वीता गया। संहत कामों ई 
परम्परा में जो व्यास या याठु फे लिए प्रयुक्त उपमानों का शाप) 
बद्दी बहतु-स्थिति, परिस्थिति और कियास्पिति संमन्धी उपमानो 
। की पोजना के विषय में भी सत्य है। संस्कृत के करियों में रुख हे 
! कृत्रिमतां की शोर, कल्यया से ऊदा की ओर जाने डी परृक्ति हशात 
' रूप से राभी ज्लेषों में पाई जाती है। 
ल--पहति के विगिन्न रूपों के साथ हमारा सात संयोग मीईता 
है जिसका श्रापार हमारी अ्रसाईंचि की तौररस्पादियूति है। इसी 
मवज्दबन'.. न , पर प्रवृति के उपमानों की विन 
वमयबना.. ऑमनाओं द्वारा मां की ब्यजया की आती 
भोट बढ़वाद. क् अ्मलइपकम सरसय के भरताव चाती है। 
अस्तद लि का यह यायरूप गो धरा के दिखार से ताशशय शयरि! 
कर रहा है, मदाकवियों डी दी भापुड इृटि में दा राधा है । धरा 
पहले कति ही इस अडठि के रूपों के द्वारा झागपीय भाों डो रत 
रूप से रफ्क यर से हैं । बार है छवियों ले इत प्रहार के वि इज 
उपर्विर डिये हैं शौर उसमे मी कगाभाडिकता के सदान ब7३४ इ वा 


को द्वेट ई गया है। माप श्रौर धाइव में इथ ए़ों पर हैते 
डक्द्राह डे हम गम हा 








खानारिश रदल भी ध्यगये हैं झी 
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सकते हैं, परन्तु अपनी सामूहिक चेतना में वे रूढ़िवादी ही हैं । ९६ 
है १५--संस्कृत की क्ाव्य-शास्त्र संबन्धी परम्श्श तथा उसके 
काव्य के विभिन्न रूप ट्विन्दी-साद्वित्य के मध्ययुग की भूमिका के समान 
हज के हं। परन्दु इम आगे देखेंगे कि यह व साहित्य 
की भूमिक केआदशों तक ही सीमित है। अन्य क्षेत्रों में इस 
युग के साहित्य मे स्वतंत्र रूप से विभिन्न ज्षेत्रों 
से प्रेरणा प्रदण की हे । संस्कृव-साहिस्य के बाद के काव्य के समानान्तर 
प्राकृत और श्रपश्न श॒ का सादित्य भी है | इन सादित्यों का एक भाग 
तो धार्मिक चेवना से पाज्ली के समान ही प्रभावित रह है | प्राइत 
साहित्य में संश्कृत काव्यादशों का श्रतुक रण अधिक दूर तक हुआ है । 
अपभ्र श-सादित्य में संस्कृत साहित्य के आदर्शों का पालन वो मिलता 
है, पर एक सीमा तक इसमें स्वच्छंद प्रदत्तियों का समत्वय भी हुआ 
है। यह मांवना जन-जीवन के सम्पक को लेकर ही है। परस्ु अपभ्रश 
के काय्यों भे (जिनमे प्रमुखता जैन काब्यों की है) घार्मिक प्रवृति तथा 
साहित्यिक आ्रादशों के श्रतुसरण के कारण स्वच्छु॑दवाद को पूरा श्रवसर 
नहीं मिल सका | इस कारण उसमें प्रकृति संबन्धी क्रिसी परम्परा का 
छूप स्पष्ट नहीं द्वो सका है। थगले प्रकरण में दम देखेंगे कि दिन्दी 
साहित्य के मध्ययुग़ में काव्य को एक वार फिर श्रधिक उन्सुक्त 

बातावरंश मिला । 


रष ही? 


द्वितीय अहरण 


सध्ययुग की काब्य-प्रवृत्तियाँ 

$१०--प्रकृति और काश्य छे सध्य में मानव की स्थिति किरि 
है | काव्य में प्रकृति-रूपों की दिवेचना के पूर्ष झाम्प की वि 
प्रदत्तियों से परिद्चित दोना आवश्यक है। 
प्रृत्तियों का अध्ययन मानव को लेकर दी सम 
है श्र मानव का अध्ययन शुग विशेष की रामनीतिक, सामान 
धार्मिक ठथा सांस्कृतिक चेतना में सन्निद्ठित ६ साहित्य थ्रा३ 
श्रमिव्यक्ति तो उसी मानव जीवन की हैं| जिस सुग के विपय में फह 
जा रहे हैं, उस हिन्दी मध्ययुग फे दाद्धित्य के विषय में पिछले रा 
हे इविदात-लेखों का काने था कि यह श्रतद्यय और प्ररानित शा 
ग प्रतिक्रियात्मक साहित्य है और इसी कारण इसमें भक्ति-माइव 
ते प्रधानता मिली है।* प्र० इजारी धसाद से इस घारणा को भ्रम" 


युग की समस्या 





$ झाचाये रामचाद्ध झुक मिमरपु, पट भवोष्या हिए छमष्याय दडा 


अंध्येशुग की काव्य प्रइंत्तियाँ १३१ 


मूलक सिद्ध किया है और मध्यबुग की भक्ति-मांवना को सादिस्विक 
रूप में स्वीकार किया दे ।* स्वाभाविक रूप से राजनीतिक स्थिति 
तथा भारत में इस्लाम धर्म के प्रवेश का प्रभाव मध्ययुग के साहित्य 
पर अवश्य पड़ा है । इस युग के साद्वित्य पर जो प्रभाव इनका पड़ा 
है, उस पर आगे विचार किया जावगा | परखु इस युग की व्यापक 
भूमिका से युग की काठय-प्रद्त्तियों को समझने के लिए आवश्यक हे 
कि मध्ययुग को राजनीतिक तथा सामाजिक परित्यितियों के साथ 
दाशंनिक, धार्मिक तथा कलात्मक पष्ठ-भृमि को भी प्र्युत कर लिया 
जाय । वस्ठ॒तः हिन्दी मध्ययुग का साद्ित्थ इस सस्क्रतिक चेतना के 
आधार पर विकसित हुआ है । 

३२--दस दिपय भे एक बात का उल्लेख करता श्रावश्यक्न 
जाने पड़ता है । अभी तक हम मब्ययुय के सादित्य के साथ हंस्क्ृत साहित्व 
की बात सोचने फे अभ्यध्ष्त रहे हैं। इस युग के 
सपदित्व के पूर्व भ्रपश्नश तथा प्राचीन दिन्‍दी का 
विशाल साहित्य है। चाश्ण कार्यों के रूप में प्राचीन दिन्‍्दी का बहुत 
कम साहित्य हमारे सामने है। भारतीय साद्चित्थ की शंखजा की यद्ध 
कढ़ी अ्रभी तक उपेक्षित रइ! है और इस कारण दिन्दी सथ्ययुग की 
काव्यगव परम्पताओं को पूरी रूप-रेखा इमारे सामने नद्ों आ सकों 
है ।॥ धार्मिक भाव-घारा के वियय में भी पहले इसी प्रकार सम्देद्वात्यक 
स्थिति थी। इसी परिस्विति के कारण प्रियर्सत ने भक्ति को मध्यभुग 
की आाक्षस्मिक वस्तु के रूप में समझा था । इधर दक्िय के आजवारों 
की भक्ति परम्परा के प्रकाश में आने पर तथा तिद्धों शोर नायों छे 


श्रृंडना पी की 





बाबू इ4 मसुस्दरद/स इस मत क है । ढ० फमकुम,र ल। र/अनीतिक र्उ 
को महत्त्व देते हैं । 
३ दिन्दी-साहित्य की भूमिकाई 
श रइव सांझ बदन; दिन्दी कच्यन्गरा की यूनिक + 
रु 


हर मध्ययुग की काव्य-अदृत्तियाँ 


अध्ययन की पृष्ठ-सूमि पर मक्ति-मावना का स्लोत श्रधिक्र निरिचत हो 
सका है। श्रपश्न श॒ सादित्य के व्यापक झष्ययन से सादित्यिक परम्राओं 
का क्रम उपस्यित हो सकेगा (४ इस साहित्य में जन-सम्प्फ संदती 
रवच्छंद प्रहतियाँ श्रवश्य मिलती हैं, यद्यपि कवियों के सामने गाहिलिद 
आादशों की परम्परा भी सदा रही है। सिद्धों थौर गायों का, एक गर्ग 
ऐसा अवश्य है जिसफे सामने साहित्यिक बैधन नहीं या, परस्तु उड़ा 
ग्रभिव्वक्ति का भ्रपया ढगथा जिसमें जन-मीवन की बात ने री 
जाकर श्रपने मत श्रौर सिद्धान्त का प्तिपादन ही है। जैन कवियों में 
धार्मिक चेतना अ्रधिक है और राफ्याशित कवियों फे सामने ऐंक्कृत हां 
प्राकृत के श्रादर्श भ्रधिक्र महन्यपृर्ण हैं | इसके उपरात मी झरपप्रण/ 
का फबि जन-जीवन से श्रधिक परिचा है औ्रौर अपने साहित में 
अधिक उन्मुक्त बातावरण तथा स्वच्छृंद भाषना का परिचय देता है। 
इम देखेंगे कि इसी स्वच्छृंद भावना को हिन्दी साहित्य फे मध्यपुर 
मे और भी उन्मुछ रूप से अपनाने का प्रयास किया है । 
6३०--यहाँ राजनीतिक परिरियिति के रूप में एक बात का उ्तेश 
किया जा सफता है । हिन्दी-काव्य के मध्ययुग में कवियों के 4९ 
विक्रम, हर्ष, सुंज और मोज जैसे श्राभवदाता नर 
50240 ये और उसकों श्रपने श्राभगदाता होमेरों है 
वश-यान का शवसर मी गयीं था । शग ही 
को राजनीतिक प्रभाव के हूए में मुसलमानों फे मातयवेश मे 
संयर्पित सागर जा सढ़ता दै। गरखतः मध्यवग में इमको गोल 
के कमी सेत्रों में जन-श्रास्योलन के रूप में सम्ईदयादी प्र 
& परत दिशा मैं इक इंजाद दिशरिषातव दर हिसटी विमाग खबर! 
है; भी टरपिई वेगर का साय ₹एवी बाद कयमत स्माल दो दाग है। 
आव वा ये३ वदिदेपतः ये ने रब व्यय है + हैएफ मे इत डिक हैं हर है एए+ 


झुधे टिया है । 


मध्ययुग की दाव्य-प्रवृत्तियाँ श्ष्ृ३ 


दिखाई पढ़ती हैं। इस युग में, दर्शन, धममे तया समाज आदि क्षेत्रों में 
रूढ़ि का विरोध हुआ और नवीन श्ादशों की स्थापना हुईं। इस 
बावादरण के निर्माण के लिए तत्कालीन राजनीतिक स्थिति अनुकूल ' 
हुई । मुसलमान शासक विदेशी होने के कारण अपने धमे के पक्षणाती 
दीकर मी यहाँ कि परिस्थिति के प्रति उदासीन ये । मध्यथुग के पूब हीं 
क्ुमारिल तथा शंकर ने वौद्धों को परास्त कर दिया था श्रौर राजपूत 
सामत्तों फी छह्यमता से हिन्दू-थर्म का पुतरुत्यान हो चुका था। पएस्त 
न तो जनता के जीवन से वौद्धों का प्रभाव इट सका और न हिखू-घरै 
की स्थापना से साम्राजिक ब्यवस्था का रूप ही निश्चित दो सका था । 
ऐसी स्थिति भें राज्य-शक्ति भी विदेशी द्वा्थों में चली गईं। फिर तो घर्म 
को सामाजिक व्यवध्या का श्राधार बनाए रखना और अद्देत दशन से 
धरम के साधना पक्ष का प्रतिपादन करना दोनों हो कठिन हो गया | 
परिणाम स्वरूप उस समय एकाएक दर्शन, धर्म और समाज सभी 
को जनकूचि फा आश्रय हूँ ढना पड़ा | इसका अर्थ दे इनकों अपनी 
व्यवस्पा की रूप-रेखा प्रचलित समाज की प्रमुण| प्रवृत्तियों के आधार 
पर देनी पड़ी । साहित्य जोबन की जिन समियों की श्रभिश्यक्ति हैं, 
थे सभी अपना संतुलन जन-जीदन के व्यूपपक प्रसार से कर रहीं थीं। 
क--ऐशसी स्पिति में मध्य-युग के साहित्य को जन-भ्रास्दोलन के 
खच्छुंद मोंछे ने एक वार दिला दिया (५ संस्कृत साद्ित्य की संस्कार 
बादी परम्पस में स्वच्छुंदवाद को उन्म्रक्त वातावरण 
नहीं मिल सका थां। अप्रश साहित्य में एक 
बार उपने प्रवेश करने का प्रयात किया है और मध्ययुग में इसकी 
उन्मुक्त बातावरण भी मिल सका है, परन्तु बढ प्रयास 08 सफल नहीं 
हुआ | इस साहित्यिक आन्दोलन ने अपनी अन्य प्रेरणाएँ विभिन्न 
सोतों से प्राप्त की दे श्रोर इस कारय उठमें विभिन्न रूप पाए जाते 


$ रिन्‍्दा-सादित्य की भूमिफ; ५० इबररों प्रसाद दिवेरो; पृ० ६७ 


स्च्चई बातावरण 


रश्द्४ मध्ययुग की काब्य-प्रगृत्तियाँ 


है। परन्तु एस समस्त काउप्र फ्री ब्यापक आावना के अ्रस्सराल में एः 
, अच्चेद वया उस्दुक प्रदत्ति का ध्ामास मित्रता है। गदोँ एन श्र 
फा प्रयोग ब्यापक थर्ध में फिया गया है । स्वच्चंदवाद डिसी सहित 
की देशकाल गत सीमा में नहीं सौधा जा सकता । बढ़ तो ब्यारद्ध रू 
से मातव जीवन की स्वामाविक तथा उन्मुक्त थ्रमिव्यक्ति है। हु 
सादिवियिक पेरया में रूड़ियोफे प्रति विद्रोह भो दोता है (६ श्रागे फ्री 
विधेचना में दम देखेंगे कि सब्ययुग के जन-श्रान्दोतन में इस युग हें 
दाशनिक, धार्मिक श्रीर सामाजिक वातावरण को खब्छुंद कमाने में 
यहायवा दी है. और इन सबसे ओरणा पाकर इस युय का सा्वित भी 
मूल: स्कच्छुंदवादी दी है। क्रिर भी सध्ययुग को श्रधिकांश क्ाब्ब- 
परम्ररा््रों में इस परद्डचि का विकास नहीं दो सका। इसका एक कारय 
काम्य मे भक्ति की प्रमुखता में देया जा सरेगा | लेकिन इस युग के 
काम्य पर भारतीय कला श्र सादित्य के श्रादशों का जो प्रभाव पढ़ 
» दे उसकी विवेचना से यद वात शोर भी श्रधिक रपट दो सरेंगी। 


युग की स्थिति भीर कास्य 


६४--शंकर की दिग्वेजय के वाद भारतवर्ष में बौदध-इर्मे झा 
नाश दो गया । इसका श्रर्य फेवल इतना है कि यहाँ दार्शनिक प्रंडियों 
न तथा धार्मिक आादायों में बौद-दर्शव दया बौद-धर्मं 
दहन और वन. मान्यता नह रद सकी। परन्त बौद-ध्मे का 
प्रभाव जनता परज्यों का त्थों बना था। इस प्रभाव रा तालेंग 


६ नेचुजिंगप श्न ईंगजिय गोद; रटप्फोडं ग० खोज; ए* इ२४--मेंगे 
अमी तह प्रकृतिन्‍द के डिशास की ब.6 फरी है जिहयें क ध्य का तार 
खच्धर-भाद से है। झौर श्सी कारण वइ स्फप्क में लव मपत्तिशों डो 


उम्पुकत भमिम्पक्ति है. डिए्ठगे भपने से पूर्ड की रूड़िदादों ढः्स्य-मवना से 
विरोध मो है #ै घ 





युग की स्थिति और काव्य श्१५ 


आदारों तथा विश्वा्ों के बिकृत रूए में लेना चाहिए ।* जनता 
क्रिसी भी धर्म के वौद्धिज-पकु पर अधिक ध्यान नहीं देती, फिर बौद्ध 
धर्म तो विशेषदः रुन्यासियों का घमें था। जहाँ तक मस्तिष्क को 
समए्या थी, तर्क का ज्षेत्र था, शंकर का अरदत अटल और अकादय 
था | पल्ल्तु जीवन की व्यावद्वारिक दृष्टि से यह दशशन दूर पड़ता है। 
मध्यथुत की जनता के: लिए अपने बौद्धिक स्तर पर यह तस्ववाद 
ग्राह्म द्वोना सम्भव नहीं था। जीवन के आध्यात्मिक पक्ष को स्पश 
करने के लिए, भी जीवन की श्रस्वीक्ृति मथ्ययुग के छआचायों को 
सामव नहीं जान पड़ी । झ्राध्यात्मिक साथना के लिए अद्वैत को 
विशिष्ट श्र में दी स्वीकार कसा जा सकता है। इसी कारण रामा- 
लुआखा्य तथा उनके परवर्ती आचायों ने विशिष्ठादवैत का ही प्रति- 
पादन क्रिया है। दाशंनिक प्रतिधादन की शैली तक है और इस 
कारण इन आचार्यों ने अपने सिद्धान्तों का प्रतिपादन तक के आधार 
पर ही किया है। अद्वैतवाद में जिस सीमा तक वौद्धिक कव्पडा का 
चरम दे, उस सीमा तक जीवन का व्याव्ारिक समन्धय नहीं है। 
आत्मब्ान्‌ जोब स्वचेतना तथा रूपात्मक जगत्‌ की अनुमति फो लेकर 
ही थागे बढ़ता दे | जीवन के स्वाभाविक और स्वच्छुंद दर्शार में 
अद्देद की व्यापक एकदा का संकेत तो मिलता है, पर उसके लिए 
ज्ञगत्‌ की रूपात्मक सत्ता को भ्रम मानना औ्रर अपनी स्वानुमृत थ्ात्मा 
के व्यक्त्व को अस्वीकार क(ना सरल नहीं है। इसलिए, जच्र दर्शन 
धार्मिक जीवन और व्यक्तिगत साधना का समन्वय उपस्थित करना 
चादता दे, पद विभेदवादी लूयता है । रामानुजञाचाय ने अपने विशिक्ष- 
द्वैत में इसी एकता और मिन्नतवा का समन्वय उपस्थित किया है | 
रामानुज का बह प्रकृति, जीव और ईश्वर से युक्त हे। ईश्वर अपने 
पूर्ण स्वरूप में प्रक्ष से एक रूप है। भेद यह है कि ईश्वर घामिक 


७ हिन्दी-स'दित्य छी भूमिका; एँ७ इज्र प्रछदाद $ पृ० ४ । 
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साधना का खाश्रय ६ और ब्रक्क तत्ववाद की वि-एकत्रा का प्रीक है। 
समानुन्न का यह सिद्धान्त विलकुल नवा हों, ऐसा नहीं है। हसमें 
जीव, प्रड्ृति श्रीर ईश को राय मानकर सब में अझ की अ्रभिश्यक्त 
स्वीछार की गई ६ । यद एक प्रशार से धार्मिक साधना के लिए शंकर 
के पारमार्थिक ्रौर ब्यावद्धारिक सयों का समम्वव समझता जा सकता 
है ( इसमें संसार की रूपात्मरू सत्ता का श्र लगाने के जिए माया 
का श्राभ्रय भी नहीं लेगा पड़ा है। श्राचार्य बच्लम ने श्रवे पुष्टि 
मार्ग के लिए जिस शुद्धाद्षत का प्रतिपादन किया है उधका खतरे 
भी इसी प्रकार का है। शंकर ने सत्य के जित अंशानुक्रम का उल्तेख 
कया है, उस्ती फो पसलम ने सत्‌ (प्रकृति), चत्‌ (जीब) और श्रानरद 
(ईश) के रूप में स्वीकार क्रिया ई ।< जीव में प्रकृति का भ्रश है 
इशलिए बद 'रब्चित्‌र है और ईश में प्रकृति दया जीव दोनों रा 
विरोमाव दे इसलेए व 'सब्चिदानन्दः है। इत प्रकार इसमें भी 
धार्मिक-साधना का दृश्कोण ही प्रमुख हे। इस समस्त तत्ववादी 
विचार-घारा का कारण यही है कि दर्शान श्रपना मार्य जीवन के 
व्यापक क्षेत्र में बना रहा था । ऐसी स्पिति में दर्शन में उन्मुऊ बाता- 
बरण की स्वीकृति सम्भव हो सकी, जिसके फल स्वरूप मध्ययुग के 
तच्वाद में यपायवादी श्रद्दैत का प्रतियादन हुआ । ; 
(५--अभी तक दा्शविक श्राचार्यों के तत्ववाद का उल्लेख 
किया गया है । यदि हम मध्ययुग के साधक कवियों के दाशंनिक मत 
पर विचार करें तो इस ययायंवादी अद्वैदबाद की 
सरण बातमचुभूति शत और मी रण्ट ही जाती है । णाथ ही मध्युग 
में दार्शनिक खच्छृंदवाद की प्रश्चि मी श्रधिक्र व्यक्त हे जाती है| 
इन साधझों के दाशनिक मत के साय ही यद भी जान लेना श्राविरषक 








८ ए कांध्टकटिर सर भोड़े उपनिषरिक क्िचाहफ़ी; भारृ० दी एन 


बू० २१०, रश२ । . 
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हूं कि ये सहज आत्मानुमृति को ही शान (हम शान) का साधन स्वी- 
कार करते हैँ | संतों का सइजः ज्ञान यही आ्मानुभूति हे। कबीर 
जब 'सहज्ष' का आध्याप्मिक छान की सीडी कहते हैं या दादू अधिक 
कवि्॒पूर्स शब्दों में आत्मानुगूति की मील कहते हैं, तो उसका मांवः 
आत्मात॒भूति ही है ।* जब कदते है--'वोलना का कहिए रे भाई, बोलत 
बोलत तत्तनसाई! उस समय निश्चय ही उनका संकेत श्रास्माठुभूति 
की ओर है । प्रेममार्गी खुफ़ी करियों ने भी ईश्वर को दृदय मे बताया 
+ जञायसी कहते हैं--पिप द्विरदय मेंह भेट न है।६। कोर मिलाव 

कई फह्दि रोई ।! परन्तु इन कवियों ने साधना के माउ-पक्ष को अहण _ 
किया है । इसी कारण थात्मानुभूति का विषय भावामिव्यक्ति हो गया 
है। ज्ञान के विवेचनात्मक पन्ष में सगुणवादी कवियों का भी यही मत 
है। तुलसीदास से भक्ति के साथ ज्ञान को री मदस्द दिया है, एर बइ 
शान का ध्यायक रूप है, फेबल व्यावद्दारिक नहीं ) चैसे ठुलपी भावात्मक 
भक्ति की ही प्रमुख मानते हैं और साथ ही विनयपत्रिक्ा में उस्दोंने 
भेद-बुद्धि वाले ज्ञान को त्याम्य माना है [११ सूरदास ने भी सगुणवचादी 
होने के खाथ दी अपनी भक्ति में भावाभिव्यक्ति का साधन अदण किया 
है और भगवान्‌ छे प्रेम को श्रात्मानुमूति के रूप में अंतर्गत भानेबाली 
दी बताया है ।१९ इस प्रकार मध्यथुग के छाधक कवियों ने अपनी 

६ कररोर-अेथा ० पृ० ५९; १५-* हस्ती चढ़िया ज्ञान का, सइज दुन्नौचा 
डारि।!” और ददू कौ बानी (दान-सागर ) पृ० ४२; ७०- 

#दादू सरंवर सइज का, 6'में प्रेस तरंग । 
हट मन झूले झातसा, अपने सई संग है? 
६० विनय-पतिक+ पद १११-४'केएज कदि मजा का वहिए १ 
रोड कई सत्य, भूंठ कई कोड झुगत प्रवल वरिमाने । 
चुलसीदास परिदरे दीनि असम सो भाषुन पदिचाने 7? 
११ चरसागर (खे० कृ०) ४०, पद २० 


शुद्ध मब्ययुग की काव्ययपृत्तियाँ 


अभिव्यक्ति में भाव-पक्ष को स्थान दिया है, साथ दी आत्मानुमूति को 
शान से अधिक महत्वपूर्ण माना है! इसका छारण यह है कि ने. 
राधर्ों में कवि फी श्रग्तदृष्टि अधिक ह, दार्शनिक छा तर्क कम और 
इन्होंने कवि की व्यापक श्रन्तंदाष्टि से दी दार्शनिक प्रश्तों पर दिचार 
किया है । भारतीय विचारों की परम्परा में दाशनिक खच्छुदवाद का 
एक युग्र उपनिषद्‌-फाल था। उपनिपद्‌-फाल का हृश्ा कि और मवौपे 
या । उसके सामने जीवन,और सजन का उन्मुक् वातावरण था । उ्गे 
श्रात्मानुमूति में जिए क्ुए सत्य का जो रुप देखा, उसे सुन्दर से मुस्दर रू 
में अ्भिव्यक्त किया। यही कारण दे कि उपलिषदों में दिमिन्न >िद्ान्दी 
का मूल मिल जाता है | वस्त॒तः सत्य की अनुमूति जब अ्मिव्यत्ि का 
माध्यम रवीकार करती ६, उस समय उसके रूपों में श्रनेक रूपता हगों 
सम्भव है (१६ द्िन्दी मध्ययुग फे साधक-कवियों की स्थिति भी लगमा 
ऐंडी दी है । ये साधक धश्टा €ी अधिक हैं, विचारक नहीं । गद्दी कारण 
है कि इनके रिद्धान्तों में विचारात्मक एक-रूपता नहीं है ) इनके पास 
दार्शनिक शब्दावली ग्रवश्य थी, जिसका योग इन्होंने श्रपने घर्दंद 
गत के श्रनुरूप किया है। इसके श्रमुसार इनको तत्ववाद फे विभिन्न 
मतबादों में रखना इनकी उन्मुक्त श्रमिव्यक्ति के प्रति श्रन्याय 
करना है। 
ह६--भावामिव्यक्ति का माध्यम स्वीकार करने पर इस युग की 
खाधना-काव्य अतभूति प्रशाव है। इसके विचार और तक एसी से 
प्रेरणा ग्रदण करते हैं। इस श्राघार पर सभी र* 
सम्म्पय इष्टि. ;पराओ्ं के साधक-कवि अ्रपये विचार में समव 


“अवगत गति बछु कददत ने भ.वे । 
ज्यों दूपे भठे फल को रख इ6गेतरी मावे हा! 
१३ ४ डांस्टटरिटट से! झॉद उपनिषदिक्त फुलासफी) भार, दी. राम 
पू, १७८ 
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लगते हैं ) जो भेद हैं बढ़ उनके सम्पदायों तथा साधना पद्धति के मेद 
के कारण हैं | इस युग के समस्त साधक कबियों की व्यापऊ प्रदृत्ति 
समन्वय तथा सहिष्णुता की हे | इनमें जो जितना महान कवि है बदद 
उतना दी अधिक समन्‍्वयशील है। परम रुत्य की अनुभूति की झ्भि- 
व्यक्ति के लिए समन्वय ही आवश्यक है, क्योंकि उसका बोध सीमा 
ज्ञान के द्वारा दी कराया जाता है। साथ ही भारतीय तत्ववाद के 
बिभिन्न मर्तों से ये साधरु परिचित थे और इन्दरोंने उनकी शब्दावली 
को दैत्रिक सम्पत्ति के समन पाया है | दस साटी परिस्यिति को यदि 
हम अपने साभने रखकर विचार करें ठो हमें इनमें ज्लो विरोधी बातों 
की कठिनाई जान पड़ती है, उठका हल मिल रकेया | 
क-अनुच्छेद चार मे मध्ययुग के बयायंवाद) अद्वेंत का उल्लेख 
किया गया है। परन्तु इसकों भौतिक न समभकर विज्ञानात्मक ही मानना 
चाहिए | हिन्दी मध्ययुग के सभी साधक कवियों ने 
व्यापक विर्वात्मा की श्रद्वेत भावना पर विश्वास 
किया है | निरग॑ण संतों में कवीर, दादू और सन्दरदास श्रादि ने जिस 
परावर तथा इन्द्ियातीत का निरूपण किया है बद्ध बहुत दूर तक अद्वैत 
है। जीव इस र्पिति में वक्ष से पूरी एक रूपता रखता दे । श्रन्य जिन 
संतीं में यद् व्याज्या नहीं मिलती थे भी पूर्णतः 'भिदामेदवादी' श्थवा 
विशिष्ट दतबादी! नहीं दें। कुछ स्पलों पर अदेत फी भावना जीव 


विक्ञानाह्मक 5द्वैत 


ओर ईश की एक रूएता में मिलती है ५, संतों ने हक्ष की 
स्याज्या समान नहीं की है और ; क्षिमेंश्रद्दैत 
भावना का स्वरूण 


अबीर, दापू तथा 
अभिव्यक्ति करने 
म्मताधना के 





6 माप दूर की का पे पता 







प्रथा का इन हददों के दिए बा अबोग +े कि |; 
अनदजा दो रवान कही है ।१४ योह शाम: 

#। # ३ दियाई गरीबी करने दर. मे धागे 
हैदबादी माकता। है । सका पेममाशी दावों #ू मी हक ये तोों 
हक विहार है। टियबया ४ शाप में सयीने खिला मड द्रत 
बी शव ४ दे घोर गाता कम पदिदारा का सीशर हि 
है हग दी हर रच ४ कारण शगहे मात मे मेइ मार को र्मी 
सह १ है। गह थोक £ शगुगगादा। मछों में मी रागत स्पात 

बऊदाद हिए है, मेने शाषयं के चै मे 

१९ द्वापक सूद मे इसे सेमी साध 
इन मी में ए 








व आप #च् का 

टाई ध्ीर श॒ुदार ही १। 

में ग्राम भारमाएँ विएरी है दरीर एघइ सीमा सम 5 

मात को लेफर रमारग था तर 

गा इन रमह! हाथ कि 

है। एदोगे सर का भ्राममानुनती स्थापड अआाधाए एर प्रात 

3 फेपल उनको ध्रनी पता में एक निर्यात * 

देगे का प्रयास हिया दे और इमी फारय बहु 

सी पातों में मेद एो गया है। यहाँ कुद अत्य सम्मान बातों का उच्तें 

भी छिपा जाता ई। मध्ययुग के लगभग सभी सापकों में विरत 

ध्यायझ रूपाम्मकता को किसी न किसी रूप में) ररिविर के विराद 

३४ बरी; प० १० ८-“कद्दै रे नतिटी कुम्दयानी वैररि ज्ञात सर 

बानी । घत्त में उसत्ति बत मैं गा, लत मं नतिदी तोए तिदास की 

३५ जाय झै० पृ० १६३--/भा पुददि भाप जो देसी चश | धंपरनि प्र 

भ पु सन वहां । सर जयव दरत की लेव । भापुदि दान भापुरि हेख ए 

बदी इ० १९६० रइा जो एक जज झुपुत स्ुदा । बरसः सइस भव रह व दा 
१६ सरसा9 पु २-“रू रेख गुव जा। 


पर ज्ञाने झा कार 
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हि. जुगठ विद विएतर्स 


खकूत भावे 7! 


युग की स्थिति और काव्य १७१ 


की प्रसिव्यक्ति स्वीकार की है | सभी ने माया को कई रूपों में जिया 
है। माया के संवन्ध भे उयनिपद साद्ित्व में भी यहा स्थाते है ।१९ 
इन्होंने माया को छरिकता, अश्ञान तथा शाचरण संबन्धी दोधों फे 
शाप में साना दे | यदरे उत समय शकर का मायादाद अधेरु प्रति 
शा और इसका रूप भी इन खाधकों के काय्य भें मिज्ञता है | प्रमुसताः 
माया को दा रूपों से स्वीकार किया ग्रश दे | माया का एक श्रमात्मक 
पत्तु दे जो जीव को अक्ष से घलग करता है और उसी के अन्तगंत 
सामाजिक '्राचरण संवन्धी दोपों को लिया जा सकता ई। दूसरे 
रूप मे माया ईश्वर की शक्ति हू जो विया है थ्रौर जिसरे सद्दार सजन 
घक्र चनता है। मादा का यद्द रूप रीव का सद्दायक है। इसफे 
अतिरिक्त बेशंत दर्शन पौणामवादा नहीं है, किर भी मध्ववुग के 
सापकरों से सध्टि-सजन या स्थरूप साफ्य से स्वीकार किया हू। 
खग़भंग इस युग फे सभी साथकों ने झुछ भेदों रे साथ सन क्रम फे 
लिए: प्रति श्रीर एुप्प को स्वीकार किया है श्रोर मदृत्‌ से शरद श्रादि 
की उठयत्ति उधी क्रम से मानी है । कबीर तथा तुलसी झ्ाद कुछ 
प्रमुख कवियों ने इसको रूपक माना है औ्रर अ्रत्य कवियों ने मूल 
रूप में स्वीडार कर दिया है १८ 

ग-> इस समस्त व्याझरा से यद हुए हे कि मध्ययुर फे तरंददादी 
भ्राधार्यों ने श्ररना मत कुछ मी स्थिर क्रिया हो, श्स युग फे 
रापककवि किसी निश्चित मत्रयाद के बन्‍्दी नहीं 
है। स्खोने जीवन और अगस्त को स्वच्छंंद रूप से 
उन्मुऊ भाव मे देता है और उसे आधार पर अरनी अतुमूतियों 
और विचारों को व्यक किया है । रथ ही इन दिचारों की पृष्ठ मुमि 
में भारत की दारानिक दियार-पारा है। तब्बदाद फे प्राचीन मिद्धान्तों 






कस्मुक्त दशन 
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युग की स्थिति और कआाज्य श्छ्रे 


साथ राजशक्ति दी थी | ऐसी स्थिति मे पंडितवर्ग ने समाज छे प्रचलित 
आंचार-ब्यवद्धारों की व्यवस्था म कस्के उनकी स्वीकृति मात्र दी है ।३१ 
परिणाम स्वरूप मध्ययुग में सामाजिक विश्खलता के शाथ धार्मिक 
अव्यवस्पा भी बढ़ चुकी थी। दहिन्दी के साधर-कव्ियों मं अधिकांश 
का स्वर इनके विद्ोइ में उठा हे। मध्ययुग के साहित्य में धार्मिक 
और सामाजिक नियमन दिद्रोइ तथा निर्माण दोनों ही आधारों प्र 
किया गया है । 
क->मध्ययुग के कदि के मन में बल्लु-श्थिति के प्रति विद्रोद हे 
ओर साथ ही आदर्श के प्रति निर्माण की बढ्यना हे । केवल कुछ में 
विद्वोश्े स्वर अधिक ऊंचा और श्यट दे और 
. कुछ में मानवीय आदशश के निर्माण की व्यवस्था 
झषिक है! इस क्तित्र में कबीर तथा श्रन्य रुन्‍्तों की बारी अधिक 
स्कच्छद हे। कबीर ने दिसी परम्परा का श्राश्नय नहीं लिया, इसी 
कारण धामिक रूद्वियों फे प्रति उनका खुला विद्रोद है । परन्तु इन संत 
फर्वियों से ऐेयल संदन किया हो ऐसा नहीं है । इन्होंने स्वाभाविक 
मानवीय धर्मे का धरतिपादन भी डिप्रा है । यह धर्म किसी शास्रनवचन 
की झपेदा न रख कर मानवय अआादशों पर आधारित है। इस युर 
की झस्प परसराध्रों फे कवियों भे शास््-सम्मद होने की भाषना है| 
परन्तु इन्होंने भी शास्त्र का संकुचित्र अर्थ नहीं स्पोझार किया है। 
इनफे द्वारा री हत शास्त्र का श्र्श शुद्ध शाच्िक दृष्टि से शागय-मीवस 
फे सुन्दर शोर शित्ष आइशो का प्रतिगदग करने वाला हे।यर, 
छुलसी दया जायसी झ्रादि विभिन्न घाराधों के साघकों में उत्प, 
झदिंता और दया फे श्री रामान रूप से थ्ास्‍्था ६ और साधु- 
पुरुपों फे प्रति सदाय्‌ ध्राइर-भाव भी पाया हावा है। दुजसी ने भति 
सम्मत्र पय! पर ही अधिक बल दिया हे और वर्यात्रसः दी मरिमा 


विद्वोइ भौर निर्माय 


३९१ एि+ छु:$ सु; ६५ ९६ 





र७८ मध्ययुग को काव्य प्रदृत्तियाँ 


का उल्लेख भी किया है। परन्तु उनका कपन सामाजिक एकता 
ओर व्यवस्था की दृष्टि से हे । बास्तव में तुलणे ऋतिवादी सुधार” 
नहीं थे, थे परिष्कार के साथ व्यवस्था के पत्चराती ये। एक सीमा 
तक इस सत्य का समथन संयों ने भी डह्िया है ऊह्लि घार्मिद्र मत्रे का 
विरोध और उनकी रूद्रिवादिता उनके शाह्ल-प्रंथों फे सत्यों से 
संबन्धित नद्दी है । विरोध तो गरिमा विचार किए चलने से होता है ।१९ 
जायती के साथ श्रत्व यूपी प्रेम मार्गों भो ठमस्वयवादी व्यय 
पक्र अ्रधिक हैं।जायसी ईश्वर को प्राप्त करने के अनेक मार्ग 
स्वीकार फरते हैं १३ साथ दी इन्होंने तुलठी फे समान धर्म प्रंथों 
और पुरानी व्यवस्था पर श्रयनी झ्रासया प्रकट की दे । दूरदांस में गए 
समत्वय तथा उदारठा की दृष्टि समान रूप से पार जाती है; भौर 
मानवीय श्रादर्शों की स्थापना भी इन्होंने की है । भावात्मछ 
ग्रीतकार होने फे कारण दूर में सामाजिक और धार्मिक व्यवस्था इा 
प्रश्न श्रधिक नहीं उठा ई । 
ख--ऊपर फे विवेचन से स्पष्ट है कि मध्ययुग फे साध 
कवियों ने धर्म को मानय के विकास का मार्ग भाना है। इस्दरोंने परे 
दि को सानव समाज से संबन्यित बरके देता ह। 
ह.जव-धम व्यक्षियत तथा सांत्दायिद्र भेदों ढो घोड़ा 
इसकी व्यापर प्रदृत्ति यद्दी है| साथ दी इसऊे ढावब्य में प्रमुत मानती 
आदशों की भी मदच्य दिया गया है। सर्भी ने शगयाद्‌ को माना 
मात्र का श्राराष्य माना है, सभी मे सानव मात्र को मात झारो 
है। इन समी साघरों ने श्रात्म-निमड, दया, राय तया ब्र्टिंठा को 


२६ संटदानी संध ( म.य १ ); वर्यारः १ इह-/रें१ करेर हाई | 


शूड़े, झूठा को न दिचरे 47 
३३ शायटी-प७३ पम्उत बचना के मारव है हैते । गर्ग गए देर 
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आत्य मे स्कच्छंंदवाद ह्ड्प 


उपदेश दिया ह।साप ही इन्होंने एक स्वर में घामिक्र विरोधों की 
निंदा कोई और कुप्र्नत्तियों ( मोह, ईर्ष्या, दप आदि ) से दचने 
को यहा है । इस प्रकार हिन्दी सादित्य के मध्ययुग मे धामिक इष्टि' 
जीवन को सहज झौर स्वाभाविक रूप में ग्रहण करनी हे । संतों में 
इसकी ५रधानता है | परन्तु सामूहिक रूप से इन साधकों ने रूद्रिगत 
सास्यताओं को अस्वीझार दिया है और समाज को नवीन दृष्टि से 
देखने का प्रयास क्रिया है । 


काव्य मं स्वच्चददादु 


द-> अभी तक युग की परिश्यिति की विषेचना की गई है भौर 
कह की प्रतिक्रियात्मक प्रदृत्ति का उल्तेय किया गया ई | काव्य 
बाह्य की प्रतिक्रिया ही नहीं हे, बढ अन्त: का 
सजा की. प्र्कृष्ण भी है। साहित्य फे इतिहासकाएं ने 
ह्यिः म्रध्ययुग के प्रारम्भिक माग को भक्ति काल कद्दा 
है, परन्तु इसको खाधना-क्राज्ञ $द्या जाय तो श्रधिक्र उचित हे | इस 
काल फे श्रधिकाश कवि साधक ये, और इस्होंने श्रपनी अनुमूति को 
ही काय्प में श्रभ्रिस्यक्ति का रूप दिया हे। इसलिए शनझी काज्य- 
आंबना पर विचार करने के पूद, खाना की दिशा पर दिचार कर 
लेना आवश्यक है। साधना छा क्षेत्र ब्यक्षिगत अनुमूतियों का दिपरप 
है।इस दृष्ठि से शगुण भक्ति ओर निगण प्रेम दानों ही ब्यदिगत 
साधना के रप में मनस-जरक् हैं। झआात्मामिस्यछि के रूप में धस युग 
के काया में एक नया युग झारस्भ होगा है। झुद श्रन्य कारणों से 
यह अ्रदतत्ति व्यापक्त नद्दों दो सहझो, जिनका शन्यत्र उस्लेख किया 
यंग । पद झाय में झत्यानुमूति छो झनिन्याक्त कससे दी डोजी 
श्व% ही स्वच्छ॑श्दादी प्रदस्ि की प्रदिष॒दक हे । इसफे ऋतिरिस इस 
साधना में जिन स्थाभारिक भाइनाझों दा झआाषघार जिया शगां है, 
दे भी जीउन से सहृय संबन्धित हैं । 








ह्७६ मघ्ययुग की काज्य-प्रवृत्तियाँ 


क-जिस प्रेम या भछि को इस मध्ययुग के साघक़ों ने प्रमुषाः 
श्रयती साधना का माध्यम स्वीकार किया है, उसके मूल में कान 
दम भौर म्धि या र्ति की मावना अ्नानिद्ित दे ।१४ सावना 
के दो रूप स्वीकार डिए जा सऊते हं। एक हो 
विरक्ति जिसमें साठारिक भाधों को त्यागनां साधना का लक्ष है; 
परन्तु सदृझ् भावना के विरद्ध यद साधना कठिन है। दूसरा साधना 
का रूप व्यायक रूप से श्रनुरक्ति के श्राघार पर माना जा सकता है| 
प्रेम-साधना में इस अनुरक्ि का श्रर्य सांछारिक बल्लुओ्रों के पति अगु- 
राग नहीं है। इसका अर्थ स्वाभाविक इत्तियों को संसार ते इतर 
अपने आराष्य के अति लगाना । मानव-माों में रति या मात मार 
छा बहुत प्रबल और मद्च्वपूर्ण ध्यान है । इसी कारण इसके आर 
पर साधना श्रधिक सरल समभी गई है| जो मनोभाव हमको संसार 
के प्रति बहुत श्रधिक अनुरक्त रखता दे, यदि बह्ढी भार ईएबरोन्॒ती 
दो जाता है तो बद उत और भी गम्भीर बेद धारण करवा है। हंगें 
की विरतिः भी अक्षोन्मुवी 'निरतिः के लिए है। उनझा प्रेम भी 
मानथीय सीमाओं में स्वाभाविक भावनाओं और मनोमावों फो लेरर 
विकप्तित द्ोता है। सगुणवादी माधुय्य-माव के भक्तों तया यूफ़ी प्रेमियों 
में भो साधना की आधार भूमि रति या भादन भाव दै॥ जब ६४ 
भाव का श्राघार लौकिक रहता है, उस समय साधारण काम-कशाय 
या रवि क्रौड़ा में यद भ्रभिव्यक्ति अदशण करता है। इंत सती में 
आलंब्रम रूप के प्रत्यक्ष रहने पर, मनोभाव शारीरिक आक़िया . 
के रूप में अपनी गम्भीर सुखातुमभात को फरो देता ह। पु 
जब भाव का आलंबन अप्रत्यक्ष रदता है, उस समय भनोमावों की 
गम्मौरता सुखान॒मूति के ज्यों की बढ़ाती है। खाग ही भाव के किए 





३४ ततब्चुफू भदवा सफ्गत; चस्य॒शजी पाण्देय: ए० ११६-१०६ क्ल्दि 
सा» भू» ए० ७५ । 


काव्य में खवच्छेंदगाद ७७ 


आलंबन का होता भी निश्चित है, इस कारण संतों में भी प्रेम साथना 
के छणों में दंग भाउनः लगती है । परन्तु संतों का मेम किल्‍्ते प्रत्यक्ष 
आंगन को ग्रदण नहीं करता, उसमें श्रालंवन का आधार बड़ा ही 
दूर्म रहता दे | और लगता दे जैसे यइ् भाव किसी आलबन की भूली 
हुई रछूति के प्रति है । इस अभिव्यक्ति से एक ओर तो सीमा! के द्वारा 
भ्रत्तीम की व्यंजना दो जाती दे और दूसरी शोर उनकी साधना में 
लौफिकता को भ्रभिक प्रश्रय नहीं मिलता । 

पूफ्ी साधकों का आधाइ-अधिक- लीकिक ह। उसमें पुरुप-प्रेम 
की उन्मत्त-भावना दी “इश्क मजाज्ी? से 'इश्झ इक्रौक़री? तक पहुँचाती 
है [९५ हिन्दी मध्ययुग के प्रेम मार्गी खाधकों ने भारतीय भक्ति 
भावता के माधुप्य भाव को भी अरनी साधना में स्‍्पान दिया है| 
यही कारण हे कि उनके प्रबन्ध काव्यों से नारी प्रेम की रति भावना 
को भी स्थान मिला हे । परम्दु इन्होंने रति या मादन भाव को लौंकिक 
से श्रलौकिक अपने श्रालंवन को प्रकृति में व्यापक रूप प्रदान करके 
है| बनाया है। दूसरी ओर इन्होंने भावाभिव्यक्ति में संयोग के 
कणों को अधिक गम्भोर बनाया दे और वियोग फे क्षणों को अधिक 
स्यापकर रूप प्रदान किया है। माधुस्ये-भाव की भक्ति भी इसी प्रकार 
श्रभिव्यक्ति का आश्रय ग्रदण करती दे | परन्तु डसका आलंवन व्यापक 
सौर्दय्य का प्रतीक हे जो अपनी सौन्दस्य को ग्रमिव्यक्ति भें स्वयं 
अज्ञौफिक दो उठता हे। इस प्रकार यूछी प्रेमी-खाधकों और माधुर््य- 
भाव के भक्तों ने अपने दस भाव के लिए सौन्दस्‍्यं का श्रतौकिक रूप 
आह्लवन रूप से स्थापित किया दे ठुलती की भक्ति भावना में माधुय्य- 
भाव का आधार नहीं है, परन्तु प्रेम की व्याख्या और आलंदन का 
सौन्दय्य रूप इनमें भी मिलता दे। अपनी दास्य भक्ति का स्वरूप 
घुलतसी ने सामाजिक तया आाचारात्मक झ्राधार पर ग्रदण किया है। 


रब तक यथा सफ़ी० $ए० १२० 
दर 


श्ञ्ड मंवेदु्र ही काम्य दवुतियँ 


कद ई४ ही शाप? और उस) शनप्यत़ हो दुबगी ने भौ रशहर 
&िदा है ।१॥ इबेए, शूर हया जायनी झड़ में जी अशर घने 
हद हो, भगत बराधसय बा खामाशक देंदेगा है च्रोदए हे 
पा्धया थी की हे। देन पदार दिन्दी बच्चपुण में गापना गइड हवा 
अध्यर बाय मे पच (६ थी। 
खज-इस्वदुग के शब्दों मे आणे मापनांवरों छो मदद सर 
पे ही पर हिएः है. कद वद मार ही सशानायिक् ध्रएहियों मे 
मल ही दाषा£ 7 है। इ्दोंने इतका उस्हेश रदात रत 
दा दिया है। शापगा है इस हज बंप के कारय 
इसे गाए हो दास्यानिशद्ध गौरत हो बरठ है दौर इतर हो 
धामिम्‌( इऐती है डिग प्रदार दाप्य शाख्र के अ्त्त गे! एवं निदान्त' 
म झागक डी स्पामापिक मारताओं पर बझानन्द दाति का हापने डा 
गंदा है, उसी प्रडार शापना की इस मात स्पंशना में झयोगारें शी 
धाम भनिःयकि है) रूफ़ोस्यामी से इस द'नों का समन्‍्वप्र ठस्पत 
मौहमदिः मे डिया है (५० दम हापना छा यद रूप रिमिप्र प्रसम्धाश 
में ढिए भी सोते से क्यों ने आया हों, श्रभिः्यक्ति में हमारे ठामने 
दो बाहे रखा दे । पहले वो एड धाय तक इस छापओं ने ऋमी 
मांयासिस्पफि फे द्वारा ब्यछिया सनसू परक काम्य का दयद्रदां 
डिया ई, शिग्में गोलियों की विरेषताएँ मिलरी हैं [इस सुग के ए 
भारती पे तहिस्य में सी तियों का लग्भग मार है । श्र दूसरे माद सै बनी. 
रूप में छत और स्वाभाविक माननीय मादों की धर्िन्यछि को आस 
में स्थान मिला । इसे पूर्व जैसा पिद्शे परररण में कह चुद है, बाव 
में कश्ा तथा रूड़िवाद की प्रमुखत थी। इस प्रकार अमिस्यक्ति हे 


श३ धु० दोशाबजीः दो० २७६ “बातक पलटी के मे, खारियु लिन 
दम तुषा याद्वि भरी, पट़े बटै बी कानि ४! (ट्या शस उसंग के ऋन्य 4 (/| 
२७ सूर-स हिस्य; ५० इजारी प्रसाद $ १० ८४ 





पैनदति। 


काम्य में स्वच्छुंदबाद र्ण्६ 


जैत्र में काव्य संस्कारवादी प्रभाव को बहुत कुछ छोड़कर स्वच्छुद 
सका है। 
$६--देस युग्र के स्वच्छंदवादी वातावरण के साथ ही, इस युग 
। साथक श्रमुत्धतः कवि है| तत्ववाद को सीमा मेनठो हम उसे 
५ दाशंनिक कह सकेंगे, और न व्यक्तिगत साधना के 
“पक घौर गति अकुसित त्षेत्र में उठ साधक ही कहां जा सकता 
। मध्ययुग के साधक कवियों ने सर्जन, जीवन और समाज पर 
तंत्र रूप से विचार किया है। इसीलिए इन्हें विचारक और साघक 
अधिक कवि ही स्वीकार करना है | इस वात का आग्रह कि थे 
चक़ोटि के विच्यारक या साधक ही ये और उनका काव्य उनहीं 
ना श्रयदा विचारों की अभिव्यक्ति का साधन मात्र है, मैं कहूँगां 
चित है, साथ ही मध्यवुग के कवियों के प्रति अन्याय भी है। 
तु जब मैं कहता हूँ ये पू्यंतः और प्रमुखतः कवि हैं 
मय यह नदों समझना चाहिए हरि ये कवि होने के साथ ही 
कोटि के विचारक झदवा साथक नहीं हो सकते, । फिर यह भी 
जा सकता है कि ऐसी स्थिति में जब ये साधक पर कवि दोनों 
/ उनको साधकन कहकर कवि कहने का श्राप्रंद क्यों! बात 
तीमा तक उचित है; परख इसमें दो कठिनाइयों हैं। पदले 
अनेक महान, साधक हो गए हैं जिनको. अपनी अनुभूति को 
वक्त करने के लिए माध्यम की आवश्यकता नहीं हुई | दूसरे यह 
विश्यक नहीं है कि साधना की अनुभूति के अनुसार साधक की 
यक्ति द्वो सके । बस्तुत: अभिव्यक्ति का जो रूप हमारे सामनेहै 


तिभा संपन्न ये, वे ही मदन सथक भी लगते हैं क्योंकि उनकी 
अभिव्यक्ति में साधना का गम्भीर रूप झा सका है | इसके साथ 


श्दध० मध्ययुम की दाब्य-प्रदचियाँ 


ही समन्वय तथा जीवन के प्रति झागरूकता का यद भाव भी इनको 
कवि के रूप में दी हमारे सामने उपस्थित फरता ६ । 
६१० - मध्यगुग के ये साधफ-कवि श्रपने विचारों में सवप्देर द 
ताथ ही भाषा फे जिस उपकरण को इग्द देने अपनी श्र्निब्धकि 
रूप में स्वीकार फी दे उसे भी जनता से प्रदथ फ्र्पि 
उपकप्ण भाषा 
गया है । बता इनका कीब्स भाषा, थे 
व्‌ तथा चरित्र श्रादि की दृष्टि से अपने से पूरे के कास्य से 
कर मौलिक दिखाई देता है। परन्दु इसका श्रर्थ यद्द नहीं 
खबदुंद काव्य फे पीछे बोर परम्यरा गदीं है। कैसे इन कवियों है 
विचारों का खोत विछुले दार्शनिक विचारकों में मिल जाती है, एए। 
इससे इनकी उन्मुक प्रदनत्ति में फोई बाधा मंदी होती, इसी प्र शा 
(द्रव के चैत्र में भी इगें पीछे एफ परम्षण ई। ५ 
ओर इससे इनकी मौलिकता और स्वच्छुंदता में ३ अंतर नर शी 
भाषा की दृष्टि से मध्ययुग € कवियों फी मापा बना के गिईग भे 
ही, यर्ण, घादित्पिक *पर्ग जगता की दी भाषा है) धरा 
को उम-मायरां फे रूप मे माना जाता दै। एल श्रधिकांश में धर 
काव्य की माता जग“ भाषा के श्राघार १ प्रचलित 
जा एछती दे। धरऊेश का सामस्ती काग्य दपा हिद्री, 
द्रादिशिक मेद्रों फे गाय प्र व गाया के एंटी कै में सर्मरा 
इस भाषा के समय मध्यपुग के संठों की भा हा री कार 
माया को मार्ना जो रहम, है।प्रयक्षि। भाषा मे 
विचार एफ जा सझवते द्बद्नी दरवारी भाषा री! 
दो निमाया मा एडता है। पल अंग भादना ५, 
भादा में दी अधि गम्भीर दपा दर हो एश्ली € की 
करव खादितवि परिष्कार 7 हाथ अन-गाया को अआबगा हैंशा (6 शो 
कार्य दे दि र्य्यग है कवियों फ्री भाषा जग भादां ४ 
छ उचयर्द में रो 5 झूठ के साथ भा मी 





काड्य से सवच्छुंदवाद रद 


प्रत्रिम होती गई है । जो तक छुंद का अरन है, वह वहुत कुड्र थैली 
॥ साध संचरन्धित है| इत कवियों ने भावाभिव्यक्ति के स्पलों पर पद 
रक्ली का प्रयोग झिया है! पद शैली का विकास निश्चय दी ग्राम्य 
तन-गीदियों तथा भारतीय संगीत के योग से माना जाना चादिए। 
बब कवि अपनी अभिव्यक्ति के लिए वर्ठु परक कथानकों और चरित्रीं 
हर ग्राभव लेगा हे, उस समय दोद्धा-चोगई की शेल्ी प्रयुक्त हुई 
है । दोद्ा-चौपाई जन-समाज में अधिक प्रचलित हो सके ई। एक तो 
क्रषानऊ प्रवाह के लिए जैसे संस्कृत में श्रत॒ष्दुभू छंद अधिक उपयुक्त 
है, वैसे दी दिन्दी में यद छोंइ-शेली उपयुक्त सिद्ध हुई दे। दूसरे जेन- 
साहित्य ने इसका प्रचार अपने कथानऊ्ों मे पहले से क्रिया पा | सत्पों 
फे ब्लेय तथा विचारों का प्रदुट करने के लिए दोदों में सं्तेर तय 
प्रभाव दोनों ही पाया जाता है, और दादों का धबन्ध जन ग्रीतियों के 
छुंद से है । इत प्रकार मध्य युग के काव्य की प्रदृत्ति भाषा, छुंद तपा 
शैज्ञी फी इप्िसे सवच्छुंदबादी दे। इसकी भाषा जन समाज की भाषा 
है; इसे छंद श्रौर इसकी हैलो में जीवन फो उन्मुऊ रूप से देखने का 
प्रयात द 


६११--अद्व हो काझ्य की अभिव्यक्ति के माध्यम का पररन हुआ । 
पर काज्य भावना का क्षेत्र दे जो कवि की श्रात्मातुभूति तथा भावा- 
भिव्यक्ति से संबत्पित है श्रीर थद्ध माबना जीवन 
को लेकर ही है। ये भार काध्य में कभी तो कयि 
के ग्यक्षिगत जीवन से सैवन्धित होकर मनस-परक स्थिति में ब्यक्त होते 
हैं श्रौर कभी प्रन्य चस्तों से संयन्धित बस्द-परक स्थिति में | इन 
दोनों स्पितियों फे अविरिक्त ए ऐसी भोौ रियिति दोती है जिहमें 
कवि अपने मनोमावों को अध्यन्तरित कर किसी चरित्र के मातरों फे 
साप्यम से प्रऱट करता है। कवि को सरदासुमति को मतस-परक अभि- 
व्यक्ति, भारतीय साद्षित्य में खब॒ते पहले रूष्ययुग के काब्य में मिलती 


स्वच्छद जंबन 


श्घ्य्रे मध्ययुत की काव्य-प्रवृत्तियाँ 


है (९६ इस श्रमिन्यक्ति के रूप में कवि को पूरी स्वच्छुदता मिलती ई; 
और इस कारण इस काव्य में प्रा्ों को अ्रधिक गइरी अनुमति मिहगे 
है | मीरा, आलम, रठखान तथा शआार्नदघन की काओ्यामिद्यदि में 
प्राणों की गहरी संवेदना दै। यह कारण हे कि ये, दुतले हे 
विनय के पदों में व्यापक पया गम्भीर आत्म-निवेदन मिलता है। एस्वे 
जिन कवियों में श्रपने चरित्रों को मावना से यू्य तदरुयता हैं; उतते 
भी अ्रपनी प्रतिभा के श्रनुरूप भावों की श्रमिस्याक्त वैसी ही उसे 
तथा सदृज हो सकी है! सूर की गोपियों की भाव-्येजना में शोर 
विद्यापति की राणा छी यौवन-सजगता में काग्य ऐहा ही सागारि 
$। इसी प्रकार की प्रशेदि जायसी की मादामिम्यक्ति में सपश्उपत्र पा 
मिलती है| यहाँ पर एक बात का उब्लेख फरना श्रावरपक् ईै।ए 
युग में कवि ने काब्य प्री मनस्‌-परक आपार तो दिया है; पद उच्ा 
ब्यक्ीकरण भादों फे बस3-परक आपार पर ही हो एफ है। एटडिए 
स्वानुमूति छो ब्यक्त करने वाले कवियों में मी विशुद् मन एव 
अमिम्यजना का रुप नहीं मिलता है | श्र्पात्‌ हुए काव्य में गातलि 
हंदेदना से श्रधिर शारीरिक क्रियाश्रों तया श्रतुमायों को दिवित 
दी प्रति रही है थौर यद स्वद्ंदबादी प्रदर्तियों की परशेषों धतिएोँ 
में में एक मानी जाए सकती है। 
क--जित भावनाओं को इए काम्य में स्थान मिता हैं, वे शीस 
की झापारण प्रित्पितियों से संबस्थित हैं। इस भारताओं में रोड 
2 की सइज स्वाभाविकता है| प्रारम्भिक रपपुर 
अमिसकक मदन शुक्नत द्ाव्य-परमराओों की प्रमुप प्रद्ति पी है! 
कबीर झआादि प्रमुख संतों गे अपने रूपओों फ्रों सापारय शी 


श८ दहाँ इठे सहित ही सापद महृति हे झूब मैं सपना बह 
* हस्बृक-मादित्व है, विषय में तेखड था. पुस्हा झम्प-हारे हैं ध्यट रर 
हेव देखना चारिर ( रिशवन्मारदी परिए) 


काम्प में रखंदपार 3 


अण्नाया हे । ये रूपक साधारण जीदन के बातादरण मे निर्मित है 
खाप ई इनमें भापनाएँ भी रण जीबन की हैं।९६ थूर का काब्य 
शन-शीदन की दिभिप्न भाव-श्पितियों का सपांद प्रभु ह। पए 
मानवीय भावों रो रु(॒घ रूपए मे अनेक छायापों मे चित्रित दरने में 
पिदहान हैं। झादों छो परिस्थिवि-डस्थ बिदिघय और स्वाभाविक 
सरलागा धूर में भनुफ्मेय है । ९ झायती का कघानक यथा ग्रतीका- 
उमझ ह पर भायों की स्वामायिकता के लिए उन्हें प्रदीका् को लोहना 
पढ़ा है। ध्यापक्र झूग मे इस्होंने भारतीद क्लीबम के स्वास्मादिक 
अनोमादों को उपर्यद किया है २९ बाद में अन्य दूकी प्रेममार्मियों में 
यह सहज तो नहीं रद एफ़ा दे पर उन्दोंने अनुशरण जायसी का दी 
फिया है। दुहती परिर्षिति ऊन्‍्प मनोभायों के क्रम को उपस्थिति झरने 
में शफ़ल कलाकार है और परिस्षितियों फे पाप मनोमायों में में। स्वाभा- 

३९ ₹१२६िए) र प्ग्रुण भबना रत्री-एस्प भेम %। ले।र है।इस 

डरते विदेग-जम्य परिरद्ठठिदी का रा इनमें झर्यत रप मा।तिक है 
देखा सदर पड़ी मं!पै भरी । 
धुप्न सैज भयानक रप्गी, मरी पिरए बी लरी।" (संन्ज।७ भा० २ 
ब० १४२) 

३० गायों के चिदय दे दिवद मैं धर थी ८इ दिशेषञ्ञ दे है मे एरिटिदिति 
के ऐेम्द्र पर माद के डेग्द्रित पर देते हें : उस रियदि मैं ऐसा हयात है मानो" 
अरब €सी से निवल पर चारो घोर फ्रेगो बाते है भोर भएगे प्रर्तुरण के 
अनेक छावादरों मैं प्र ई हे है; इछ प्रएर पर एड परिस्विति प्रो चुरुपाए 
अमेऊ लंग्रों के सदों थो एक सम धरातल पर विभित्र हों में प्रतिकृत परते 
है| र्ाहरद के दिए बालसं,ला, म'खनचोरी झादि लिया ना सडता है, पर 
विरइ-पर्दत सब से अडिक एु्दर दे; 

ह१ आयसी ने नागमती के विरस्यर्येत में मनोभमावों का पुर तथा 
श्वामाविक हम दिया है । 


श्ध्र मप्मयुग ही कांब्य-प्रपृत्तियाँ 


ब्रिक विस्तार है| थैमे तुद्सी झा ज्ेत्र भावना से झ्रणिक चर 
कादे। डर 
$१२--वरित्र का रूप भावों के आ्राब्यम से सामने श्ाग ई 
प्रर्तु जब दम चरिए की बात कद्दते हैं उस समर मा्ों की समसि 
ही समाधि का रूप हमारे सामने झ्राजा है ) इस काएए 
सामाजिक जोपरन का रुप देसने के लिए, उछ 
आदशों को रामभने के लिए चरित्र दं। अधिक ध्यक्त हे! भाव हें 
मूलतः एक ही हैं । इमारे सामने इस युग के पूद का जितना मे 
णहित्य है, उसमें समी चरित्र या तो अलौकिक हैं या मदापुष्यों ऐ 
है। इसके श्रतिरिक्त जो अन्य चरित्र हैं, वे भी उच्च वंश दया ऐप्स 
से संबम्घित हैं । भ्रपभ्रंश जैन काव्यों फे नायक साधारण होर( गौ 
धार्मिक श्रलौकिकता से संबन्धित हैं । इस प्रचार की परसंय छरापिपिक 
आदर्श के रूप में स्वीकृत थी ( मप्ययुग के काब्शें में इस धादशं हा 
रूप तो समाम है, परन्तु इस प्रकार के चरित्रों में एक विशेत्र बार 
दृश्गत होती है. श्रौर इस शिशेववा का मूल जैन धपन्नंथ कमी में 
मिल्षता है। घरित्र अपनी कयात्मझ स्थिति में कुद भी रहा दो, परसे 
कवि ने उसका चित्रण राघारण जोवन के श्राघार पर हिद्वा हे। 
जैज काब्यों में छाघारण जीवन से चरित्र खेकर उसे आइशं श्र 
श्साधारण के रूप में दी प्रदण करते हैं। दूर फे चरित्र-माप्क ह॥ 
लोलामय परम-पुरुष हैं; पर उनके चरित्र को उपल्यित करते हम 
कब्र यह मुला देता है । सर गे जिन चरित्रों को उपस्पित हियया है, 
णाभारण फे साथ ही मम फे जीवन से सेदरिवत हैं | जीवन क्री एड 








३३ छर छे विपरीत शुलसी में पर॒र्य दे की परेषि रहती दे सिसिते ऐे 
विकेत्त भ.द॒ गिवल कर केस्ित होते रहते है। पर्वत म्ों को बेरे रह 
है सौर भ.डों को अनिडिया एसी से चतती रहती हैं। उद्दृप्य के सिर 
इमुइनदश उसय, राम-दन-गमन उसंय, केडैयो प्रसंग झरि दें । * 


कान्य में स्वच्छुदवाद शव 


स्वाभाविक सछंदता उनके चरित्रों में गतिशील दे | जहाँ चरित्र में 
अलौकिक का आभास देना होता है, उस स्थल को सर अज्ञग रखते 
हैं; और उस घटना वा चरित्र के भाग का स्मरण पात्रों छो नहीं 
रहता । कबीर ओर श्रन्प्र संतों गे जीवन फे जितने भी चित्र उपस्थित 
किए हैं, वे सभो साधारण स्तर फे हैं। जायसी तथा उस परम्परा 
अन्य कवियों के पात्र राजकुमार तथा राजकुमारियाँ हैं. परन्तु उन 
वितरण साधारण व्यक्ति के जीवन के समान हुआ दे । ठुलनी के च 
अलौकिक हैं, राज-बंश के हैं, साथ दी श्रादशंवादी मी है। परन्तु 
चरित्रों में राज्य ऐश्वय्य कहीं भी प्रकट नरों दोतता और उनका शा 
साधारण जीवन पए अवलंबित है 

है १३--इस़ युए की काव्य-भावना पर विचार करने से 
विष्कर्प निकलता ई कि इसमें पूर्णतः स्वच्छुदयादी प्रदृत्तियों का सप्त 
हुश्रा दे । इसकी प्रष्ठभूमि में जो विचार-घारा 
बद अन्य ऐिद्धान्तों से प्रभावित होकर भी रद 
चेग से प्रवादित हुई है । इससे संबन्धित साधना विभिन्न परम्पराथ्र 
'दिऋित होकर भी जीवन फी सददज स्वीकृति पस् ही आधारित हे ) 
में दम देखते हैं कि काव्य की प्रमुख भावना में जन-जीवन के ताधा 
स्तर पर मानवीय भावनादों का ही प्रसार है। परल्तु इस युर 
काब्य में इतना ब्यादी सवच्छुंदवादी झ्रानदोलन द्ोने पर भी, उसमें प्र 
को उन्मुक्त रूप से स्थान नहीं मिल सका । जैपा प्रयम भाग से 
गया है, भानव की सौन्दस्य-भावना के विकास में प्रकृति का श्र 
योग दे और काव्य की सौन्दर्य्यानुभूति के आलंवन में प्रकृति 
अनेक रूप मिलते हैं । काव्य में जीवन की सहज अभिव्यक्ति के 
अ्रकृति का र॒च्छुंद रूप स्वामाविक है। परन्तु हिन्दी मध्ययु। 
काब्प में ऐसा नहीं हो संझा। इसका क्‍या कारण हे ६ वस्तुतः 
स्बच्छुंदवादी आन्दोलन के साथ इस युग के काब्य में बुछ प्रतित्रि 
स्मक् प्रइत्तियाँ भी सन्निद्दित हैं। इनन्‍्दीं प्रइृत्तियों के कारण 


असफल आम्देलन 


श्य६ ४ मध्ययुग की काब्ययदृत्तियाँ 


काव्य पूर्णतः सबच्छंदवादी नहीं हो रुका और उसने उन्मुठ् रूप में 
प्रकृति को ग्ञालंवन रूप में अपनाया भी नहीं । 


प्रतिक्रियात्मक शक्तियाँ न्‍ 


हु कघ--मध्यवुग फे काव्य में दर्शन श्रौर्‌ धर्म की ब्याज्या जीरर 
के श्राधार पर की गई थी । परन्तु धर्म फे श्रन्तगंत श्रायागह्मफ साला 
का रूप प्रधानता से श्रा जाता है। और इसमे रे 
सापशीिर.. तथा सापना के चेश्र में सांत्रदायिकता को दिशा 
किम हुआ, और इन युग फे काब्य में बह गया 
अतिक्रियात्मक शक्ति रदी है जिसने काब्य में स्वच्छंदपाद ढो नाते 
नहीं दिया । प्रत्येक धारा के प्रमुख फवियों में बातावप्य ब्रधिड 
उम्मुऊ है, परन्‍्द बाद में साधारण भेंणी फे कवियों में रूढ़ि को ऐप 
अधिक कड़ा द्वोता गया ई । इस प्रइ्त्ति के फलस्वरूप विश्सें ढ़दितो 
ने श्रगे कान्य का चेत्र जीवन फी स्वतंत्र झभिग्यक्ति रो इृग४र 
परम्पण को बसा शिया | कबीर, दादू वया सानक आदि कुथ शत 
€तो को छोड़कर याद फे शन्य संत छवियों ने श्रपगे संप्रशय ४ डा 
अनुसरण उधार के यचनों और स्यवद्धत रूपों के श्रापार पर हिए 
है। पर, गन्ददास श्रादि कतिपय कवियों को छोड़४र हक ् 
ऐसी दी परित्यीति है। बाद में हध्ण-कान्य के कवियों में (20008 
श्राचातों श्रादि करा बर्थ दी श्रपिक पड़ता गया है । जागगी के वाई 
सूती प्रेम्मार्गी कवियों में मी श्रवुसस्य दया अगुइरण श्रषिक 
छयोंगे अपनी कषा के विभिश्न स्पशों तक को जापसी हे प्रतुअप्प 
ही सजाया है । राम-काय्य में दलसी फे बाई कोई उस्तेशरीयक! 
भी मरी दिखाई देगा श्रौर इसका कारण कशविंत गई रेडिदारी 
की परम्ररा में ढोई संप्रदाव नहीं रा । हे 
हु १४-मप्रिदाविधता के ऑतीरिक पे डी प्रेर्दा 
उपरेशालक प्रवृत्ति ग्रधिक्र बड़ गर । इस ्रादि के पत तहय सौर 


प्रविक्रियात्मक शक्तियाँ श्प्ज 


आर स्थापनां की भावना इस युग के काच्य में विशेप रूप से दिखाई 
पड़ती दई। इसके कारण काव्य में विवेचना और 
तक को अधिक स्थान मिल सका और ये जीवन 
की उन्मुक्त अ्रमिन्‍्यक्ति मे वाधक ही ठिद्ध हुए | संतों में यह प्रवृत्ति 
अधिक है इस कारण उनके सादित्य में कबित्व कम है। साथ ही 
शाधना-पक्त में ग्राधार मानवीय भावना का द्वोकर भी व्यापक 
रूप से मध्ययुग फें काव्य का स्वर संसार से विरक्त होने का रहा 
है। इस विरक्ति भावना के कारण इस कांस्य में जीवन के 
प्रति श्रासक्ति का श्रभाव है | इन साधकों फे लिए सांसारिकता का 
आधार अ्रभ्यात्म के लिए. ही है । इस चौतावरण में उन्मुक स्व- 
अछुंशवाद की जीवन के प्रति श्रदृट्ट अ्रातक्ति को फैलने का अवसर 
नहीं मिल सका। 
६ १६--ध्वच्छ॑दवाद कौ विरोधी शक्तियों में भारतीय कला की 
श्रादर्श-सावना भी है । भारतीय आदश कला के च्षेत्र में व्यक्ति को 
हाजदेशदर्द पल नहीं देता | उसमें व्यापक भावना के लिए. 
आना ही स्पान है। यद्द भावना श्रादश 'ताइश्यः की 
आवना है जो स्वर्गीय सौन्दर्य की आकृति फी 
तंदाकासता पर निभर है और यह साहश्य? कवि के वाह्य श्रसुभव का 
कक्ष न होकर श्रान्तरिक समाधि पर निर्भर हे जिसके लिए आ्रत्म- 
संस्कार श्रौर श्रात्म-योग की भ्रावश्यकता है |$३ इस कला के आदर्श 
के साथ ही कलाकार में थ्रान्तरिक उल्लास भावना भी भारतीय कला 
की विशेषता रही हे । भारतीय कलाकार जीवन की संदेदना फो दुःख 
फे रूप में प्रहथ नहीं करता, बरन्‌ उसको उल्लास में परिणिद करता हु 


घर्म और विरक्ति 


३३ ट्वान्सफारमेशन भोंव नेचर; कुमारस्व'मी 2 ४० ४८ । इस विपय में 
लैतक फा 'संस्कृत काम्य-शास्‍्त्र में पति! नाम्क लेड देखना चडिए 
(दिन्दुल्हादी; भग* अक्टू ४७ ई०) 


इृघंद मध्ययुग की का्यअश्तियाँ 


है। मप्ययुग के काय्य का धमुख मांग इस कत्ा के श्राइशों मे 
प्रभावित है | इतना ही नहीं, बरन ब्राराष्य छो सौसं ब्यंता में 
इसको श्रौर मी स्पष्ट रूप प्रदान झिया गया है। इस श्रादर्श के फत 
स्वरूप मध्यधुय के काभप फे एक बढ़े भाग में जन की स्वामातिस 
भावनाएं तथा प्रकृति का व्यापक सौन्दस्य॑ केयल प्रतीक फे दर में प्रशत 
है । परिणाम स्वरूप इस काव्य में जीएम और पद्धति को प्रदुस घाव 
नहीं मिल्ल सझा। 
है १०--कह गया दै हि इस युग में काय्य साहित्यिक कूहिएें से 
मुक्त हुआ है। परन्तु बघ्तुतः इस युग का काब्य साहित्यिक परससर का 
कम आती बहिष्काईँ नहीं कर सका दे । इष्य-काज्य ने कास्य- 
झियाँ शांख्र फे रत और श्लंकार को विशेष रूप मे 
5! अपनाया है। ठुलसी गे इनका निर्वाद बहुर हो 
सुन्दर और यद्ज रूप से किया है और इससे स्पष्ट है कि ये का 
शांज की परम्परा को स्वीकार फरके चले हैं| जायढी का शात्रीप 
ज्ञान फम है, फिर भी यथा सम्भव उनका प्रयास भी इस विषय में रहां 
है। रस-सिद्धान्त श्रपने विफसित रूप में भक्ति-मावना से बहुत कुछु तासस 
रखता है। श्रालंकारिक योजना झाराध्य की रूपसाधना फेलिए 
झधिक सद्दायक दो राडी है। इत प्रकार मध्ययुग के ऑरम्म में कास्य 
के श्रन्तर्गत रस तथा श्रलंकार झादि को प्रश्रय मिज्ञ चुका पा। बाई 
में रणानुभूति को श्रलौकिकता के स्थान पर लौकिक श्राधार श्रधिक 
मिलता गया; थ्रीर अल्कारों की सौन्दस्य॑-योजना श्राराध्य को रू 
दान करने के स्पान पर रूद्िगत मारे के सौन्दस्य संवारने में अवुछ 
दोने लगी । श्रागे मध्ययुग ऐे उत्तरा्द में यद प्रदृत्ति कुछ प्र 
परिस्थितियों को पाकर रीपि-फाल_ के रूप में हमाएे धामगे 


थाती दे | कई गर 
क--प्रामुख में दम कद घुहे दें कि सम्ययुग का पूर्काद्ध बेंकि- 


काल है ओर उत्तराद रीति-काल । इस समस्त युग को मध्ययुग 


प्रतिकियात्मक शक्तियाँ श्प्६्‌ 


के आाप्रद के विपय में पएले ही कहां जा चुड्ा है। यहाँ यद कदना 
दी पर्यात है कि भक्ति-काल में काव्य शास्त्र की 
रूढ़ि का जो प्रतिक्रियात्मक रूप था यही रीति-काल में 
भ्रमुस दो डठा । और इस कारण इस भाग में स्वच्छुंदबाद को 
बिलकुल स्थान नहीं मिला । अन्य परम्यराओं में घामिक तया 
सांप्रदायिक रूड्िदाद का स्थान दो चुका था और रीति की परम्परा 
प्रमुख हो उठी थी । यद्द रीति की भावना स्वयं में संस्कारवादी हे चर 
दिन्दी साहिरए में तो यह रूढ़ि के रूप में अधिक अपनाई गई हे | यंथपि 
रीति काल में कवियों की प्रृृत्ति प्रमुखतः शाल्रीय नहीं दो सकी, और 
यह उनकी भावमय स्वच्छूंद प्रद्कत्ति का सरेत देती है फिर भी रीति 
स्वच्छेंदवाद की विरोधी शक्ति फे रूप में दी स्वीकार की जा सकती है | 
श्ू क्र ] 

६ १७--दमारे सम्मुख समस्त मध्ययुग अपनी कांव्य-प्रवृत्तियों के 
साथ था घुका है । दम देखते हैं कि इस युग के आरम्भ में काव्य 
च्छुंदवादी प्रशत्तियों से विकसित हुआ दे साथ 
ही उसमें कुछ प्रतिक्रियात्मक प्रदृत्तियों भी क्रियाशील 
रही हैं श्रौर इन्होंने काव्य को पृर्यतः जीवन के उन्मुक्त घरातल 
पर॑ नहीं श्राने दिया । परन्तु इन प्रदृेत्तियों ने मी कार्यों को समान 
रूप से प्रभावित नहीं किया है। यही फारण है कि हमको विभिन्न काब्य- 
भाशश्ों में स्वच्छंंदवाद का रूप विभिन्न प्रकार से और विभिन्न अनुपातों 
में मिल्र॒ता हैे। साथ दी कुछ कवि ऐसे भी हैं जो अपने स्वतंत्र ध्यक्तित्त 
के कारण किसी धारा के श्रन्तर्गत नहीं श्राति और जिनके काव्य में 
स्वच्छुवाद का श्रधिक्र उन्मुक्त रूप मिलता दे | कृष्ण-काव्य के वे कवि 
जो किसी संप्रदाय में नहीं हैं, अथवा जिन्दोंने संप्रदाय के वन्‍्धन को 
स्वीकार नहीं झिया है इसी वर्ग के कवि हैं ।३४ साथ ही प्रेम-काव्य 


रौति-यात 


स्वच्दंदवाद का रूप 


३४ विधापति, मीरा, रसखान, भझाझम, भन्नदपन, शेप तथा ठाकुर 


रद मध्ययुग की काव्य प्रवृत्तियाँ 


की स्वतंत्र परम्परा भी इसी बर्ग में सम्मिलित की जा सकी है; शिलमें 
प्रेम की ब्यंजना का आधार यूफ्ियों के प्रतीक मह्ठी है २" पएखु ए 
सभी कवियों ने श्रपने समकालीन साहित्य से प्रेर्णा ग्रहण मी है दौर 
इस कास्ण ये एक सीमा तक दी स्वतंत्र कदे जा सकते हैं। 





पट्ूब_ का? दुए देवा व बवाटत शाप (४. कि । 


हृदीय प्रकरण 
आध्यात्मिक साधन में प्रकृति-रूप 


६ १-दिल्‍्दी-साहित्य के मध्ययुग का पूर्वाद्दे घामिक काल है | इस 
काल का अधिकांश काव्य धार्मिक भाव-घारा से संवन्धित है। पिछले 
प्रकरण में इस ओर संकेत किया गया है कि इस 
काव्य में जिन धार्मिक माव-धाराशों का विक्रॉस 
हुआ है उनकी पृष्ठभूमि में निरिचत दाशनिक ठिद्धान्त तथा आ्राध्यात्मिक 
बातावरण था। इस काल के कवियों में बहुत कुछ काब्य संवन्‍्धी 
प्रदमधियों का साम्य है । और इसका कारण उनकी अपनी स्वच्छुंदवादी 
प्रदृद्धि ठया तथ्यों को अमुमूति के माध्यम से ग्रहण करने की प्रेरणा है । 
वरन्तु विभिन्न परम्पराक्रों से संबन्धिद होने के कारण इनके काव्य पर 
उनके विचारों का प्रभाव निश्चित है। प्रतिभा-संपन्ष कवि अपनी 
परम्परा में अपने संप्रदाय के प्रभाव को लेकर भी एक सीमा तक 
/बतंत्र रद्द सके हैं । परन्तु बाद के कवियों में श्रपने संप्रदाय तथा अपनी 


साधना-बुग 


कह आध्यात्मिक साधना में प्रह्ी-स्प 


परण्वरा की रुद्गिवादिता श्रषिक है और साथ ही ये अपने बाएं 
भदि के अमुकरण पर अ्रधिक चलते हैं। प्रश्येक काव्यरमरां में एड 
महान कर प्रासम्म में ही हुआ दे और उसी का प्रभाव शेइए बार 
के श्रधिकांश कवि चले है। इस कारण श्राइ्श परे की शिगता 
को तो इस फवियों ने श्पनाया ही, साथ वी उनका झगुकरण मौ 
इनके लिए रूड्ठि हो गया दे | स्वच्छंदवाद की प्रतिकियांहक शकि पे 
झूप में धार्मिक सांत्रदायिकता फा उल्लेख हुआ दे। कद गण ॥ु 
स्वच्छुंद प्रति तथा ऋगुगूति उन्‍्य रामस्यय के कारण शाधक कि च्मारे 
दृटिकोण में व्यापक दै। कबीर दैतादेत विवर्शित तथ्य को प्रीएदि 
दरके भी श्रद्वैत विचार फो अपनाते हैं और साय द्वी हैत रिएि 
प्रेम साधना का प्रतिपादन करते हू प्रेम मार्गी पी ढति बाण 
दोकर भी भारतीय विचारों को स्पान स्पान वर ग्रदण कण हैं। 
सूर बखभाचाये फे शिष्य दोइर भी निर्गण मरद्रा को श्खीफा! ग्गी 
फरते दे श्लौर साथ दी थे दाघ्प भदि का रूप गी उपत्ता 6 

हू । ुलसी रामानन्द की शिश्त परगरा में माने जाते हैं; पर पे न्र 
हवा विशिप्टाईत फो स्वीकार झस्फे श्राध्म निर्भता भ्ि का प्री 
करते हैं। यद रोते हुए भी इनके विचारों के श्राभार में 
विरिहित दाशनिक गिद्वारा हैं और शपनी रुमदि में इगठी द्र्फी 
अलग विचारायली दे | उिचार डा यद का उसकी गापता की प्रतीत 
दाता दे शोर साधना को हूय श्राप्या मक दोतां है।एश द्र्धा 
द्रयेद्ध भाउ-पारा को कि ऋरने ओआष्या मिए वात में [ुए 
भार पघाग से खला है। इत मूमिश के श्राधारध एमारे समन रे 
प्रदुस बाते बारी हैं । पदते ही में गगरा पार्टिद पर्स वाट 
सारी धरवृचि छे माय में प्रकिया पेसमान हैं।दुतो प्रीडिं। 

हय में समान दोइर भीये ब्राने इश्थोय में मिप्र है। एए ई। 
बालों का प्रमाव इंगयुग के प्रवती डेबन्पी आप्याट हुई कर 

५६ 





हाथना और प्रकृतिवाद हि 
साधना श्रीर प्रकृतिवाद 


६ १--अस्वेक संप्रदाय की विचार-पद्धति और उसकी साधना का 
रूप निश्चित दो जाता है ! श्रागे उसके मानने वालों को उनकी 
५ स्थापना करने की आवश्यकता नहीं पड़ती। 
प्री से प्रेरयः नहीं तत्‌ और जीवन की प्रतक्त अनुभूति के श्राघार 
पर रुस्‍्यों का रूप उपख्यित करने की स्वतंत्रता उनको नहीं मिक्तती [ 
तक की भो परम्पय और विवेचना का जो रूप उसके पूर्व विकसित 
दो चुकता है; वदी उन्हें स्वीकार कर लेना होता है) ऐसी स्थिति में 
जगत का दृश्यात्मक रूप प्रकृति उठ विचारक देषा साधक के 
लिए भ तो कोई प्रश्द उपस्थित करती हे और न कोई प्रेरणा देती 
है । इस प्रकारे दिन्दी मध्ययुग को काब्य-भावना में प्रकृति के प्रति 
उम्पुक्त जिशता के रूप में कभी ध्वब्छुृदबाद का रूप नहीं झा सका। 
शाम, कृष्ण और प्रेमाख्यान काब्य की भाव-घाराओं मे पूर्ड निश्चित 
दाशनिक विद्धास्तों का ही झमन्बय और प्रतिषादन हुआ हे । संत 
अ्रपने विचारों में स्वतंत्र अवश्य लगते हैं, पर उनकी विचार-परम्परा 
का भी एक ख्लोत हे; साथ ही उनकी स्वतंत्रता विचारात्मक स्थापना 
ठथा विरोध पर ही श्रधिक चलती है । क्‍्पोंकि इन समस्त कवियों ने 
दिचार और साधना का रूप गशुरू-परम्परा से स्वीकार किया है, इस 
कारण इनका आध्यात्मिक क्ित्र भो पूर्व निश्चित तथा स्वतःघिद्ध रदा 
है। यह साधक कवि अपने चारों ओर के जगत्‌ तथा जीवन से पेरणा 
ने धरा करके अपनी साधना के लिए आप्पात्मिक वातावरण उस्ी 
परस्पण के अनुसार अ्रदण करता दे। फल-स्वरूप मध्ययुग का कदि 
प्रकृति फे हृश्य-जग़द्‌ को कमों अमुखतः अरनी अलुमम[ति का, अपने 
कां्य का विषय नहीं बना सका। के 
हु ३०-अभी कहा गया है कि मध्ययुग के कवियों ने संप्रदाय 
ओर परम्पय का अनुसरण किया हे, श्लौर इधलिए. उनको प्रकृति से 
है३े १: #, 


श्ध्ड आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-ूप 


प्रेरणा प्राप्त करने का श्रवसर नदी मिला। परन् खिदते प्रकरण डे 
फेम के अपर इम कह चुके हैं कि इन कवियों की प्रइतियाँ कि 
भी परम्परा की बन्दी नहीं हैं। प्रश्न उठ सड़या है 
कि यह विरोध क्यों है | वस्तुतः जब दम झद्ते हैं कि इल्दोंने पापा 
का श्रनुसरण किया है, उस समय श्ंघ अनुसरण से मतलत्र नहीं है| 
यह श्रनुतरण इतना दी है कि उनझी विचार घारा का आधार वन के 
प्राचीन विचार-धारा आती दे । इसकी स्ततंत्र प्रइत्ति का अर्थ हे कि इन 
कवियों में सभी सिद्धास्तों के विभिन्न सत्यों को समन्वित रूप से देखने 
की शक्ति थी। इस ज्षेत्र में घार्मिक काल के साघक कवि के प्रकृतिवादी 
होने फे विषय में सब से बड़ी वाघा थी, उसका विचायात्मक होना। 
यह इस युग के काव्य की स्वच्छुंद-भावना के विरोध में सब से बड़ी 
प्रतिक्रियात्मक शक्ति रदी द; और जिसका उल्लेख पीछे किया गया 
है। बस्दुतः जैसा प्रधम भाग के प्रयम प्रकरण में संकेत दिया गया हल 
आध्यात्मिक भावना का विकास मानव के अन्दर दाशंनिक चेतना वे 
पूष॑ दी दो चुका था । और इस श्राध्यात्मिक चेतना का आधार वाई 
जगत्‌ के अ्रमाव ही कद्दे जा सकते हैं। जिस जाति ने इस ग्राध्यामिक 
भावना को प्रमुख रखकर ही वार वार दाशंनिक चेतना का मत 
उठाया है; उसमें प्रकृति का प्रश्न, उसके प्रति जिशञसा का भाव पे 
दो उठता दे | एक बात और भी दै। सभी देशों आर सभी कार्तों मे 
दार्शनिक चेतना और दाशंनिक भावना इतनी प्रदलता उठे 
कवियों को प्रभावित भी नहीं करती । ऐसा वो मध्यडुग में रीविकाए 
में देखा जा राकता है । एक सीमा तक दाशनिक परम्पााश्रों के 
से मुक्त कवि दार्शनिक चेतना की ओर बढ़ता है। तो 4६ प्र हर 
और जगत्‌ के माध्यम से आगे बढ़ता है। योरप तथा इंगलैंढ 
स्वच्छुन्द-युग फे कवियों का प्रकृति संवस्धी श्राकर्षण इसी उसे 
आर संकेत करता है। बाद में जब दाशंनिक चेतना विकित होते 
जूता, $ उस समय आध्यात्मिक साधना श्रन्तमुंली दो उठती है। 


5० क - #६ +»«- 


बे स्म८> 


साधना और प्रकृतिवाद रह 


इस सत्य के लिए. इम भारत के प्राचीन श्राध्यात्मिक' इतिद्ास को 
सामने रस सकते हैं! 

६ ४--वैदिक-काल प्रकृतिशदी कट्टा जा सकता है। उसमें प्रकृति 
की विभिन्न शक्तियों की उपासना की जाती पी। उस युग की 
प्रार्यनाश्रों के मूल में घार्मिक अ्रध्यत्सि-साबना का 
विकास वस्तु-परक आधार पर हो रहा था | 
प्रथम भाग के प्रथम प्रकरण में इस बात का 
अब्लेख किया गया दे के दिरूकाल की अस्यश भावना और 
माध्यमिक गुणों की भ्रामक स्थिति से आदि मानव के मन में अपने 
चाएं थ्रोर कैली हुईं प्रकृति के प्रति एक भय की भावना उद्रन्न 
कर दी थी । बाद में ब्यक्रोकरण के आधार पर मानव ने उसे 
अधिक प्रत्यक्ष रूप से देखा होगा। प्रकृति पूछा में यही सत्य 
सब्निद्वित हे (* प्रकृति के व्यक्रकरण के थ्राधार पद देश्वर कौ 
भावना का विक्रांत हुआ है, और इस झाष्याव्मिक सातना के मूल 
में बाष्म इश्प जगत था । परन्तु दार्शनिक चेतना के दिकास में यह 


अनुभूति का 


आभार--व्च र 





१ कौ० स० प० फि०; भर० ड।० रनडें; प्रक० -'दि बैक झाउस्डा 
शरू० २-“छत्र से पूर्द इमझा अन्त, चहिए कि ऋग्वेइ मकृति-शक्तियें के 
स्यक्तीकएण छा बहुत बड़ा भर यैन.-संयइ ६; इस इकार यइ पा/मिक चेतना के 
विकास की प्रारम्भक स्वत अस्युव बस्ता दे जो बम के बद्च वरतु-रऊ 
आधार का जः सम्या है। दूसरी भर उपलपद्‌ में पर्म छा मनस-फरय् 
अडधार है ७ 

२ इस्िप झॉद रेचर: जे० र्थ,० शज़र स्ट्रॉदक्शन, ५० १६--'सर्दे 
प्रथम प्रकृति-पृथ्य के दिषय में जिससे मैया मठलर प्रकृति के रूप की पूजा के 
है, उण चेदना शली ही ई, जो प्रचह् को हानि पुंकने या ध्यकर 
झरने शो इच्छ' या शक्ति से संरन्धित ६ । , , , इस प्रकरर डिसको इस प्रकृति. 
पूजा कावे है, प्रकृति के रूपों दे ब्यक्तीडुएंय पर झषष/रित है । 


भावात्मक हे है थ्रौर मध्य 
बेड दम हक हद दशन हे 
आधार पर खड्टी है। वैदिक बुग मे शयालन यकृत है श्राध्याति 
हे आधार थी | उपनिषद्‌ काल में श्रात्मत- 
भूति से दाशनिक आरम्भ होता है, परन्तु इसपर मे मा 
मसार देखने के लिए. भध्ययुग में उपनिषद्‌काली 
पर उनका श्राधार तक 
है द० प० ढ० कि०: भ.र० ढ।० पएनोाडेडपर०-पदे कक आऊद ह०र 
४ उपनिषत हे माया शब्द छा अबोग कई को तथा अप है हुए 
है; उनमे आवग्ानु अत के अप मैं मो ऋषगार का उद्योग कह त्यज्ों छू हित 
। दब्रे० उ० हे का कया है-.0"( रद क भ्दान हरे ले, हसले इृच होे 
पर भौर उस्नड्ले इने पर ही रूकर जे महान अप हे हुडए 
वल्वामिष्कनात्‌ बोबदात ! रुकतर के महान भर 
निषृत्ति; के कर! 


के आधार एर सड़ 
दी थौर तकअपान 
की थ्राध्यात्मिक साध: 


स्पापना तो दे सकी, 
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साधना और प्रकृतिबाद श्ध्ज 


रद्या है। इसका कारण यह था कि पिछुले मिद्धान्वों के सामने अपना मत 
रखना था। फिर इसी दाशंनिऊ स्थापना के आधार पर इस युग की 
साधना की नींद पड़ी दे (* ये साधक कवि इस ज्षेत्र में अपने 
आचायों के प्रतिपादित रुत्यों को अपनी अलुभूति से आध्दात्मिक 
साधना का विपय बनते हैं| उयनिपद्‌ काल में अमुंखी अनुभूति 
से दिचार की ओर बढ़ा गया था,प९ इस मध्ययुग म विचार से 
भांवातुभूति की श्रोर जाने का क्रम हो गया। परिणाम स्वरूप इस 
झुग के कवियों की भाव-धारा में प्रकृतिदाद को स्थान नद्ीं मिल सका, 
दे प्रकृति से अपना सीधा रुंचनन्‍्घ नहीं स्दापित कर सके | 

हु ६--भारतीय प्रमुख विचार परसराओं में अ्रक्ष परम द्रत्न 
स्वीकार फिया गया है और प्रकृति तो उसका श्रावरण दे, बाह्य 
स्वरूप दे या उसकी शक्ति की अभिव्यक्ति हे । किसी 
रूप में दो प्रहवि उती परम तस्‍्व को लेकर है। 
हिन्दी मध्ययुग के भक्त कवियों का मद इसी दार्शनिक (एष्ठभूमि 
पर बना है और इस कारण इनके काज्य में प्रकृति का रूप इन 
विचारों से बहुत दूर तक प्रभाविव दे ; इम देखते हें कि वैदिक अरद्धवि' 
बाद उछ युग के देवता्नों फे व्यकौकरण से आगे बदकर एक 
देवबाद के रूप में उरस्थित हुथ्रा था घ्रौर यद्दी एकदेववाद वैदिक 
शकत्ववाद तक पहुँच गया था | यद वैदिऋ ८कत्थबाद था ध्रद्वेतवाद 
का रूप बाह्य जगत्‌ या प्रकृति से ही प्राप्त हुआ था। उसके श्ाघार में 
प्रकृति का व्यापक दिल्लार था। परस्चु उपनिष्दों का चरम-तत्त्व 


अद्या का रूप 


थ का स० उ० फ़ि०: झार० डी० रानाड़े ४ प्रक० -दि नेक ग्र:उन्द, 
प्ृ० ११--लपभग गररह-पो दर्ष ढाई, अब दूसरों बार वेशन्त-दशन के 
जि्जा उपनिषर-कारीन ऋषियों के दा पस्तुत आषर १२ भरने सत्यों को 
स्थातित करने लगे, तो फ़िर नए उम्र के पुदुस्त्थाव का रूम प्रद्ट हुआ । पर 
इस दार के पुनुरुत्य न में बसे का रूर रहस्यारम से ऋषिश गौ दझ या 7 





पु 


आध्यात्िक साधना में पद्ति- 
न्नगखी सत्य ६५ जग है । उपनिषदों ह# पर भ्रपव्ा 
जिष्प्रपंस गुण दोनो,ह) रुूफी में घरम-तत्तत श्ाबर| 
है। बाद में कर ने उपनिष्शें के पर निष्रफच 
अति डिया थर इसीलिए उन्देने जगत की उल्तत्त 
अनेकता ३१ अतोति या का सिदान्त सरकार हि 

पदों में कपफ्स दाशंतिक चेतना 
आधार कर विकत्तिक ,० ण उनमें परहृति के ; 
से चरम. सत्य चेक पहुँचे ऐ लिए गण बिज्ी | 
इन स्पलों 4, पियों ह) ६७ प्वेशरबारी ३; बाद में ९१६ 
पैदल बुड) $। जिस भाव वाद का 


मतिषादक श्र गे #िश हे 
में उपनियों मे नहीं लता । पर रश्पात्यक हे धर, 
थरीर भ्रम हे रूप में इसका ले उपनिषदों मे / ये विचार छा 
की स्प्रात्मडझता क पाज्या करने के लिए मायाबाद में धाफ | 
और यह र विचार परथरस मे क्रिस अपार है वि 
भावना से सेंबन्पिक धबरय रह ३। वोद-प्म विदृत्ति मजा है 
खार की परियर्तारंलता कया छक्छित है जी ह्क्दायाह, ते 
उपनेपर के ॥ शई जा) ३॥ कद में द्रीद-फां ढे ताप ही य 


ड बढ। ५] ९ (२३ 2 हा 

ह€ विज्क ३, एप कः भयाररव अश गे कह) 

वीक] हिदृुने कड़क ॥ ० ३५३) [ गे, कक रा 
शब्द 22. चन्। थि 


तप दल्त्कफर 4 (7 बाप 
१6 भ* हजुर २१ उप हुए, कद हरी ही है 


७. ५ मे तिड०३ ३, ह्शै श८ 
वर भरने: रक 5] 


साधना और प्रकृतिवाद स्ध्ध 


सांवना भारतवर्ष में अ्रषिक ब्याप्रक हों उठी। बौद्ध धर्म का प्रभाषें 
समाप्त द्वो गया पर संसार-त्याम की भावना जनता में बनी रही। 
शेकर के मायायाद की ध्वनि ऐसी शी हे साय ही निर्मुण संतों के 
माया का रूप भी यही था | बद्य छी निष्प्ंच भावना का विकास दी 
चुका भा. उसके छतनुसार दृश्य जगत माया फे रूप में मिख्या या अर 
स्वीकार किया गया ।$ इसके कारण हिन्दी मध्ययुग १ एक प्रमुख 
काय्य-पारा भें प्रदृति के प्रति, खीपे अथों में कोई श्रात्पंण नहीं रहा 
है। शंकर के बाद अन्य वेदान्तियों ने ब्रक्ष को सप्रपंच भी माना हे 
और इस प्रकार माया को भी सःर रूप में स्वीकार किश ६! रण 
भकत-कवियों ने प्रहति को शअसत्य नहीं भाना है, परन्तु यहाँ उनकी 
विचार व्याव्वारिक समत्वय उपस्यित करने का है। अल्ततः ये निगुय 
को हे स्वीकार बरते हैं। राप ही जिस सगुण अदा की श्पापना मे 
ऋरते है, पद्ृति उसड्ी शक्ति से संचालित है श्रौर उसके इंगित मात्र 
पर माचने बाली मटी है। इस प्रकार सगुणवादियों में प्ररतिवाई 
फो फिर भी स्थान नहीं मिल सका, गथपि इन्होंने उसके रूप और 
उसकी दस्यात्मकता को अस्वीकार भी महीं किया हे । 

$६--हए देख चुके ३ द्लि पर्मनत्व-रूप ब्रद्म को एक बार 
पदियान लेने के बाद भारतीय ठच्त्याद फे इतिहांस में आदि तरव 
के दारे में तक घले हें; पर अप्त विपशक प्रश्न 
प्रकृति के समझ उसके माध्यम से नहीं उठ सके 
हैं। प्ररृत्ति का उन्युक्त-तेंत्र उस जिशण ही प्रेरया शक्ति नहीं शे 
सका (< इसके रूथ ही ईररर की कब्यता के दिका ने प्रददि फे 
प्रति उपेश्ा को और मी ६द कर दिया है | दिचारद स्वयं झ्रादि तत्व 

७ बे स+ ६७ (६३ ऋर७ रो७ रनडे; प्६७ «दि रूटस ऋ 
दूत धर्ेसूँ 

ह बडोप शरद दृदश है श्ग सुर भपर बड़ कर र२+द्ा 


डर 


इेशर का बहाना 


* इस कग 
एक अल्पना में दूसरे देश 
गये भी ढरने छा ये । देवता करे शाप कर्ता और 


लः 
फारण $) भावना उड़ गई शरर सब ही की जौवन हंडसी 
खिकस्पाओं से भी उतका संगोग हो गया । देवता के वदरय 


मा भौर करे अरे आए से अजायवान्‌ है॥ # टिकी मरी 
वी है ॥ भोर भागे उतदर बह काका -पहा 


मेक्र सै उम्र 
सूम्यो' ४ घंदगरद मैया बिधुके कि डैपोअपम्रकत: । तप्ेग मकउुन 
तत्व भासा सर्वमिद खिमावि 2 ( बगल र|१, ३१५ ) 
ह सन्ताया्जो किया भाव (जम 


१. साधना ओर प्रकृतिवाद र्ण्१ 


की हस प्रकृति और समाज की सम्मिलित स्थिति को ईश्वर के रूप में 
समझा जा सकता है। ईश्वर के आचरणात्मक व्यवस्थापक रूप के 
मूल में श्रादिम भानव की प्रकृति शक्तियों के प्रति भय की भावना 
सन्निद्वित हे । वाद में सामाजिक आधार पर भानवीय मनोभावों का 
संयोग ब्यक्तीकरण के साथ हुश्ा दै ।१* वैसे वेदिक युग में भी 
मानवीय भावों के व्यक्तीकरण रूप देवताओं का उल्लेख हुआ दे | 
इस प्रकार ईश्वर की धार्मिक कल्पना, वैदिक एकदेववाद के 
विकसित द्वोते रूप में हमस्त भौतिक तच्चयों के कर्ता का रूप और उस 
व्यक्तीकरण में श्राचरणात्मक ब्यवस्थापक और भाषात्मक उपास्य के 
रूप के मिल जाने से प्रात हुई है| यद्यपि उपनिषद्‌-कालीन दृष्टा 
आत्माठुभवी दार्शनिक है, ईश्वर की पूण कल्यता का विकास इसी 
युग में हुआ है । श्वेगरश्वेतर उपनिपद्‌ में ईश्वर की कल्पना है १९ 
आगे चल कर पौराशिक-युग में यद्ध कल्पना जिदेवों के रूप मे पूर्ण 
होती है । ईएबर सश है, पालन कर्ता है और राप द्वी संद्वार भी 
करता दै। इसमें सर्जन शर बिनाश प्रकृति का योग दै और पालन 
की भावना मानवीय दै । भारतीय दर्शन की कोई भी विचार-धारा 
रही हो, साधना में इंश्वर का स्वरूप कुछ भी माना गया दो; परन्तु 
भारतीय जनता सें ईश्वर फी भावना श्राज भी इसी रूप भें चली 
आती हे । इस प्रकार भारतीय विचारों और भावों दोनों में ईश्वर का 
हृड आधार रहा है । इस श्याधार फे बिना एकः पा शाये तक शी नरी 


फल 
अवर्य दास्समाढ की 
धाषार पर (के मदद के बे कड़ा! 
मकर इस बुत की पाक साधना पूर सर 
मियजिक आधार पर शयापरित है।अमी एपकजय चपने धार ऐ 
अति भ्रात्म-मिदवे पैन करता है, उस पैर बह सानशीय भा का चार 
अहस सरता ह । मष्यजुय के भावतमक 30७... 


साधना श्र प्रकृतिवाद रण्३ 


प्रधान साधना की प्रतिक्रिया थी। यैदिक युग की जीवन संबन्धी 
उत्सुकता और शक्ति चाइना उपनिषदुकाल की अन्तमुखी बिलन- 
चारा में जीवन और डगत से दूर इस गई | संसार की जुरिकता और 
दुःखबाद से यह निरृत्ति की भावना बौद्ध-काल में अधिक दददी 
गई । परन्तु जीवन के विकास और उसकी अ्रमिव्यक्ति के लिए यई 
डुःखघाद और निदृत्ति-मार्ग अवरोंध ये । यद्द परित्यिति आये नहीं 
अली सकी | जीवन को अपना मार्ग खोजना ही पड़ा।१९ मध्लउुर 
में फिर जीवन और जगत्‌ के प्रति जागरूकता बढ़ी। लेड़िन सब्रस्द 
पिछली विचार-धारा के फल स्वरूप इस आक्पंण का रूप दसरा 
हुआ | इस नवजागरण के युग में अनन्त आनन्द और उत्तार के 
रूप में जीवन तथा जगत्‌ दोनों को ग्रदरण दिया गया । और एस झरऊ 
का देस्द्र हुआ भगवान्‌ का रूप, जिसे इस आनस्द भा्द है 
ब्िस्तार में, अनस्त जीवन, चिर यौवन ठया राशि यह डदिण 
उल्लहित ही उठा। यद्द नया जागरण, नया उत्पात हैँ छसँ 
सादित्य का भक्ति थ्रान्दोलन था । १३४ इस भाव-घारा रैद्शाजें 
मानवीय मावें की प्रघानता हे जे भगवान्‌ के आन मय रेजं- 
संवेदनशील हो उठती है। झलस्वरूप इस युण में प्रह्दिशंशता 
भद्दी मिल सका, काब्य मे प्रकृति को प्रमुख स्पान रोकी चटज 

इम देखेंगे फ़ि प्रकृति में जीइब का आनन्दोब्लास $ सेसउन-८ 

का जो #प इस काव्य में मिलता है, वह या हो सता ऋप्स- 

से प्रतिविधित लगता है और या वह महत्व इन्द <£ 








४ +>जऊपर बिन कम्णों का 
से उनसे ह्न्दिर जाहित्व के भध्ययुक के बामिंक द्ाब्य 8 
संबन्धा डाप्िक्ोश निश्चत इंग ह। ॥ 


न उस पथ ददेक बुए से भारतीय किच्नस-दा 
अहसप प्रेरक देनेवाला मइचियों के रूप ३ / भारती | 
पार में ्य के इतनी स्पष्ट. ईं ना 

रह्ष है कै ये सर्वेश्करवाद में बक्ष भावना और झुक 
१ है पयमत है, प्रयत्त ६ | प्रद् +) भावना में, उग्र 
में अन्तर्ब्याप 7 स्वतश्र अस्तितत किसी पका से स्वीड्ार न 
क्रिया जाता सर्वेश्वरबा, के माध्यम मे एड 
आर एक्रात्म क्री भाजना को 


ब्यृ मने श्र] 
क्षो कर लिया गया है | प्रकृति में जे) सत्‌ है बह जी 
और ईर्बर दोनों का आशा है; इसलिए +ई मी जीढ़ की हट हे 
देखी जाती ह और कभी ईरवर के रूप हे अनाभू त हो उठती है। 
>पापक भारतीर मत से पति का यही सत्य है ।१४' पु और एयर 
को लेकर अह्कि फे संकन्ध मे यह बहुत बड़ा अन्तर है| हम देश 


१४, इन्का३० ६५ ड़ शब्द बपर स्पते प्रश्ष 
पैड इवरवाद रदवर को अहछ मैं बर्व्किक्न न, है; पर मारकर $ दिए 
नलायूक्हो ३ * *-* रस उदार विद है, दृदशलक 
पके समन्वय के अपास में, छक है परम सत्य हो! अरब हे हें अकीड 
० अब स्वर भरतत्क सीगानश (६ भ.. 


साधना और प्रकृतिबाद र्ण्पू 


चुके है क्रि प्रारम्मिक वैदिक युग भें भारतीय सर्वेश्वरता की भावना 
प्रकृठि के भाष्यम से दो किसी ब्याएऋ रुत्ता की ओर बदी थी। परन्तु 
एक वार ब्रक्म-तत्त्व स्वीकार हो जाने पर, ईश्वर की कल्पना पूरी हो 
जाने के बाद भारतीय विचार में सर्वेश्वरता तथा काब्य-रूप में 
प्रकृतिबाद के लिए स्थान नहीं रह जाता। प्रह्ृति का दृश्यमाद्‌ सत्य 
केबल परिवतनशील है, क्षणिक है: वह व्यापक्र न द्योकर केबल 
कारणात्मक और सापेद्त है। ऐसी स्थिति में प्रकृतिदाद भारतीय 
दृष्टि से फेवल एक मानसिक भ्रम स्वीकार किया जा सकता है। 
चस्तुवः मध्ययुग के निगंणवादी संतों की दृष्टि से प्रकृति भ्रम है, 
मिच्या है, और सगुणवादी भक्तों की दृष्टि में प्रकृति का सारा स्वरूप 
इैशवर-सिद्धान्त में निलय हो जाता है ।१ 

इन तिद्धान्तों के श्राघार वर हम आगे की विदेचना में देखेंगे कि 
जिस काम्य परम्परा में बक्ष (और ईश्वर का भी) का जो रूप स्वीकार किया 
गया है उमें प्रकृति का रूप उससे प्रभावित है। धाथ ही ऊपर की 
समस्त विवेचनां को लेकर पर इम इन हिद्धान्तों को आधार रूप से 
प्रस्तुत कर सकते हैं। हिन्दी मध्ययुग के साधनां काव्य में अक्ष की 
भावना और ईश्वर के रूप के प्रत्यक्ष रहने के कारण इस युम् के 
सर्वेश्वरवाद में ईश्वर में प्रकृति का अ्न्तर्भाव है। ईश्वर अरकृति में 
परिव्याप्त हे और इस प्रकार इस युग के काव्य के श्राध्यात्मिक 
वातावरण फे लिए दाशंनिक तथा साधनात्मक दोनों पद्दों में प्रकृति- 
बाद उपयुछ नहीं हो उका। इस युग के काव्य में आध्यात्मिक च्षेत्र में 
प्रकृति कभी मूल प्ेरणा के रूप में नहीं आरा सकी। फिर भी टिन्दी 
मध्ययुग की आध्यात्मिक खाधना श्र उसके आधारभूद दशन में 
माया के रूप में प्रकृति निदान्त श्रम तया अ्रक्षत्य नहीं है | संतों को 


३५ शन्ट्रोटक्शन द दि स्टडी ऑद दि इिन्दू डॉक्ट्रिल: रेना ग्यूनॉत: दि 
क्लेसिकन श्रिज्यूटिसेज: पू० ४२ ॥ 2 





धडड़र अन्य ही द (तल) & स्प्प्ने 
फर्नु दम थे देख सकेंगे महति उनके रैशर उप हे 
ह हो उठती है 
(धन में 98. 
#€--संक रे की विशेषज्ञ / साधना तथा कि 
प्रदति का एट्व रु है धदज? शनर आधार / 
हद इनक) थिचा, पार “भूमि के अर 
उतज किक प्पपढ हू. ॥ ईन्दोने शपली 
इन तक क) अपने सहज दिद्वान्त हे ४र लिक ३ | धर 
विचार-पदाति में कर आप ंपियों के 2 डै7 दूर तक अभावित ं 
पाना दे शक + इन्हे राउनूति थीर जग 
है। संतों ऐे एक; में फिद्धान्त पहन होड़ है उप्रतित 
होते बी में विरोध दिखाई देने हा कारण मी रही 
हैं (१९ रे है पहले बुसे मे बडी के. चैत्र ते 
जिश्/ता इृट बुर) पतत्त्त कक ल्परसुतक तथा परनुमात 
चाधार दर गा ते साधक ईंत तक क्या विचार 
रम्पण को छो। कर अ्ञते के जमने नही पड़ा हो 
/ फरन्‍्छु त्तह्ज में बह अर हे प्रति ग्रापशी 
अवश्य दिखाई बीर पूछ ने हे... 


हंठ साधना में प्रकृति-छाप रच 


खाघक का ध्यान निश्चय दी व्यापक विश्वन्सजञना पर है। प्रसु की 
सर्वप्रथम भावना के सामने उसको यई प्रश्न अधिक जचना नहीं । 
फ़िर भी उसका प्ररन है --मश्डर सर्जना में प्रथम कौन माना जाग 
दादू अ्रधिक तार्किक नहों हैं. और इसलिए वे सजन-क्म के प्रति 
अधिक प्रत्यक्ष रूप से प्रश्नशील हुए हैं--द्वि समर्थ यह सर्जन देखा 
नहीं जाता। कहाँ से उत्ततति द्ोती ई श्रौर कट्टों निलय होता हैँ । 
पबन कर पानी कईाँ से हुए और प्रथ्दी-घाकाश का विस्तार जाना 
नहीं जाता। यद शरीर और प्राण का शआकाश में सचस्ण कैसे 
हुआ। यह एक ही अनेक में कैसे प्रकट हो रहा हे फिर पह 
बिमिन्नता एक में कैसे विलोन हो जाती है । सृष्टि तो स्वर्य चकित, 
मुस्ध है; हे दयालु इसडा नियमन किस प्रकार करते द्वो !१९ 
यहाँ साधक फे मन में छजत के प्रति अशासा है, श्राश्यय है; 

पर उसके सामने श्रएने 'प्रमु! की भावना भी स्पष्ट है। इस कारश 
प्रकृति के हूपों तथा स्थितियों फे प्रति जिशसा पेबल उनके उत्तर 
दो स्पप्य परे के, (रूप से ५ 

फ--और यह उनके आर्य री भावना इनके सासने ग्रत्यण 
रहती दे। बारदव में प्रृति फे प्रति जिशठटा भी सत साधऊ में अद्म 
दिपपक प्रश्न को लेकर ही दहे। संत साधक़ों को 
अकृति फे रूप फे प्रति कोई घाकपण नहीं. और 
कोई कारय भी नहीं, जब उनझो अपनी साधना 
का बिपय ठससे परे ही मिलता दे। संत साधक प्रकृति कीकफिया 
शोलता शौर परिइर्तनशोलठा के आधार पर सुश की फल्यना ड़ 
करना चादता है। बद सर्जन फे दिस्‍्वार में एश्वी, ब्रादाश या धवर्ग 
में अपने झलख देद को देखना चाहता हे। दद जल, यल, अग्नि 
और पद में ब्यात प्वो रहे अपने आराष्प को पूडता हे; घर सुप्य: 


करभ्प हा 
खत 





६७ शब्दा+ दांदूर पर पड 


स्ब्ध आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


चंद्र की निकटता में उसे खोजता है ।१८ साधक के समज्त रंजन हे 
प्रति जिशारा अ्रधिक दूर तक चल्ल भी नहीं सकती, स्पोड़ि उत्त 
उसके सामने प्त्यच्च है--- 
“श्रादि अंति सब भावे घड़ौ, ऐसा समर्थ सोर | 
करम नहीं सब कुछ करे, यों कलि घर/ बनाइ॥० (दाएू ) 
$१०--रजन के प्रति प्रश्न ने और अक्ष की प्रत्यक्ष भावना ने 
साधकों को सृष्ठा के प्रश्न पर पहुँचाया है| इत सीमा पर थे एऐेशार- 
है वादी जान पड़ते हैं । यह भावना विचार ऐे पैन 
'उलजाद।. में कबीर में भी मिलती है और श्रस्य सती 
भावना है 
में श्रपने अपने विचारों फे भ्रतुतार पाई जागे 
है । दादू के श्रमुसार प्रकृति सजंना का रचपिता राम ६ै--तिले 
प्राण और पिंड का योग किया है उसी को दृदय में पारण हो 
आकाश का निर्माण करके उसे तारकों से जिसने चित्रित हिया है। 
सूर्य-चंन्दर को दीपड बनाकर बिना झ्राल॑पन फे उन्हें बह शव 
करता है । श्रौर श्रारचययं | एक शीतल वया दूकरा उष्ण। 
वे श्रनन्त कल्ला दिखाते हुए गठिशील हैं।श्रौर यदी नहीं, धरे 
रंग्र तथा घ्वनियोंवाली प्रृष्ची की, णातों समुद्रों के णाप जिसे रपना 
की है | जत्ल-यल के समस्त जीवों में जो व्याप्त होकर उनकी पी , 
करता है | जिसने पयन श्रौर पानी को प्रकट डिया है श्रौर वो कद 
घाराद्रों में बर्षा करता दै। माना प्रकार के श्रदारर क्ोड़ि रो हो 





१८ धब्दा० दादू: पद ध८-- 
“प्रचय देव शुर दैदुअवाः्य । बद्ों रहो विमुवत पते ह३। 
अरदों गवन बसदु छतिकस ।हीन भोद मैं कहाँ विशरय 
जऊ बल परवद पहटा पूर + बइ सूर स्थिट  हू!। 
मदर छोय डोत बरपर। अस्थ कौ गे करारआ 
ऋषज देव गति हयी न ऋाइ । दादू पथरी बह समर 


संत साधना में प्रकृति रूप र्ग्ध 


सींचनेवाले बद्दी हैं ।१* परन्तु संतों का यद एकेश्वरबाद मुसलिम 
एवेश्वरबाद से निदान्त भिन्न हे। उठमें ईश्वर का विचार एकछुत्र 
सम्राट के समान है जिसकी शक्तियाँ असीम और श्रप्रतिदत हैं| परन्त 
अ्याथक होने की भावना उसमें नहीं पायी जाती। यहाँ दादू कदते 
हैं-.0यूरि रह्था सपर हंगा रे! | इस प्रकार संत प्रकृति में जिठ सुष्ठा 
की मादना पाते हैं बह उपनिपदों में उल्लिखित तथा भारतीय विचार- 
धारा से पुष्ट सप्रपंच-भावना के समान है ।** मुन्दरदास में इसका 
और भी प्रत्यक्ष रूप मिलवा है, क्योंकि श्रद्वात-भावना का उनपर 
अधिक प्रभाव है। उनका सप्रपंच ब्रह्म--अआराकाश को तारों से 
विमूषित करता है और उसने सूर्य-चद्र को दीपक बनाया है। सत्त 
द्वीपों और नव खडों मे उसने दिन रात की स्थापडा की है और 
पृथ्वी के मध्य में सागर और सुमेर की स्थापना की है। श्रष्ट-कुल 
परबदों की रचना उसने की है जिनके मध्य में मदियाँ प्रवाद्दित हैं। 
अ्रनेक प्रकार को विविध वनस्पतियाँ फल फूल रही हैं जिन पर समय 
समय पर मेष आकर वर्षा करते हैं ।६१ बस्तुतः यहाँ सृष्टा प्रकृति के 
आश्रय से अपने ही गुणों को प्रसरित करवा है | बह अपने से श्रलग 
घलग सृब्दि कर्ता नहीं हे । आये दस देखेंगे कि सूफी प्रेममार्मियों से 
इस विषय में इनका मतभेद हे । 

६११--संतों ने संसार को क्षणिक माना हे,परिवर्ततनशील स्वीकार 


हब श्म्द० दादूः पद ३४३ 

३७ दि नियुय स्कूच भाव हिन्दी पोष्ट्रो३ पी० टी० वड़भ्वाल ; प्र० 
2, पृश्द २० । 

३१ अन्या० सुन्दर०: शुन झूपत्ि निसनी का प्रद। समन के संवस्ध में 
अन्दरदास में एक पर और मिलता है--'नखर राष्णे नरेद एक (रूख 
राखभरीं पद ५) हसमें भी छोग़ाति शुदास्मक सर्जन का वात वह्दी 
गई दे । 9 

ह्ड 


* 'प१॥ रस एभकणनु। (द्वि० भाग) भर घढ०, ॥ 
५६२-...५ सत्य के भर पर क्यिर करने 


१९ ब्जुमबों का संदर बने 
करत है विश्ेत बरहुएं भर इटनाएं बडरे 
जले सनक के विदेश # बरखतु-रूप स्वत है | जे! कद कर का शिक [हे 
न ! अंकर का मत है सा घोर दे, तथ्य ध्ोरइश रह 
(एक) का ईसा दिफय 


(शव) क उमर कर है। कक के पत्यक्ा-कर है 
विषय अमर ४ खत्म न इच्छा गैर को हब था फिषव गई है हप 
हे (गे पं ना्ेनाय आप दि 


दे बहन); शदारदूकक (४३७० त्ञर 0 
है बूथ) पर पाशवक्‍्स सामअद्क्षिक क) भोर हडेक ढर रै। 


संत खांघना में प्रद्धति-रूप रश्३ 


भबिश्व तद की मूल अनस्त-ब्यापी काल प्रसरित दै। परन्तु परिवर्तन 
सप्य नहीं हे, क्योंकि जो सत्य है वह शाश्वत भी है| शाश्वत का 
आरम्म नहीं होता; जिसका आरम्म और अन्त द्वोता है वह शाशब्त 
सत्य नहीं हो सकता | इसलिए यह भ्रम ई, माया है। सुन्दर 
कहते ईैं-- 
“म्रन ही के भ्रम तेँ जगत यद्द देखियत, 
मन दी कौ भ्रम यये जगत विलात है। 
(सुन्द० अ० चाण० अं २४) 
यहाँ जगत्‌ का श्रर्थ है सुष्ठि, सनन । 
ब--इस प्रवइमान्‌ परिवततनशीलता के झुथायी आत्म-तत्त्व से 
परिचित होना हीं सत्य शान है। सुन्दर प्रकृति-रूपक में दसी अरे 
संकेत करते हैं--दिखों और अनुभूति ग्रहण 
अक्षत् भोर.. (रे | प्रसयेक घढ में आर्माराम ही तो निरन्‍तर 
588 ४. बसंत खेलता दे | यह कैसा विस्तार है जिसका 
हु अन्त ही नहीं आता । इस चार प्रकार के विस्तार 
बाली दृष्टि में चीयासी लाख जीव है । नभचारी, भूचारो दया जलचारी 
अनेक रचनाएँ: हुई ई। ध्रष्वी, श्राक्श, अग्नि, पवन और पानी ये 
पाँचों तत्व निरन्तर क्रियाशोल हैं। चद्र, सूर्य, नक्त्र-मंडल, सभी 
देव-यक्ष आदि श्रनंध हे । ये सव है, परन्तु इनका श्रलित्द चणिक 
है, परिवर्तनशील है | जैसे समुद्र में राशि राश फेन, अतस्य बुदुुद्‌ 
और झरंझ्प लइरें दनकर मिट जाती हैं; और दत्त्य-हूप तस्वर 
एक रस रिथिर है, पर पे कर सह पढ़ते हैं। यह कौड़ा का प्रसार 
ज्यों का त्यों फैला हुआ दे और अनन्त काल बीत चुका हे। परन्‍्त 
सभी संत यद जानते हैं कि ब्दा का विलास द्वी अनन्त श्र अ्रखंडित 
है ९3 फिर जब क्षणिकता और प्रपहमान्‌ के परे आत्म-तत्व सल्नि- 





ि 
ह्ति ह जे वस्त से 7 है, तो निश्चय है ५ 
अकियाः को करना होग। | ख्त्व्क्ो अरजुमृत्ति ऐ लिए ॥। 
दूर करना आवश्यक है, देख , का मत भी है-९ 
मत है | मे सत्य क दीं कर सकते, ज़र तड्र ६ 
अविया के #, में पार ॥) ताड़िक ग्रणाज्ी है 
क्द्या वात्मानुयूक्ति के > कद ततीम के सानतिक बज 
जो श्राध्॥ व्मिक' सत्य गों भाग में कर देती है। फाय हा 
दिपना ही श्रन्पः यन जैत्। दे है, भ्रविदा शत ॥) 
अइरयता है, सतत क्र जैसे बललुओं क दि# का: 
ण्क्े ष्यम ले ऐेवन हो जाग है।रर 
कमाया के) रजन/म्क शक्ति गा उल्लेख नह करते; फस्छु के 
श्रविद्या झ० करे वेदान्त दी रे करते है 
आकर; दमाववूत्ति से कक है । दाएू अह्ी-साक मंडे 
साया को, श्रव्षिया को, फे बन्पन चित करते है 
“प्रोहयो गग केक भ्रंपा, पुमव नह काका हे ढ्पा। 
ही, ३१९ 
ूल्यों ॥रत राजल कक / बिर साफ पर पुमत नही ॥ 
नह काल का पर बर्तन है है जी तभी को न 
रहता है, 


करने हे लिए हा 
जाना चाहते ह। परतितन 
जान सड़ेग | माह 
हर है। दापू इसी खवद्माद्‌ आह की देत 
बने-) सत्रि बीज चली, अब तो जागो; (रन डा पद 
मद करो' यह जन्म तो श्र में भरे बानी के सार डह्रेग न 
कि देतते नहीं यह अ्रकत ग़ल् चह्ठे. रढे श्रीबता जाप है; 


डी; एप रस. अश्दु: 4६० ऋषए.._. 8८8 / 2५ 
द्र्प 


झत शाधना में प्रति रूप स्श्३ 


थर भो दिन बा यद कमी सौटश है! धुइर चढ्र भी दिन दिन 
घटदी च्रायु ढा स्मरण ही दिपाते हैं । सरोवर फे पानी श्र सझ्यर 
बी हागा ९* देशो क्रो शोठा है! रात दिन का रहो 7 चह है; 
पद प्रस्रिति वॉच काया छो निरलाा बता जाता है । ६ प्रधक 
विश्व से दरदान दरने बा समय उपरिया है; और तुझने शा माराम 
4ो द्णाना हो नहीं ए ६६ करों दे धतुसार तइ हा : * है, बदल 
ब्रा है ब्लो। नष्ट ६ रहा है। घरए, दाह, नहत्र सभी साइंस 
प्रव( में वे जारद हैं । पर इस गए ये पी रद है डोवत ब्यापार 
पोजना प्‌! स्टाश हुच्चा मी इनछीग ६३ शोरभी उगदानों ऐ 
बिना भी बदश हैप्रौर वर है ब्यामाताम ।** पे | पढ़ तक इर 
हैत। चापर५१ ऐ सि कद्दीर आदि हतोंने नाप परढदियों इ॥। शाडि 
पऋरध् का सूप ईदाइटरिएश माना है । इस हैं| ने इसे 
विदेधासत' जुड़ नही के अर्थ में पर नहीं हिय्या है उनके 
लिए हो य मजा है। धागे प्रही के माप्दम से धन निशपा 
के प्रमंत मं इ4 पर भरषिइ प्रवाश पद सरेशा । 

६ ९३००४ * झरने शिया हे खगुटार अरड्रतशाइ का रशीडार 
इ९रे नह बा । वे धरने लिगुद अप व टू ६7 ३ दसनों से 
बरे मानते हैं, घोर इसे हो इतर पचएस 
बहा गशा रे। १९ 5६ हें पह।ण्टद, मष्ण 
भावडिन्यु उ हे करा! दिरार इतने ने शस्प्टार 


आद्प एढ हद्ू रो 


ए६०. 


१६ ९३:३ ८७६ १६७ 
१७ २7१६९ ९१५-- 


९ए४ $: रइ ६६६६, ४४१ बहु: हार लहर 
बरहोंधरश ११0 भव बज पका £ए। कक र टू. 
अच ह च५ दर » + कोहरा 


दब देख वे च्बलश 


क्ष-हल्फता के समान गवाह, ५ 
ह्म है क्कि श्न्होंने "पथ 
दे के ध्रमाक 9) 
म्पस हे 


॥/माक्ाह। के 

आर क्ाकित्क 

वि और चमकता रत 
अगरहित पन भी वालकि 
पता है; और डात हे 


तब! क नर हे ब्रे है 
करता है | अद्र तदीम मरा 


संत साधना में प्रकृति रूप स्श्ज् 


ब्रह्म का ज्ञान प्राप्त करले, वो या उसका शान और उसकी दुद्धि श्रतीम 
है और या ब्रह्म ही समीम है | प्रत्येक शब्द, 

सजना का अलाहन जिसका प्रयोग किसी वस्ठु के लिए, किया जाता है, 

कता पद & उस बस्तु का जाति, गुण क्रिया श्रथवा स्थिति 
संबम्धी निश्चित ज्ञान का संकेत करता है] पर ब्रदा इन सव प्रयोजनात्मक 
पिमेद्ों से परे है, और प्रयागात्मक स्थितियों के विरोध में है ६६ संतों 
ने इसी को व्यक्त करने के लिए, प्रकृति-रूपों की निषेधात्मक ब्यंजना 
की है, शौर यद उनके सइज फे अनुरूप है। दादू के अनुसार-- 
“हद समस्त अं का छिस्‍््तार भ्रम की छाया है, सबत्र राम ही व्यातत 
हो रहा है। यद सर्जन का समस्त दिस्वार--धरणी और आकाश, 
पवन और प्रकाश, रबि-शशि और तारे सब इसी अद्दं का पच-तत्त्व 
रूप प्रसार है--माया की मर्राचिक्रा है ।!१*हम कह चुके हैं कि संत ब्रद्म 
को द्वेताईताविशिष्ट मानते हुए भी अभाव या शत्व के श्र्य में नहीं 
लेते। परन्तु वै निपेघात्मर रूप में ब्रह्म का प्रतिषादन करते हैं। 
बस्तुतः जब उसे सत्‌ श्ौर अ्रसत्‌ दोनों में बाँधा नहीं जा सक्रता- तब 
यद्दी कद्दा जा सकता ह ब्रक्ष क्या नहीं है, और जो वह नहीं है। वह 
स्पायित्व श्रौर परिवर्तन दोनों से परे है । बद दो न पूर्ण है, न ससीम 
है न असीम, क्योंकि यद्ध सव अनुभर्वों के बिरोधों पर ही आधारित 
है ।*'* मुन्दरदात का ब्रह्म प्रकृति की सर्जनात्मक अतदूब्यावत्ति में 
अपने को प्रकट करता है-- 


१६ शैरर गीव'-म भय अष्य० ११/१२। 

३० झब्द;०; दादूह पद ३९४ । 

३६१ ३० फि०; एस० धर० कृ्णनू: प्रक# ५; १० ५३६ (हद्य)-- 
५डप्निषश और स 4 दी इकर बद्य के छत औए असत्‌ दोनों ही रूरें को 
अस्वीकार बरते दें, मिनते इस झनुभद के देव में परिचित हैं? 


२१४ आध्यात्मिक साधना में ध्रक्ृति-रूप 


* यह वेदास्त के अद्वेंत की प्रह्म-कल्पना के समान 5दरता है। उनका 
ऐसा विचार इसलिए रहा है कि इन्होंने नाथ-पंथी वज्रैली को 
अपनाया है और वे सत्‌ अस्त के अमाव को स्वीकार करके भलने 
वाली दौद्धों की शत्ववादी परम्परा से प्रभावित ये । इस्टे श्रतिरिक्त 
जब संत श्रद्वत का विरोध करते हैँ, तो वे उसे द्वेत का विपययापी 
मान लेते हैं और इससे प्रकट होता है कि रंद्र शंबर फे श्रद्देतजादी 
तकीं से पूर्ण परिचित नहीं थे । इसके अगिरि संत अनुभूति के विपय 
को तक के चक्कर में डालने के विर।धी हैं, यद्यपि इस विपभ में शंकर 
के समान मौन वे स्वयं भी नहीं रहे हैं | इन संतों मे निगुशरूप में 
जि बदा की स्पापना की है; बढ़ तत्वतः श्रद्त के स्थापित अक्ष के 
समान है । केवल भेद यद है कवि शंकर ने व्यावदारिक ज्षेत्र में ईश्वर 
को स्वीकृति दी हे और रुतों ने इसकी कब्पना को श्पनी अदा भावना 
के साथ मिला लिया है । वे दोनों में मेद मान कर नहीं चलते | फीर 
प्रकृति की रूपाकार दृश्यमान्‌ सीमाओं में उसी का उल्लेष फरते ईैं+- 
हे गोविन्द, तू एकास्त निरंजन रूप है | यह तेरी रूपाकार दृश्यमात्‌ 
सीमाएँ भौर शत चिन्दर कुछ भी तो नद्वीं--यद्व रब तो माया ६ ) मई 
वमुद्र का प्रखार, पवतों की त॒ग थेणियाँ और एस्दी-शआकाश का विलार 
क्या झुछ है | यद सब कुछ नदों है । तपता रबि श्रीर चमझता घद्र 
इन दोनों में कोई तो नहीं ई. निरसर प्रदादित पपन मी बास्तरिक 
नहीं। नाद और विरदु मिनसे सजन काय चश्ञता है, और काल के 
प्रसार में जो पदापों का निर्माण-कार्य चल रहा है, पढ़ रब भी का 
सत्य है  श्रौर जब यह प्री विंवमान्‌ नहीं रहता, तय तू ही, एमराव 
रद्द जाता है (११९ कर 

क--करीर के अजुसार अर्म प्रशी-तत्वों की नश्वस्ता के परे है | 
श्रददेव मत बक्ष को इसौ प्रदार स्वीकार फरवा है। श्रगर सणीम माय 





श८ प्रंडाब् कबीर ४ ५६ २१९ 





» संत साधना में प्रकृति-रूप रू 


अक्ष का ज्ञान प्रात करले, दो या उसका ज्ञान और उसकी बुद्धि असीम 
है और या ब्रह्म दी समीम है । प्रत्येक शब्द, 
जिसका प्रयोग किसी वस्तु के लिए किया जाता है, 
बह उस वस्तु का जाति, गुण क्रिया अथवा स्थिति 
सबन्धी निश्चिद क्षान का संकेत करता दे। पर झद्य इन सब प्रयोगनात्मक 
बिभेदों से परे हे. और प्रयागात्मक स्थितियों के विरोध में है ।६* रुंतों 
ने इसी को ब्यक्त करने ऐेलिए प्रकृति-रूपों की निर्षेघात्मक ब्यंजनां 
की है, श्रौर यद उनके सइज् फे अनुरूप है। दादू के अनुसार-- 
धयद्द समस्त अहं का विस्तार भ्रम की छाया है, सबत्र राम ही व्यास 
दो रहा है। यह सर्जन का समस्त विध्तार--घरणी और आकाश, 
पवन और प्रकाश, रबि-शशि और तारे सब इसी अदट का पच-तत्व 
रूप प्रसार है--माया की मरीचिका है ?१*हम कह चुके हैं कि संत बद्म 
को द्वेतादेदाविशिष्ट मानते हुए भी अभाव या शूत्व के श्रथ॑ में नहीं 
लैते। परन्तु वे निषेघात्मर रूप में ब्रक्ष का प्रतिषादन करते हैं। 
बस्तुदः जब्र उसे सत्‌ और अखुत्‌ दोनों में बॉधा नहीं जा सकता तब 
यही कहा जा सकता है अक्ष क्‍या नहीं है, और जो बद नहीं हे। वह 
स्थायित्त और परिवर्तन दोनों से परे हे | घद तो ने पूर्ण है, न ससीम 
है न असीम, क्योंकि यद्ध सब अनुभवों के बरिरोधों पर ही श्राधारित 
है ।२१ मुन्दरदास का ब्रद्म प्रकृति की स्जनात्मक अतदूब्याइत्ति में 
अश्रपने को प्रकट करता दहै-- 


सना का अस्वाकान 
दया परावर 





१६ शैयर गीव-म ष्यड अध्य० १३१९३ 

३० इाब्इा०; दाहृः पद ३९४ । 

३१ ६० फि०; इस० भर० इष्युनू: प्ररृू० ८5४ १० ५३६ (ब६)-- 
/उपनिषश झोर सथ ही शंकर जद्य के सव ध्येर अस्त दोनों हो रूसें को 
अस्वीकार परदे है, जितने इस भनुमव के चेत्र में परिचित है। 


है अआध्यात्मिक सपन्त में पृति-रूप 


न्ज्ई है सोई है. कड़े है क्र मैं। 


युम्दारी बात का चाहुस्य कह है ।/39 इस सम्रल्ल अतदुब्पाइक्ति- 

भाव हे साथ सततों के लिए अद्ष-कत्व उराबर सत्य और परम चनुमूतरि 
का विषय रद्द है। 

ज-इत अ्रतदृध्वाइत्ति में प्रकृति का स्मह्त रुप और कम पिलीन 

ही जाता है । फ़िर संत अपने अन्न की भ्रद्मत सीमा का निर्देश किए. 

बिना नहीं रहता | दा: उतकी सीमा का उल्लेख 

पि सीमा ३ गशवि की ब्दरक जा के परे करते हैं... 

हिलंशन्श. 2 है नियु या अपनी हिध्ि में निरंजन झैदा स्वयं 


६२ मंबा०; इन्द ०: दम भैरव, पद ४ । 
5१ कनी। रैदात ; फ्रर्। 


संत खाघना ; रह 
विचार नहीं और न उसको हेल्प औुकर मन 
+जिंसकी गति की सीमा आरती के प्रसंग 








7जिस प्रकार उल्लेख 
7 अर हू: रूप प्रकृति दी बढ की 
इनसे ऋेौ- दै। कमी प्रकृति के 
४73 हैं; और कभी समस्ठ 
दा की द्मिव्यक्ति वन 
दवृदय में नाम-साधना 
के उपकरणों को योजना 


हवस की पहुँच के जो वादरहै.. दप्ण- 
अस्तित्व नहीं है; पवन .4९ 

शारीरिक प्रक्रिया से बह मु या 
दूसरा कोई नदीं है ७३४ , 
परे वर्णन करके भी दादू 
ब्रह्म की अतदृव्याद्विति 
माध्यम से व्यक्त करते हूं 

















हूं। वे निगुण, गुयातीत ४०५८ ऋर+ गठित करने वाले प्रकाश 
ओऔर/»उसरे रूप की... ८ “पर... याजना से समत्तर विश्व 
रू । साय ही झम्रत  द्ू+ह. यहाँ यह स्पष्ट कर देना' 
जोड़ते है।१५ +- ७ योव्यमना तों की है परन्तु 
सौंमा में बॉँधना ही उनका ध्यान नहीं है। 
ग-पीछे . श्विशवास रखकर चलते हैं) 
प्रधावर माता हैः ४ . ही कारण ह कि संतों फे 
हर] हे >3०्मे सौन्दस्‍्य॑-योजना का 
ऊह्प | ,4 है। आत्मा ओर ब्रह्म; 


गत्मिक्र छाधना की माप 
दे _ह नना है कि सतों ने आत्मा 

'ऊ करने के लिए. प्रहृति 
* कार किया है । विचार 





जलझ०$ भारदी० भय ४ भौर 
- 











7 मर बात कप है 
#९६ प्र खिनि 

€ दांत चत्क डर) 

उठ #प ई-.+7 

क-- धर ५; +२ ८ ५८ नशे 6 ३० # 

१७ श्च्म पद: न बढ ११.०. ॥07४ 

हि बम न श्र दिदिनश स्व्दू स ५4० 2, 


हट; दर डे + 2५ ने 


संत सांघ॑नां में पर्ति-हूप रा 
पशु पछ्ती और क्या कीट-पतंग १४ 
च--न्रद्म की इसी व्यापक्र भावना को संतों ने आरती के प्रसंग 
में मी प्रस्दुत किया है। इन्होंने इस आरती का जिस प्रकार उल्लेख 
किया है, उसमें मार्ना विश्व-रूप प्रकृति ही बंद की 
विश-र्जेन दी घली [सफ़दर आरती के समान है। कभी प्रकृति के 
समस्त रूप उत आरती के उरररण वन जाते हैं; श्ौर कभी समस्त 
प्रकृति रूपों मे आरती को व्यापक भावना अ्रक्ष की अभिव्यक्ति बन 
जाजी दे | किसी झिसी स्पल पर साधक अपने दुदय में नाम-सोघना 
की आरती सजाता है, और अन्तमुंद्री साधना के उपकरणों को मोजनो 
में, आरती को कल्पना समग्र विश्व को प्रतिभात्षित करने वाले प्रकाश 
से उद्भासित हो उठती है | इस आरती की यांजना से समस््र विश्व 
उस परम इझ्म का प्रतिसूप हो जाता है ४९ यहाँ यह स्पष्ट कर देना 
आवश्यक है कि संतों ने इस प्रकार रूपकमयो ब्वजना तो को है.परन्दु 
प्रकृति के प्रसार में ब्यात्त ब्रह्मन्भायता की और उनका ध्यान नहीं हे। 
वे तो अन्उमुंखी साधना और अनुभूति पर विश्वास रखकर चलते हें। 
प्रकृतियादी इष्टि से उनका यह अस्तर है । यही कारण ह कि संतों फे 
इन वर्णनों में प्रकृति-रूप का संझेत मर है उनमें सौन्दस्य-योजगां का 
अभाव हे । 
६१३--शारीरिक बन्धन में आग जीव दे। आत्माओए बदाः 
जीव और ईश फे संबन्ध की सीमा द्वी श्राध्यात्मिक साधना की माप 
आत्मा और जध का. 2 सं करण यहाँ देखना है कि संतों ने आत्मा 
संकन्ध और बक्म केसवन्ध को ब्वक्त करने के लिए प्रकृति 
का माध्यम कहाँ तक स्वीकार किया है । विचार 








३६ बनी घरनोदास; बोषलीला से । 


इ४० झष्द०; इल्दा०४ भरती; बानौ०३ मचूफ़०; भारदी० धंग ४ और 
ब.नी; गर्र|२०: भरती से-- 





घना में पर्कस्प 
क्रिया भय है सती को आत्मा गेर जद के) श्रद्व॑त: भारत & 
अनुमति, उप्रनिषर्‌ बालक ऋतयों के भांति जोवन शरीर जयंत हैं 
ने मिले कर, विचार और फरग्पए के कर ही ब्रा ह३, 
इन्कने व शान के छए- श्रम /नुमूत्ति को स्तीड फिया ६ । /६॥॥ 
कार इनके भ्िए प्रही ७ कोई सहत्य है, बन जर प्दोगे 
अपनी वर, गुभूति की ब्यछ करने के मर सर फ् 
है उस मं और ज)+ क) एकता के अहा। * ऊपपानों 
और रूप  ग्रोजगाक की है। (क एजात्म औौ, प्रद। भवन डा 
संफेक दिद्चने रूप में बच है | 4० सापक (6 एस मेड? $) 
भावना में बट को ओर व्मतत सत्र मे उपर 
करता ६॥ करीर सख्र प्रहति अदा क्र 7 थ्रारत 
भावना के साद भी उत्ते व्मानुमूति गत्व स् बरतें है... 
शिगुरात्म: चाषार के मे पर ज4 जीव ढ९/ दर हे 
डोई नहा स्म्माफ़ | कद मद्रार३, कस १३ बमाड़ सूद 
द्ष्य बर है; #का मी ग्रक्त्त द नह । स्चना 
थनर्तिस्‍्य के सच का अर 4 ब् है । पतकु गत, बा 
पद, 7३) 7॥/7 जो शद्य कर ४87१ ३, ६, थे! मै के 
में सभी गुणा $+ विरोभार ह/ जाक ३ जल इक 
इस घोर तल के सन पथ फ्नाज पक ३४४ 
$बरर यहा ० 2मतत्व को दा ॥ ३ 4:११; यम 
श्रते हू. बह फ्े श्रइक धजड् थ्रोर &॥ दिपयक ६६ 
६-३» ९९५ 52. / क घ्च्य ह 5 3. 2 के 
॥९४; ५4३ ७२०५ ! ९ झूर हे! +कस ० ४5 दर 
शिद्शादूरद् रु दत्ड पक नर ६, 
दिए थे माक मर ७ + ६ ९: हे 
बह हर बरी: 


संत साधना मे ध्रक्ृति रूप श्श्श 


रूपता है। 
क--संत-साघक पंच तत्वों के श्रस्तित्व को अस्वीकार करते हैं; 
वस्न्तु छ्ीव और ब्रह्म की एकात्म-मावना को व्यक्त करने वे लिए थे 
कम उनको रूपकों में ग्रदश कर लेते हैं। कबीर को 
माध्यय से... थग्ती अभिव्यक्ति में जज्लतत्व का आश्रय लेना 
पड़ता है- 
“वाणी ही ते द्विम भया, दम हो गया दिलाइ । 
जो कुछ दा सोई भया, श्रव कल्लू कद्मा न जाई ॥४६ 

इसी ग्रात्म सरद श्रौर ब्रह्मतत्त्व हे दृश्यात्मक मेद को प्रकट करने 
हे लिए, तपा उनके श्रम्ततः अभेद को प्रस्तुत करने फे लिए, कबीर 

अ्रद्येत बेदान्त के प्रचज्ञित रूपक कों श्रयाते हैं,।-- 

“जल में कुभ दु'भ में जन, बाइरि भातरे पानी । 

पूरा कुम जल जल्द समाना, यहु तद कपो गियानी ॥!४० 
इसी प्रकार द्ाकाशनत्य से कबीर इसी सतत का संकेत करते 
ह--“ब्राढ्श, पाताल तथा समस्त दिशाएँ गगन से श्रापूरित हैं; 
समस्त सावन और सृष्टि गगनसय है। परमेश्वर तो भ्रानन्दमय है; पट 
के नष्ट ऐने से आार्रश तो रह जाता है ।४४४ ब्रद्य को कस्पना में 
पदों झानन्द छा आरोप साथ की झपनी एकात्म साबना का रूप 
है।दाएू की इस्मना जल झोर झाकाश दोनों तत्वों का आधार प्रदण 
खरती हैे--/जल में गगन का दिस्‍्झार है और एगन में जल का प्रशार 
है, पिर तो एक की ही ब्याप्ति समझो [४४५ परन्तु यई भी रए्प्ट है 


इ२ दहो; रचा थ० १७०, धर्रर करीए बररे देह 

"करू अर दे बह पैस न निहट ढरे बरर मन भू न: ।” (इ६ २६२) 
आश इशे, 5३ ४६ घोर भर हो» घं० ७३१,७२ ४८ घोर समुद्र; 
इ४ ३; पईे मच 

ब५ इष्रा; रदू१ शि७ रू» से 


मिलन को मानने 
प->शइस प्रद्चर से को मे परे मान, भीज 
एक स्वीकार करते हैं । इस ६: ५2 


तत्व की कल्पन 
परम-दत्त स्त्प 


है ६० ४५ र्इ 
धा०; इन्दर० ४ शन समुद्र. ३ विशनंम् 


नरष जद्ा त स३; 
देश हवस बवत्क अप शोर ५ 


संत साधना में प्रकृति रूप र्र३ 


भी थे एक दी श्रनुमूत सत्य की बात कहते हैं। 
है १४--अ्रमी तक संतों के आध्यात्मिक त्रिचारों की अरमिवर्याक्त 
के बिपय में कहा गया हे | ग्रव देसना दे कि संत साधकों ने अपनी 
अनुमूति को व्यक्त करते के लिए अ्रक्ृति-रूपकों का 
माध्यम किस सीमा तक स्त्रीकार किया 5 | ततों की 
अन्वमंखी साधना में श्रलौ किक अनुभूति का स्थान 
है। और उठी की व्यंजना के निए, प्रकृति रूपों का श्राश्रय लिया गया दै । 
परन्तु ये दित्र तथा रूपक इस प्रकार विचित्र और श्रलौकिक हो उठे 
हु कि इनमे उछहज छुन्दर प्रकृति का आधार किस प्रकार हे यह 
समभना सरल नहीं है। यहाँ यद जान लेना आवश्यक है कि इस 
संतों पर नाय-यंपी योगियों तशा छिद्ध साधकों का प्रभार श्रवश्य था । 
इन्होंने उनके बाद्याचारों के प्रति विद्रोढ किया है; परन्तु इनकी साधना 
का एक रूप यह भी था । इस कारण संतों की झमिव्यक्ति पर इस परम्परा 
* क्ेद्नतीकों का प्रभाव ६। व्यापक इष्टिकोण के कारण इनकी अनु 
भुतियों की श्रभिव्यक्ति मे रूढ़ि के स्थान पर व्यापक य'जना मिलती 
है; फिर मी अभिव्यक्ति का आधार और उतकी शब्दप्वत्ी वैसी ही 
है। पहले यह देखना दे कि संतों ने अपनी प्रेम-्साधना को प्रकृति के 
आध्यम से किस प्रकार स्पापित किया है । इसी आधार पर हम श्रागे 
देख सकेंगे कि किस सीमा दक इनके प्रकृति-रूपक सिद्धों और योगियों 
की साधना परम्परा से अद्दीत हैं और किस सीमा तके ये प्रेम-यंजना' 
के लिए स्वतंत्र रूप से प्रथुक्त हुए हैं । 
क--संत-साधकों के प्रेम को व्याख्या संवन्धी रूपक थोगियों के 
श्रतीकों से लिए गए हैं | परन्तु संत सदज की स्वीकृति मानकर चलदा 
है; इस कारण इन रूपकों में प्रकृति के विस्तार के माध्यम से अथ 
गअदण कर के ही प्रेम की व्य्ञना की गई है। साथ दी 
इन्होंने प्रेम की श्रभिव्यक्ति के लिए. स्वतंत्रता पूरक 
अन्य रूपों को भी घुना है कदीर 'प्रेम को दुदुय-स्थित कमल-मानते 


भज्र मिव्यक्ति में 
द्रकदे रूप 


प्रेम को न्यक्वना 


फरदात्ढा) ६. 
अर लत बरः <दकर, 
पर इयर, हर इत्र रब ३९ ० 
१९ बरी १२७ +:५ गे 
5३ बच; २०६ ६. 





संत साधना में प्रदृति-हूप र्रभ 


उल्लेख है; साथ ही प्रेत की ग्रत॒ुभूति की व्यज्ञना मी सुन्दर हुई है-- 
'सरोबर के मस्य, निर्मेल जल में इस केलि करता है; ओर पढ़ निर्भय 
होकर मुक्ता समूह चुगता है। अनंत सरोवर के भव्य जिसमें अ्रयाद जज 
है हंस संतरण करता हे--उतने निर्भय अयना घर पा लिया है, किर वह 
उड़ कर कहीं नहीं जाता १९ दादू इस प्रकार अनंत बढ्ष में जीबात्मा 
की प्रेम-पेलि की ओर संफेद करते हैं । कबीर भी पूडु उठते हैं कि हंस 
सरोबर छोड़ कर जायगा कड्टाँ। इस बार विद्ुड़ जाने पर पता नहीं 
कचे पिला दवा । इस अनंत सापर में कौड़ा की अनुभूति पाकर हंस 
अन्पत्र जायगा नहों-्रेंम की अशुभूति का आकर्षण ऐसा ही है-- 
“पान सरीवर सुमग जल, हंठा केलि फराहि। 
मुक्ताइल मुकता चुगै, अब उड्डि अनत न जादि ॥?४४ 

ख--सतों ने प्रेम को समस्त आवेग में भी शात और शीतल 
माना है | उनकी प्रेम-व्यक्षना में सांसारिक जलन आदि का समावेश 
नहीं है | इसी कारण प्र की स्थिति का सत-साधक 
बादल के रूपक में प्रस्तुत करते हैं। बादल के 
उमड़ते विस्तार में, उसकी घुमड़ती गर्जना में पृथ्वी के धनस्‍्पति-जगत् 
को इरा-भरा करने की भावना ही सब्निद्दित हे । कवौर बताते हैं-- 
“गुड़ ने प्रसक्ष दोकर एक ऐसा प्रसण सुनाया, जिससे प्रेम का बादल 
बरस पड़ा और शरीर के सभी आग उससे भीग गए ।.,.प्रेस का 
बादल इस प्रकार बरस गया दे कि अन्तर में आत्मा भी आह्ाद्दित हो 
उठी और समस्त बनराजि हरी-भर्य द्वो गई ४५ इन उत-साधकों 


शांत भावना 











द,दू + पद इ७ 
५४ वौजक; वलौर: रमैती १५---“इंध. प्यरें सरब॒र तजे बह जाय ! 
जेडि सरवर बिच भोवित्य चुगव होता गडुविधि कैलि वराय 7” 
शथा ग्रंथा०; कीर० : पर० अं ३९, 
४७५ वही७; युकूर अं० २९, ३४ 
श्र 


शरद हा बर्ट बच 4 में बरी #२ 


है ३० 5) 0 20 /।7 0: को गई %४ 
६ ४:८ इ,२ ६ *१7 













वि ब्र गद्य ४२9४१,.. २५ 
हद 4३ बकरा) 4२ प्ैय गा जो दिफ्र > # ६ डड़ा इसी है, उत्फा 
$ परम ९? तर « ॥३ हम हे बात प्र कर 

कोर अत मर अपने मुद्दर दल छे अप्य 'यलाम करगे 
९ ।१९ (# परचम ढ) दत+ #आभया, उसका उच्चान, उधडझी 


म्ष्य बाद द्धाउः 





११४--दम छद जुछ्षे है हि संतों मे शेडगक परम्प्शा को 

हर एाषना हा प्रमुख रुप नहों स्वीझार किया है (इक 
७७४ मरण यांगियों की समा और लय संबन्धी 
अनुमूतियों को संत-सापक एक सीगा ढक ही स्वीकार रूरते है। 
पस्तुत: योगियों की छापना रहस्वात्मक ही है जिसमें बह श्राव्मानुमूति 


६३ शष्दाब; दादू७ ४ पि> %, एर० ४०, स० मं हे 





झंत साधना में प्रकृति-रूप २२७ 


है द्वारा अन्मानुमूति प्राप्त करता है | परन्तु मानव के शान को शक्ति 
परिम्रित्र है, उसके बोध की सीमाएँ बधी हुई हैं। इस कारण श्रयनी 
अनुभूति के ब्यक्तोकरण में योगियों को भी भौतिक जगत्‌ का आधार 
लेना पडता है, यद्यत्ि ये इससे ऊपर की स्थिति मामते हैं | ससीम 
कहायना मानवीय बिचार और मानवीर श्रभिव्यक्ति से श्रलग नहीं की 
जा सकती और इस कारण ध्राध्यात्मिक अनुभव का सीधा वर्णन 
गहीं दो सकता । यद्द सदा ही रूपाव्मम और ब्यंज्ननात्मर होगा ।९५० 
क-जिस अम्तर्साइ्य की बात ये योगी करते है, उतमें भौतिव 
राच्यों का दी श्राक्य लिया गया है । इसोरे ग्राधार पर सि कर्पना पर 
५... शिव धोंर शक्ति, नाद श्रौर विन्दू की मोजनां की गे 
हे पक है बागा आरती अनुभूति फे छशों में नाइ (स्कोर 
... का दाघार ग्रहण किए रदता है और इससे उन्पद् 
प्रकाश का ध्यान करता है । शिव और शक्ति को क्विया प्रतिक्रिया मे 
उद्यन्त जो अनात नाद समग्र विश्व और निरिज अप्लाई में ब्पा् 
हो रहा दे, उसको यद्द बदिसुंत्ी जीए नदीं सुत पाता । परन्तु योगिय्र 
के श्रनुसार भापना द्वारा मुपुुँ्ना कां पथ उम्मुक हो आने पर व 
ध्वनि मुनाई देने लगती हे | दस्तुतः भौतिक रक्त्यों में ध्वनि सब रे 
अधिक सुक्ष्म तत्च हे श्रौर इसी कारण श्रस्तमुसा राथनां में उसक 
उतना महत्य स्वीकार दिया गया दे और उसको #्षामुमूति फे सम 
ब:छ रपान दिया गया दे | इसके बाद हिन्‍दु रूपए प्रशाश का स्पाः 
श्राता ई | शब्द-तत्य पर स्ट्रोट फो प्रसरड सत्ता के रूप में प्रह्मसक् 
भातने का ऋरण भी यही है । ममियों ने स्वर शा नाद को कि 
प्रशर से विभाजित हिया है -- 
*पग्रादो जहधि जीमूत-मेरी झमेर-संमवा: । 
मप्ये मरल-शंखोत्दाः घंटा-डाइलबाल्वया ॥] 











४७ फरप्रल्दन; ररीजेन भम्दरद्वित 7 ए० श१०-३ 





श्श्द आध्यात्मि: 





थनुभूति 
हो+ है को उस समय इनड 
डर सी पों है अपनी श्रभिव्यक्ति मे ्वुछ होने के करता, शवों 
की अनुभूति मे हद से अ्रधिक अकाश और इन 
दोनों से श्रधिक स्पश का आनन्द दिपा हुआ ६ वही करण है कि 
धाधक बादल की गरजे और सजी % चमक से अधिक वर्षा की 
शीतलवा का अजब कर रह है । पेसुत; तंत-सापक् के घन ली 


अर 
(८ इढ०; डा5्४, व | पन्दरदास भरने शिम-समुद्रर ३ घन्त्यंक 


इयर इछ सझर विभ्राजिक करते है-. २) संघ (३) मृर4 (४) कल (3) बच 
था (७) मर (5) ६ रस (९) समुद्र (३ 9) ग्ेष अरदरस कुक खतदिवा 


भन्तयं: रै) अंडर (३) इस (३) पद (५) कछ 

(३) युरत! (७) पूर्व (३) नसेती (०) लिए करन ५ छा डर 

(९) पिड्िक (९) ६ (९) छदएंस्क (४) एंउ (१) ४न (६) ८ 
5] 
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प्वाचना आँज घन्द करने और प्राण वायु को केन्द्रित करने पर विश्वास 
लेकर नहीं चचती; बइ तो जीवन के प्रवाइ से सहज सम दी उपस्थित 
ऋरना चादती है| ४सीरे फल स्वरूत इनकी श्रनुभृति के झलौकि+ 
भ्रकृति नित्रों में इनम्द्रिय-बोबों का स्दतंत्र हाथ रहा है । कबीर अपने 
अनुभूद मे गरज श्रोंर चमक के साथ हो भीजने का ध्ाननद हू 
अधिक ले रहे हैं-- 
“पागन गरजि मध जाहये, तदों दौने तार अर्तंत रे | 
बिजुरी चमके घन वरपि है, तहाँ मीजत दे सब संत रे ॥१३६* 
दादू भी अहाँबादन नहीं हे बडशँ सिलमिलाते बादलों को दे 
रहे हैं । जहाँ वातावरण निःशन्द है वहाँ गशजन सुन रहे रें। जा 
जिजली नहीं हूँ बदों अ्ज्नीकिक चमक देब्य रहे हं और इस प्रद| 
परमानन्द को प्राप्त कर रहे हैं । परखु वे अ्न्यत तंजपुज प्रकाश 
ज्योति फे चमझने शोर झलमलाने ऊे स्थय श्राक्राश की अमररवें' 
से भरनेवाले अमृत के स्वाद की बहरना नहीं मूलते ९" संतों 
आानन्दानुयूति के साथ विभिन्न इन्द्रिय-पत्यहों का सयोग मिलता । 
अधिआंश में घर्स को अनुभूठि के साथ र२-गुण का उल्लेख हे 
मलूडदास की 'स;ज समाधि लग. जाने पर अ्नदद तुस्य बन रद्दा | 
अनुभूति की अनंत छट्टरें उठती है और मोदी की चमक जैसा छु 
बरम रहा है “4 ऐसी जगधगाती ज्योति को गगन गुका में बैठकर दे 
रहा है ६६ यहाँ लदर और बरसने का भाव दोनों ही स्प्श की श्र: 
भूति की और संकेर करते हैं। कभी कनी इसे वि्तों की कलमना 
हाथ श्रतुमूति ग्रधिझ ब्यक्त हो उठतों है श्रौर ऐसे स्थलों पर जै 
साधक का सांप कबि देगा है । बुन्‍ला देखे हैं--ढाली काली पट 


६७ भ्रंथ #; बरौर०७ : 5३ ४ 
इह बटर ददुस्ते+ अंग से + 
१ इन ०१ मदु६० २ 5४०३ हा 


हु 


ट शनि 
्ममना बाई को देश सकते हैं फि इसके अंत-शापड़ अपनी 
धरागा पिता में, इन्श जद थोर अद्धाय आादे को गम्भीर श्रतुभूतियों 
बा बाय परत परक धार देकर श्पने मानतिक सम पर धाननद 
* मे बतवतातुभूरि सतत है। प७ कारण है इन भ्रन्मुतती 
पक्ष ने प्रकाश पया जाति ध्रादि ब्रदुभूतियों के लिए बाद ब्ाधारों 


३३ हर०। इशवा० ६ भरिद २ 
३४ ६ परिग; ब्यत १४ गरबशास मे भारती कक्‍नोव 
भवयगी प किज् ई,-..(३९ ३) 
में ६ में, भाजदी अत शक बेरत्डे 
डा, एड छूए बरर ३, 
भंग नूर जहर जोती, मिनरल मजकंत ३ ; 
होजिए अनार पर है, बंद हज भाई 





इनभतहै॥ 
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की झावश्यकता नहीं मानी । साथ दी यद स्मरण रखना चादिए कि 
संत इन झनुभूतियों को झरत्तिम नदीं मानते | यद भौतिक आधार 
अपनी ब्याप्ति श्र गस्भौरता में भी क्ुणिक है | जबकि आत्मा श्रीर 
ब्रद्य में तात्विक भेद ही नहीं स्वीकार डझिवा जाता, ये प्रदयशानुमृतियोँ 
आदि दो आष्यत्मिक सत्य की चस्तु-परक शाधार मात्र द्दै । बस्तुतः 
रदस्थानुभूति की श्रमिव्यक्ति श्रपने प्रत्येक स्तर पर इस प्रदाशानुमूति 
से संवन्धित हे! दिन्शी के संत-साधकों ने प्रकृति का यधार्थ. 
आधार स्वीकार नहीं किया; परम्तु उसरे माध्यम मे जो बद्षानुभूति 
की ध्रमिव्यक्ति की है, बद सदज प्रकाशानुमूति का रूप स्वीकार कौ 
जा सकती दे।१५७ 

ग--श्सी को जब संत-साधकों ने अधिक व्यक्त करना चाहादे 
तो घद श्रष्रिमीविक और अ्रलीक्तिक रूप घारण करता ह। इन्दोंने 
अपिभीतिक भौर श्ररने इन चित्रों में बोमियों के रूपकी से शब्द 
ब्वोकिग्स लिए. हैं, परन्तु इनमें नाद तथा ध्वनि फे 
री साथ रूप की दृश्यात्मकता भ्रधिर प्रत्यक्ष धो उठी 
है। साथ ही इन्दोने धाने श्ानन्दाल्दातका भी संयोग इनकेसाप 
उपस्थित छिदा है | इसका कारण द हि संत-साधना प्रेंप के श्राधार 
पर है। उपनिपद्‌ कालीन रदस्पयवादी फे खामने भी इश्पात्मक ध्रनुभूति 
प्रत्यक्ष द्वो सकी थी श्रीर श्सप्रा कार्य भी उन जग के प्रति 
जागरुकता ६।९६ ये अ्लोहिक रूप नौतिक-जगत्‌ को ब्र्लीछझर 
करके ध्रान्तरिक अनुभूति में प्राप्त हुए हैं, इसीलिए इनमें दश्व-जगत्‌ 
का श्राघार होकर भी उसका रुत्य नहों है। इश्य-बगत्‌ आ्रामझ हे, 
एसडहों धन्तवः रत्य नहीं स्वौरार दिया या सदा | ब६ दो इब्दिय- 
२५ दिरिट्सिएम ३ इरोलेन ऋल्डहिंह-'हि इस्यूमिमेशन ओर दि सेल्फूर 

बृ७ १८२ तर 
६ ३7० स० ७७० रिँ०: भर० दौब टनाहे>मिप्टिनिुस! ए« ३४३ 


अलौकिक सत्यों का प्रत्यक्ष साक्षात्कार करता है | परननु इसमे इसको 
असत्व नहीं कह सकते, क्योकि जानते है इमाय जान संस 


() हम कह उ३ हैं कि संत- पाक इस्य्मान जगत्‌ क्षो सत्य 
मान कर नही चलता और इसलिए बढ की व्यापक विश्व भाषता में 
पिखत्मा कं. सरपनी अभिव्यक्ति का चाम' इ ढ़ता चलता 
! फरनु हतो की पदज-भावना तीआ बना 
ता है घलती, उसमें विश्व दम स्पात्मकता । 
रवीडति भी मिल जाती है । 3 हक अलौ॥ अनुभूति के क्षण 
भौतिक: जगत्‌ थय तो लेते ६१ हैं, पर ॥३ सना के किस्त। 
रवात्मा को वाकर श्राह्मदित हुए हैं । पर इक अकार की 
>त्पना दावू जैसे शमी पपक में ही मलती है--'उस ब्रह्म से समस्त 
'“पकाशमान्‌ सत्य उच्चाहि होकर पारण क्र रा 
है-- सम “दर न होकर ईशमय हो रहा है । बह समस्त पिरपि 
में सशोमित में दावा डुश्ा है। परती-शरबर उसी के 
अधार पर सिर दि-सयूरय्य की भुप ले रहे पवन में बढ़ी 
सवहमाब है । के का निर्मा: विरेमाव दश्रता हुध। कह 


हे 
अपनी साया में प्रशोभिव ३; जिघर देखो आए है) तो है, जद देखो 
थ्राप है दया था ३-.. उसके वो श्रगम है परग्ा | रस में बह हुए 
(दर बढ़ ब्यात है, रस में यह टयत रूप रख्मय ही रह है । 
सडारामान्‌ बह मकारिव हे रहा है; ठेज में गढ़ लेजर शोड़र 
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व्याप्त हो रद्या है ।१< यह अनुभूति का रूप व्यापक प्रकृति में विराठ- 
रूप की योजना के समान है । 

(|) संद-साधक अपनी समस्त अलौकिक अनुभूति में इस बांह 
के प्रति सचेश ई कि बढ जिस अनुभूति कौ बात कर रहा है, वह 
अतीरिद्रय जगत्‌ से संबन्धित दे। इस क्षेत्र में साधर 
अरृति के भौतिक प्रत्यक्षों को अस्वीकार करके 
अपनी अनुभूति को व्यक्त करने का प्रयास करता है। दादू बनी 
अजुभूति में--“जद! दूरव्य॑ नहीं है वो प्रकाशमाद्‌ सूर्य देखते हैं. जहाँ 
चंद्रमा का अ्रस्तित्व नहीं है बहाँ उसे चमकते पाते ई--तारे जहाँ" 
बिलीन हो चुडे हैं वहीं उन्‍्दों के समान कुछ मिलमिलाता है। यह 
दे श्रानन्द से उस्लमित द्वोकर ही देव रहे हैं ।९६ 'एकमेकः 
भआषना को दी पूर्ण सत्य माननेवाले- संत प्रत्यक्ष की अनुभूति को 
अन्‍्ततः सत्य मानकर नदी चनते। चरणदात इसी और संझेत करते 
हैं. उस सम्रय सम्रह्त भौतिक रूपात्मडठा लोप हो जाती है. चंद्रमा 
दी दिखाई देता हे श्रौर न सूस्य ही | श्राकाश फे तारे भी विदीन दो 
जाते हैं। प्रकृति की समलत रूपात्मक्ता नशट हो गई-- रूप का 
अलित्व है न॑ नाम का । फिर इस स्थिति में जीव और अठाय की, साहब' 
और संत की उगधियाँ भी लुस दो गई' [?०* इसी सहज स्थिति का 
बरणेन नानक भी करते हैं जिसमें प्रकाशमान्‌ तथा अलौकिक सृष्टि 
भी विरोदित ह्वी जाती है--उक्ष तथा जीव की स्थिति सम *प हो 
जाती है | वस्ठ॒तः उत साधक का यही चरम सत्य है,-- 

#उन्मनि एको एर अरेला; नानक- उन्मनि रहे सुद्देला। 

उन्मनि अस्यादर नई जेंगम, उन्मनि छाया मदहिलु विदद्ञम ॥ 


झरेत की सबना 








&८ इबनोब्; दादू० ४ प्र २१३६ 
६६ बहो०; तेव० अंग से 
७० भक्तिताग चरणदास : नड्मवान सागर बैन से (० ३) 


ड्ड्क भ्राध्यात्यिद सपना में प्रकृति रूप 
उन्मति रत क) ज्योति न करी उन्मने किरण ने राशिद सारे । 


सामानों में कर ही क्या सकता. ह्ढै। 

2 एिर भी सतों का चरम सह 
अरवीत है; जो इच्दियातीक है, परायर 
वक्त करना चाहता ईं। जा श्रमिमरक्ति का? 
वो बह अपते यत्यक्ष के आगे जाया ढैने 
लेडिन उस प्रजुमूति की, चरम और परम अमिव्यरि 
साधारण तथा लौकिफ है सदरे की भी नहीं जा धरेगी। बह कारण 

कि भ्न्य रहस्यवादियों की आँति संक्साधक अपनी श्रुभूति को 
श्रतिप्राकृतिक रूपो की अ्ज्जौड़िक योजना द्वारा हो व्यक्त ढ़रते हैं 
कबीर का यह अ्रलौशि जैसे 





भत इगहत का 
भश्रय 


कक चित्र जैसे प्न ही बन जाता हे--राजापम 


यह 

शाबाएँ ऐज रही है और जिसकी शासाएँ, पत्र और उप्प सभी रस्म 
हे रहे है | थ्ररे यह कद्मानी तो मैंने पुर के द्वारा जान ली । इत उप- 
यन में उत्तो राम को ज्योति तो उद्मातित दो रही है ।... और उसमें 
0 भमर थ्रावक्त होकर पुष्प के रेस में लीन हो रहा है । वृक्ष चाय 
झोर पवन से दिलता है-बद आकाश में ऐला है। और श्राएचव्य 
बढ सदज शूल्य से उत्तर होनेश्ला वक्ष तो धृथ्वी-पतन सबको 
अपने में विलीन करता गज ई # ६ इससे प्रसत्त है कि संतों ने 
योगियों के रूपक रैबायक झ्ाधार पर स्वीकार किए. हैं | दादू का श्रदु- 
की 

७१ प्रायसंगली; नानक: ऊपम साय (० १०) 

७२ अंबान करीर; नानक ६ अयम भाग (पु०७ 3००) 
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सूति थित्र रलिन्न दही दिय्ों छो हे धः्ेडिऋ रूप प्रदान बर्ता 
है। “द्राप्म दमन में शाम पूर्ठ रूप मे प्रकट हो रही है, परम पुरुष 
इ प्रवाशमान है । बस्टझा और रप्प पे बीच सम रहता है, महँ 
गंगा रशसा बा दिगाथा और विदेशी का संगम है। और आाइचर्प् 
]यशा - भण चर २ए८३ छरता ही पात्र दिप्पाई ऐे-। है शने देश 
ऋर धारण घन पमुतिी होड़ए प्रकाश फेपुप्र मे लाग ६ जागो है। 
जञधापकहते ई हता भण्ते (0 ब्रान्दलाए मे मप्त ह।' ४? दादू 
में इत वित्र में द्रीरों का ध्ाभर+ लिया दे; पर पद पराशानुभूति डा 
भ्रलौकिद सूप त ही ब्रधिक देंत है। गरीरदात गगन मंश्ल भें पार- 
हऋप्त बा ग्पान देखते है, मिममें शुप्त मदल पे शिरर पर दस 
आय दिभाम करनी है । यह रिपति भी विनित्र दे-प्रनमुखी घंक- 
नाल फेमध्य भे विपेशी फे किनार मानसरोबर में हंत फ्रौड़ा कर्ता 
है और पष्द फोफिल कोर फे समान बोली बलता ६) पहाँतो सभी 
पिखिफ है, श्रगम अवाहद देव है, असम श्रनाइद छोक ६। फिए श्रशम 
अनाहइ शआराषाश में ग्रगम अताइद अनुभूति ऐोदी है। ४४ 
अतिवाइतिक चित्रों मे दिचित्र यष्भों और गुणों का संयोग 
होता है| इनमे दिविध्र परिस्थितिषोँ उपस्थित छी गई हैं, बिना 
बारण के परिण्याम पा बसु का होगा बताया गा है। यद सच अली- 
किक अतुभूतियों का परिणाम ई जो क्र्यछ्ष को ही अणेम फा आधार 
देपए किसो झ्रछार प्रौर अलौतिफ से अपना संबन्ध जोड़ना चाहती 
रै। करमीझनी इस चजिश्रों में उसत्वाती फा रूप मिलता है। एक 
सीमा दे ऐसा कह जा सकता है, परन्तु आगे देखेंगे कि उलदबाँती में 
इनसे भेद ई ओर इसका ऐसा छमना अल्लौकिकर्ता के कारण || 
धरनीदाद फे इध विखरे हुए लित्र में कई प्रकार की योजनाएं मिश 











७१ झइब्शा०; दादू७ ४ पद ४ढ्८ 
७४ बःनौ०; गरीगदास ६ गुरू भं० ६१, ७३६ 


23 आरपर्श मद साफसः में धर ठि रूय 


न 
शो है - टुस् का हान शूवक्ा विडुशी में स्थान प्र--प्रमर एक 
धर पुराए हे, धाडाए मे गे उठ0 है। चंद्र के उद्दप में अपर 
चघानरर होगा है थोर मधी ढो घार दरगारो है। सिजली के बम्घ्ने 
में घारों और पद्म साश रुद्रा दे शौर उसहे शौर्य डा वार 
कूत १ है। गे भविाड़ों गे और पद्रीस ७ हरित कम 
इक शा, दे गे ह् इठदित दर वर मशि माणित मे और होरा 
मेभदशा है हैं। 4 गेंड दिशा में रिना मूच के एस आजा है।... 
शा शय गत में रेस छा रस रनने शगा, ब्दोँ रूहय बंद्रसा का उश्य 
नदी होगा, पूर दादा मा नही द्वोगी। इृर्य उन्नत हो गंगे, मन 

| होह९ उसका अर धआाहईई हो गया। ..विना मूल के फूल को 
तिछा देसइर प्रम्र याग्रा दोगदा ।ै५ दुस प्रहार साधक इसक- 
संग को ब्ाददीइर झरके मोश्यररी श्रल्लौडिक अनुदूत्रि को ब्यछ 
करने में उठी करा ध्राधार लेग ईद । 
$१६- हम कद झाए हैँ द्नि संतों मे अ्यनी अनिर्पक्ति में 
प्रतीकों रु| उल्तेरर ऋूयरप किया हे; पर उनका उद्देर्र इस माप्यम 
से अ्नौफिक थरतुन्‌ति को ब्यठ करना है। हाथ 
रहपादी सब ॥ ट्रतीफात्मकता ले अधिक संतों का प्यान इसकी 
पा संयोग योजना की शोर है । द्विर संत प्रेम दापक 
है उसझी सापना प्रदुखतः शाना|त्मक से द्वोड़र भावात्यक्र है। ऊरए 
के रूप चित्रों में भाव फे साथ शान भी प्रत्पष्ठ दो उठता ई। परलु 
दावू जैमे प्रेमी सापकों ने अ्रपनी अनुमूत के चर्म छरणों में मी एस 
की भावात्मकता को नहीं छोड़ा है-- 
“बरलदि राम अमृत धार, 
मिलिमिल मिलिमिल सींचन दारा। 
ग्राण मेलि निमर सौर मे बावे, 
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झंत सांघेता में प्रकृति रूप श्र 


जलद्र बिना केबल कुम्हिलाबै | 
थूक वेली सकल बनराई। रामदेव जल वरिसइ आई । 
आतम देली मरे पियारी | नीर न पावै दादू दास ॥ए७६ 

क़्॒ चित्र में अनुसूति की भावात्मकता अधिक ई। अनुभूति के 
णों मेंप्रेंम-भावों का सबसे अ्रधिक माध्यम स्वीकार करनेवाले साधक 
पुद्दे हैं। अलौकिक प्रतीकों से अनुभूति को भावुक़ता अधिक 
फ् और स्पष्ट हो उठती है। पन्‍तु दादू स्वानुभृति को चित्रमय 
रने से श्रधिक उसके क्षणों के झानन्दोल्लास को प्रकट करते हैं और 
हक कारण भी यद्दी है कि इन्होंने प्रेम का झाश्रय झुधिक लिया है। 
प्रत्य्त स्वच्छ निमेल जल का विस्तार हैं, ऐसे सरोवर पर हँस 
पननन्‍्द क्रीड़ा करता दे | जल में स्नात बह आपने शरीर को निरमेल 
रता है। वह चतुर दस मनमाना मुक्ताइल चुनता है । इसके आगे 
नुभूति का रूप दूसरे चित्र का झ्राभय ग्रदण कर लेता है--'उसी 
मध्य में आनन्द पूर्वक विचरता हुआ्रा भ्रमर रस पान कर रहा है-- 
मे में लीन भ्रमर कंबल का रस इच्छा पूरक पी रहा है; देखकर, 
पर कर बह आनन्द भोग करता हे; पर उसका मन रुदा ही सचेष्ट 
इता है |? चित्र फ़िर बदलता है--आनन्दोललसित सरोवर में मीम 
।नन्द मश्न ही रही है, सुख के सागर में क्लीड़ा करती दे जिठका 
कोई आदि ई न श्नंत है। जडाँ भय हे द्वा नहीं, वहा बद निर्मय 
लात करती ई। सामने द्वी ृश हे, दशन क्यों न कर लो १९५ 
न परिदर्तित द्वोते चित्रों में केबल अलौकिक रूप नहीं दे, वरन्‌ 
एनम्द त्ृपा उच्वास के रूप में प्रेमी-साथक की अपनी अनुमूठि का 
पैग भी है । पिछले चित्रों में यह भावना प्रस्तुत अवश्य थी, पर इतनी 
त्यक्ष और व्यक्त नहीं। 
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का गै 
|र ख्य रैप्ए-काब्य और 
अमाख्यान-काव्य में पक हैं ।बतों के को उनके है पमाव से 
बाद में ल्‍ क्रिया ६, जरणदाव हेक्ी दिगयझ्ी की क्र्तय 
करते है. 
*द्ब्यि रन्‍्दावन िव्य ऋालिन्दी | देखे स मन रन्धी ॥ 
डिनार निकट टैज्ञन $॥) छा | 0 यमुना जल माह ॥ 
मिलम्रित आभ की उठ ९ दाहुर झड मुर भंग ॥ 
पन कुझलता बच ३ । मु के रहनी पर ॥ पर श्रा। 
नित्त बसे: जे मं पराते | चल जहँ पवन मुखार/ के 
इस लौड़िझ पक्ति मे क्‍्ना के रतन उच्लात 
को उर्ती अक्ार बक्त $िया गय। हट हार अर डे बिल्ली में 
किक रूपों फे दाता | रु इन सम्रत्त भा व्यजड़ पहल 
में पहतवादी उल्लास तथा आदाद क भाकना से पष्ठ मेर है 
7 कहा गया ६ यहाँ ब्रद्मा ११ पना उत्पत् है शोर बक्की माध्यम 
सप में है उपत्यत हुई ६। 
ण्नयतों ने अमर का न स्वीकार छिया है चोर मापम 
मंदय किया है मम की 'भिव्यक्ति जिद भावना में चद् पर 
एपण के ततताक दिंचतोी है। परत इस भात्रों ढ उ्क शै। 


संत साधना में प्रकृति रूप , श्३्६ 


उद्दौपन रूप लौकिक भावों को स्पश इरवा हुआ अलौकिक में खो 
जाता है और साधक अपनी साधारण भाव-र्थति को भूल जाता 
है| दरिया साइव ( विद्ार बाले ) देखते ईं--दसत को शोभा में 
हंस राज क्रीड़ा कर रहय है श्राकाश में सुर समाज कॉतुक क्रीड़ा 
करता है। सुन्दर पत्तेब्राले मुन्दर दुत्लों की सपन शाखाएँ आपस में 
आजलिंगन कर रही हैं। मधुर राग-रंग द्वोता है अ्नाहद नाद हो रहा 
है जिसमें ताल-भंग का श्रश्न नहीं उटठता। बेला, चमेली थ्रादि के 
माना प्रझार के फूल फूल रहे है छुगन्धित गुलाब पुष्पित दो रहे हैं। 
अमर कमल भे संलग्न है और उससे झपना संये'ग करता है ॥/*५ 
इस चित्र में मधु ओड़ाओों आदि झा आरोप संयोग रति का उद्दीपन 
है, पर ब्यंज्ञना व्यापक आध्यात्मिक संयोग की देता है। सुन्दरदास 
की प्रकृति-रूप की योजना, में उसके व्यापक प्रसार में श्राध्यात्मिक 
परम उल्लसित और श्रान्दोलित होकर अपने परम साध्य सयोग को 
अ्रतुभव करने के लिए उत्सुक होता है उसके सुख को प्रा 
भी करता द | इधम सदज आरुर्पय के साथ सदज भावोद्यीणन की 
प्रेरणा भी है ।९* प्रकृति का समस्त रूप हंगार द्याध्यात्मिक परम के 
उद्दौपन की प८्उ-मूमि बन जाता है । 

$६८--छंतों की रदस्य-साधना में व्यावद्ारिक यथार्थ महत्व 
नहीं रखता । जो कुछ द्श्यामान्‌ जगत्‌ दिखाई देता हे सत्य उसके 





७९ शब्द०; दरिया०; बंद ४ 

5० अंधा०; सुन्द० अब पुर्वी भवा बरबैन- 

"बौगा जमुन दोउ ददिदिय दौद्धट-घार; ह्रमति नवरिया वैसल उतरव पार । 
अलर्साई भावऊ प्रजल्थठ घ'ज-प्रकाछ; कदस प्रफुल्डित सदत अठिक सुदप्स । 
अंब डःर पर दैसल के पिल वीर; मधुर मधुर घुनि बोलइ सखकर भीर । 
सब केश मन मावन सरस वर्संत; वरद रूदा कोतुइल कामिनि दंत: 
निश्चिदिन प्रेम दिडुलदा दिइल मचाई; सेई नारि समागिनि सूलइ जाए 7! 


२४० धासयाधयक सापसा में अज्ञी रूप 


पर है। सस्दोने प्रन्हुंसी शाफना की बात कह है, (स्मे सम 
भप्त्णुक् कर... गाय है की दशक़र अग्रोन्युखी करने को 
घोर बहती. ना है। जय की हमार प्ृृक्ति को उल्नदना 
ही तो इसड्रा श्र है। शरीर अरहृति या दृरयमान्‌ 


में रूपत्मकता श्रधिक थ्रीर उल्लास कम है; पर सुन्दरदास के रूप , 
ध् सी अन्तः में फाग और बसंत करा 
अल्लाह छाया हुआ है; और उसी में क्ामिनी-कृत का मिलन भी हो 
रहा है । श्रन्तः में ही 'इट गान होता है, उसी में बेन भी बज रही 
है। इसी शरीर फे अन्दर स्वर्ग-पाताल की कल्मना और कालजाश 
की स्थिति है। इसी अन्तः साधना में युग उग का जीवन और श्रमृव 


१2२५० हं+८ सन >> प 


5३ बानी; पदबदास, : रैठ ३ पर | 


उंत साधना में प्रृति-रूप रबर 


है <* इस कस्पना में उद्दोग्न जैसा रूप है श्रौर प्रकृति-चित्रों का 
विस्तार नही है। इस अ्रन्तमु खी-प्रकृति का प्रयोग जीव और ब्रह्म॑ फे 
रंयोग में अधिक प्रत्यक्ष हो सका है। इस योंगना में यद संयोग सहज 
हो जाता है। जब अन्यपत्वक्षों में प्रकृति के गु्ों छा संयोग उपस्थित 
होता है उए समय बाद्य आधार दो छूट दी जाता हे। और 
ब्रप्त संयोग की प्रमित्यकछि सरल हो जाती है। दप्या राहव के 
धम्तमु खी प्रद्ी-चित्रण में यह स्पश्ट है-- 
“अंरना ध्यान तुम श्राप करता नहीं, 
खऋबते आए में ऋष देणा। 
आप ही गगन में जगद ई आप दी, 
आप ही तिरवृद्धा भेंवर पेणा॥ 
६ आर ही तन्‍्च मिलच् है श्रात दी, 
आष ही सुन्न में शब्द देखा। 
आप ही पथ पनपार आप है; 
आप थी बुन्द टिन्यु लेखा ॥7<३ 
त प्रकार समझा प्रह्वति का सर्जेन का, श्राग्गे श्रन्दर देखगा हुश्ा 
पक में अक्ष-रूप श्रास्मानुभूता प्राम करता दे। यदँ द३ कइना 
प्रिय है हरि सठों में क्ुञ्ष और चाराष्य *ी भावना इतनी प्ल्लद 
कि प्रकृति-रूपक दर तक नहीं चत पते और ये दते भी पढ़ 
पे हद। पर 
है १६ निद्धीं और बोगियों झा प्रपने छिद्धान्ों आर उयों ऐ कपन 
 शैज्ञी उत्टरोँशी है । संतों से इनमे दो पद किदा है चर यह 
महे लिए झारचप्प को बाउ नहीं ४ दिद्वते अहुच्देशों भे हम 
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हद 


च्डर अध्याक्मिक बना 
है कि सनी के परम्परा आत्त पतीझोे को सहज-भाव 
जया के. अंकल रूप में है। उत्तयवाहियों के 
कर तिडपकन.. रगीक और उपनानों का भी अयो। 


ग्मे अर्ग-रूप 
देख बुक्े 


शा भी अगरोग सतों नेद्ली 
कार किया है। योगरियों के अविदंद्िता लेने 
की वात दूसरी है, यहाँ प्रवृत्ति वि कह्टी गई है ऊँद्च में क्यों का. 
उल्लेख ड्िया गय है, इनमें अधिकांश संसार और माया को लेकर 
हैं। कगीर कहते हैं--. कैसा आश्चर्य्य है बनी मे आग लग गई 
र जलाने बाला जज व: (हि दिज्षार कर थक र| 
श्समें शत: समाधिषुत्त वि कही गई हैं; थरौर बह वैकिय का 
थ लेकर । कबीर देर भ्रारचय्य अकट करते ६-0 सपुद्ट मे श्राग 
लग गई, नदिया जल कर क्रोय्ना दो गईं; और जाय कर देतों को 
सदी, मछलियों वृक्त पर चढ़ ? माया के न्छ दोने हे भ्रन्तः 
समाधि की का यहाँ प्रकृति की वैचित्य-गावना के श्राघार पर कही गई 
इन उलटवाँतियों में प्रकृति की किक ल्पितियों के माणम से 
सत्यों की ब्यंजना की जाती है; ») है कग श्रषिक आपके है। 
कबीर इसी अकार सत्य का सके देते ऐं--आहवय्य की बाते 
->प्राकाश में छुआ पह भी उल्नया ड्थ्रा 
हार! है; इसका परत कौन हक 


९ पावाल में रत: 


पीयेग;बह कोई विर्ला ही होगा (१९५ 
४-यस्त गए उलरबा।तियों २. 


इन यों में दम 
के स्थान पर अलौकिक भावना रहती है। 
कि शत शोर पह फरिव दिया दया है। दापू हे 
प्रश्न संद्ेत अनुवर--. यह इक भी डिकमें 
जड़े और ने शासाएँ- पद शप्यों कर है नई; उसी बा 
च्रविचल अनंत फत् दाद खाते हैं /*« ५, ४; 


क++. 





संठ राघना में प्रकृदि-रूप रध्३े 


के चरम हरण्णों में उहूय्बाँती का रूपक भरा जाता ई, उस समय 
ब्रलुभूति की विचित्रता और अलौकिता का योग भी छत्पों की विभिन्नता 
के साथ क्रिया जाता है| दरिया सादब (विद्र वाले) की कल्पना में 
एसी प्रकार की उलय्वाँ सियाँ लिपी हैं--संत्रो” निमल शाम का विचार 
करके ही होली खेलो। कमल को जल से उज्ाई प्रेमामत में भिगोफर 
अग्नि में आरोपित करो! श्रनंत जल॑ के विस्तार में अरने भ्रमों को 
जला डालो | झिर सरिता में को किल घ्यान करेगा; श्रौर जल भें दीपक 
प्रकाशित द्वोगा | सभी संशय छोड़कर मीन ने अपना घर शिखर पर 
स्पिर किया हे । दिन में घेद्र को ज्योत्समा फैल गई और रात्रि में भानु 
की दब छाई है। श्रांव॒ खोलकर देखो तो सही। घरती बरस पड़ी, 
गगन में बाढ़ श्रादी जा रही है, पयृतों से पनाले गिरते हैं | अदद्धं-छोपी 
की सम्पुद खुल गई, जिसमें मोतियों की शड़ी लगी हुई है । यद श्रमम 
की झनुमूति का भेद है, इसे सम्हाल कर ही समझा जा सकता 
है ५» इन उलस्वॉठियों के प्रतीकों का शामझस्‍्य बैठाने से काम 
नदी चत्न सकता; यदट तो श्र॒ल्ौंकिक कछ्षणों की अ्रठुभूति है, जा 
आत्मा को व्यापक रूप से पेर कर एफ दिचितर जाल विल्ला देती है | 
इस कल्पना में इस प्रकार के रूप भी हैं जिनमें प्रत्यक्-रचा को 
अस्थीकार करके दी कव्पना को हिपए रखने वद प्रयात किया जाता 
है। गरीबदास अल की दुरवीन से इसी अस्तिल्रहीन सष्टि की 
कह्पना में सत्य का मत्यक्षे करते हैं (६६ बत्तुतः यद् सब अलौकिक 
ग्रत्प की श्रनुमूति तथा श्रभिव्यक्ति से संवन्धित है| 





«७ शम्द०; दरिया (वि०) 5 हंलो इद ३ 
बद ब,मो०; गरोबदास ह बैत पद ४. 
ंदे देख ले दुरबीन दे । 
कर लिंगाई अगाइ अःछन, वरसदा विन ब.दर दे । 
अपर बाय अनैत फल, छायम कला प्रतार वे | 


रश्रे आध्यात्मिक साधना में प्रि-रूप 


देख चुके है कि संनों से परम्परा प्राप्त पनीकों फो राहत भोदे के 
अनुकूल रूप में अपनाया दे। उल्तसवाँ विगों ऐ 
हलक प्रनीक श्रीर उपमानों का भी प्रयोग संतों ने इसे 
प्रकार किया हैं| योगियों रो प्रतिदंद्धित हेने 
की वाव दूरारी है, यहाँ प्रशतत्ति की बात कद्दी गई है । कुद् में मतों श 
उल्लेख रिया गया है, इनमें श्रधिकाश सेसार श्रौर माया शो लेकर 
हैं। कग्रीर कहते हैं-- कैसा श्राश्चर््य है? पानी में आग लग गई, 
और जलाने पाला जज्ञ गया | समस्त पंडिद विचार कर पक गए! 
इसमें श्रंतः। समाधिसुस की बात फद्दी गई है; श्र बढ बैचितए झा 
भ्राभ्रय लेकर ) कबीर दूररा थ्राश्चय्य॑ प्रकट करते ईैं--'समुद्र में ब्रा 
लग गई, गदियोँ जल कर कोयला! दो गईं; और जाग कर दैपोंवों 
रादी, मछुलियाँ एक पर चढ़ गई हैं ॥! माया फे नष्ट होने से प्रतः 
समाधि की बात यहाँ प्रकृति फी बैसित्य-्गाबना फे आधार पर ढदी सा 
है | इन उलदर्बाँत्तियों में प्रकृति की द्रिचित्न त्यितियों ऐ माणम हे 
रत्यों की व्यंजना की जाती है; और यद द'ग श्रवित्र झविक है। 
कबीर इसी प्रकार रात्य फा संकेत देते 7--च्यारवर्य्य की पा गे 
देशी--प्राकाश में ऊुँशा है बद भी उलय हुआ चोर पाताल में पति" 
हारी है; इसका पानी दौन हंस पीयेगा;प कोई दिरणा दी होगा ।** 
फ--सरस्ठ जब इन उलवांतियों में प्रेम की व्यंजना को यार 
मिलता है, तो इनमें वैचिष्य फे स्थान पर अलौकिक भावना रहवी है। 
हे इस शोर पहले संफेश किया गया है। दा है 
प्रगला सठेीे. धनुवार--यद इत भी अदभुत है मिएमें ने तो 
जड़े' भौर न शाल्ाएँ--ओर पद एप्यी पर है भी नहीं; उप £! 
झवियल घनंत पल दादू खाते है [१९६ परना जब प्रेम चोर धरती 
८५ प्रंधा०; फपीर॒० ३ ग्या० दया पर० के भंग सै 

सछ दागी दादू । भ्रपयइए ६९६, १३ 


रत सांचना में प्रहृति-रूूप २४३ 


क चरम चरणों में उल्यबाछी का रूपफ भरा जाता है, उस समय 
अनुमूति की दिचित्रता और अलौकिता का योग भी सत्यों की विभिन्नता 
के साथ किया जाता दे । दरिया शाइव (ब्रिद्वार वाले) की कस्पना में 
इसी प्रकार की उल्तस्दोँ सियाँ छिरी ईं--सिंतो? निर्मल शास्र का बिचार 
कंस्के ही होली सेलो। कमश को जल से उज्ाड़ प्रेमामृत मे सिगोकर 
अ्ररित में श्रारोपित करो । अश्रनंत जल के विस्तार में श्रपने श्रमों को 
जला डालो ! फ़िर सरिता में कोक्िल ध्यान करेगा; और जल में दीपफ 
प्रकाशित होगा | सभी संशय छोड़कर भीन ने अपना घर शिखर पर 
ध्यर किया दै | दिन में चंद्र की ज्योत्तना ऐल गई और रात्रि में भानु 
की छबि छाई है। श्रॉल खोलकर देखों तो रूद्दी। घरठी बरस पढ़ी, 
गगन में बाड़ श्राती जा रही है, पव॑तों से पनाले गिरते हैं। अ्र्द-सीपी 
की सम्पुट खुल गई, जिसमे मोतियों की लड़ी लगी हुई है। यद्द श्रगम 
.की बखनुभूति का भेद है, इसे सम्दाल कर ही समझा जा सकता 
है ।** इन उलखवाँ सियों के प्रतीरों का सामझस्य वैठाने से काम 
नदीं बच्चन सकता, यद तो अलोक़िक क्ष्ीं की श्रतुभूति दे, जो 
आत्मा को ब्यापर रूप से घेर फर एक विचित्र जाल बिछा देती है। 
इस कल्पना में इस प्रकार के रूप भी हेंज़िनमें प्रत्यक्ष सत्ता को 
अध्वीकार करके ही कल्पना को स्थिर रखने का प्रयास ढिया जांता 
है। गरीबदास अस्तद ४ की दुरबीन से इसी श्रस्तिलदीन यटि को 
क॒ब्पना में सत्य का अत्यक्ष करते हैं ।<< बस्ठुतः यह सब अलौकिक 
सत्य की अनुभूति दया अ्रमिव्यक्ति से संवन्धित हे | 








७ डाब्द०| दरिया (बि०) ६ सदर इ्‌ 
बसों २; गरीबदाख ६ बैठ पद ४. 
ईंदे देख ले दुरबीन ने । 
चर नियाइ अयाद असन, बरसतः विन ब.दर वे । 
वर बाग अर्नेव फल, कायम कला हूरतार वे | 








र्श्र आप्यात्यिक साधना में दडति-सूप 


$ २००--श्रभी तक विमिन्न रूपो को श्रलग-अ्रल् विभाजित करहे 
अछुत फरने छा प्रयास डिया गया ई । परन्तु अनेक रूए श्रायस मं 
वह 
ढ। दिवितर संग संयोग द्वारा उंतीं 
नें ब्यापम सत्यों और गम्मीर श्रनुमृतियों को एक 
साथ अभिप्यछ किया है | इस हिपति में श्रसाधारण चमत्कृत स्थिर 
की इल्यना दाग श्रनुभून की श्राघारण स्थिति का ही संफेत द्रिड॒तः 
है। ऐसे पदी में साथरा का रूप और अतुभति की माना छा रूप 
मिल-छुल गया ई-- 
»इदि विधि राम यू लगी लाइ। 
चरन पाये बूंद न सौर साइर, विना गुय गाई। 
जहाँ स्थाती बूदन सीवर साइर, सदन मोती दो! 
उन मंठियन मैं सौर प्रायो, पवन अंबर धोइ। 
«.. जहाँ धरनि वरसे गगन भीने, चंद छुरज मेल। 
रोइ प्रिलि जहाँ शुड़न लागे, करत इंशा फेलि। 
एक पिरप भीतर नदी चाती. कनक कल समाई। 
पंच सुददा आाइ बैठे, उदे भई वन राइ॥ 
जहाँ. विदृदयौ-तई्दाँ लासवों, गगन बैठो जाइ। 
जन कबीर बटाउबा, जिनि लियो चाइ ॥?१४* 
फ़ग्वीर फी इस राहज-लय बिना में; सीप, बंद और सागर के संयोग हे 
मोती उत्न्न हो जाता है; और उस मोती की आम से श्रन्तरात्मा 
श्राद' हो उठी है । जहाँ लौकिक और अलौडिक फा मिलन दोठा है, 
उस सीमा पर इस्द्रियों का विषय आरात्मानन्द का विषय हो जाता है। 
आत्मा की इशियाँ अद्योन्मुखी होकर अवाहित हैं--और नदी इ 
के भीतर समाई जा रही है, फनरू कलह में लीन हुआ जा रहा दे । 





८१ प्रंश०६ करीहू ? पद ३२८० कै 


संठ स्पघना में प्रहठी रूप 38 व 


पाँचों इन्द्र घनमुंस्ती ६! उड़ी-प्री९ उनहें अमप्रस्पए में दृश्प- 

गय्‌ मी धन्मंपों रबर प्रैद गया। “लेडिन प्रारयष्प, यदाँतों 
घहाँ परी वा पाठर्पान था बी उल॒कर भध्य हुद्या जा रदा है चोर 
मे दााश में शपत हो गए हैं। इस प्रडार धंगे बी श्ाध्यामिहर- 
सापता के विकाग जन के माप चरम टगों ड्रो अनन्त मा सप्तरिदित 
है, हो दिमिप्न प्ररृरिकतों से ब्यड को ४ई ६। इससे शान 
हर प्रेम बा रुप है, रापप है। बदीकिक ता अरपमुसी प्रदा सूपो 
दे माप्य्म मे धरम लर दी ब्रड्ना मा दे ६ 





चतुर्थ प्रकरण 


आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप करए) 
प्रेमियों की ब्यंजना में प्क्ृतिरूप 
$१--पिछले प्रकरण की विवेचना में हम देख चुड़े हैं कि मध्ययुग 
की प्रत्येक धारा के पीछे एक परम्परा रही हैं जितसे उसने प्रभाव 
करत के. ये किया है। हिन्दी साहित्य के प्रेमी रुवियों झ्, 
छूफ़ो करे. विरोषतः सूझी कवियों झी आ्ाध्यामिक भांक- 
2 भाय में फारस के बुफ कवियों के झ्राध्यात्मिक विचारों 
का अभाव रहा है | हिन्दी काब्य के सूछ) बाशरा हैं श्रौर इस कारण 
साम्रान्यतः थे कुरान और मुसलिम विचार-घारा को स्वीकार करके चले 
हैं। फारसी सूफी श्रपनी श्रेम साधना में नितांव एडेरवरवादी तो 
नहीं रद सके हूँ, परसु उन्होंने विचारों की प्रेरणा के रूप में एयेडबर- 
थादी को छोड़ा नहीं है। उनके आध्यात्मिक प्रकृति-रूपों में इसका 
हुंत भ्रधिक अभाव है | हृष्ठ भूमि में एफेश्वर की भावना अल 
देने कारण फ़ारस के दुफी कवियों के सामने प्रकृति कर सप्राणु योजना 


प्रक्ियों की ब्यंजना में प्रदृिरूप रद 


उछका चेतन प्रबाद नहीं आ सका; वे उसको कर्ता और रुचमिता 
के भाव से ी भ्रधिक देस से हैं| फिर भी क्रारसी कि उन्सुक्त 
दवोकर प्रकृति से प्रेरणा ले सका है और उसके सामने उसका विस्तृत 
सौन्दस्य॑ रहा हे । उनको प्रहति-मावना में एजेश्वर को अलग-यलग 
सत्ता का ख्रामास मिलता ६ । उनकी प्रेम-्यंजना में तदश्य एकात्मः 
आवना मिलती है ।* 

$९-दसी प्रछार की एप्ेरवरवादी भावना दमझो (नदी मध्ययुग 
के सूफी प्रेम मार्गी करियों थे भी मिलती ई । बरन इनवा क्षेत्र झधिक 
विचार प्रात है। इस कारण शमका प्रकृतिवादी 
दृश्कोय तो हे दव नहीं, साथ ही इनमे प्रकृति के 
प्रति दिशेए श्राकर्ण भी नहीं है। प्ररति को लेकर 
'टिन्दी दूरी कबि-फे मन में कोई प्रश्न नहीं उठता । दद कर्त्ता और 
रचबिता कौ निश्विर भावना को लेकर उपस्थित हो जाता हैं; और 
थारम्भ करता है-- 

"मुगिरी च्रादि एड कस्तारू ! लेदि जिड दौर दीन्द संखारू | 

फीस्देसि प्रथम जोति परफायू | ढौन्‍्देमि तेदि पिरीत बैलायू ॥ 

कौन्द्रेमि दिन दिनश्चर ससि रातों | झोन्देसि नखत तराइन पँती । 

पर्दे धूर गीउ ओ होंडा । बौन्देसि मेष, बीजु तेदि माही ॥०* 
इसी प्रकार जादसी झारे सतन को उली रचदिता थे: माध्यम से 
गिना जाते है,--'उसो ने रुपों शमुद्र प्रसत्ति दिए हैं, उसी ने मेर 
रुपा विध्किषा! आएदे पर्दों को बनाया हे। इन समम्ठ खर, सरिता, 
नाले, भरने, मगरअच्द धादि छो उठा मे दो बनाया हे। सौपी का 
जिर्माण करनेशाता हुदा उरुये बज) ज। हे। इस 


इकेश्दरव दी. 
भवना 


३ छेवस $ (रुख $ एशेरे 
टिकप # रिश्येर रू झ+ “१ 


एहवी) नामड 





कप $ृ 


श्ध्र्८ आध्यात्मिक साधना में प्रहृति-रूप 


समस्त सजेना को फरने में सृष्य को एक चण भी नहीं लगता। भर 
उसने आकाश को विना दाश्रय के ही खड़ा किया है [? 3 दस वर्दना 
को उपस्थित करने में सूफी प्रेमी कवियों में एक्ेरवरबादी भागना 
संन्निद्वित है जिसमें सृष्टि से अलग सृष्य की कस्पना की गई है| 
इसका यह श्र्य यह नहीं है कि जायमी आदि में एकरात्म-मायना 
मिलती हो नहीं । भारतीय दर्शन के प्रभाव से, तथा प्रेम-य॑जना के 
रुप में भी, दूक्ी प्रेमी भ्रद्वेत की व्यापक भावना फो श्रपना लेते ईं-- 

“बरमगट गुपुत सकल मह पूरि रढ्ा सो नाँप। 

जैंद् देखी तह श्राढ़ी, दूसर नाई जदोँ जॉब ॥ए * 
परन्तु प्रमुख प्रद्ृत्ि में ये कवि एक्रेर्वरवाद के श्राधार प९द्दी 
घले हैं, जिससे इसकी प्र्धति-योजना में प्रक्नीयादी चेनाओअबाइ गही 

शा गया है। 

क---यढ तो इनकी प्रमुल प्रदत्तिकी बात है, जहाँ तक पेवल प्रकृति 
फे प्रति लिशासा का य्क्न दे | परन्तु इस श्रवृत्ति में भी प्रकृति में बश रक 
शझात्म-भावना का रूप ऋमर; श्राने हंगा ह। दिरी- 
पस्य/्त. कवियों मे इस मायना का दोता प्वाभाषिद्र ६। 
जे दुसदरमदास अपनी अ्रम-रुषा! में अष्टती में या 
अक्षमावत्रां छ ही प्ररुत करते ईं--शिशि दगस्यं शोर दीरक हें 
समान प्रकाशित दोगे बाले तारों में उसी को रइही प्रकाशमाद है। 
सांसारिक प्रकाश तो देसे झोर पदिचाने जाते हैं; बद वो ऐगा गर्म 
है को विश्व में छिप हुआ स्पाप्त हो रहा है ॥ परन्तु भाएीय माय 





नि है? 





ह बड़ों, ढोढः उज.द छे बरियों मैं को यशों मबरा 
श्रदर्त ३ मूह्म इमाइ 5 खु6ि धंद मैं दा+ १६ मैं हुन्‍नो +- 
अपफय अप बय धिरश्स हर. + बिन बिन धम्म भाग संन्‍रा हे 
दल के इस; बडे रिठ रा $ घरडी 8 मा मद छंएए पे! भरि 
४ प्रदाब्ई छपपरों: प्धावठ १४ गंदवर ैन-मंउ:रोट, ही ० ९ 


प्रेमियों की ब्यंजना में प्रकृति-ूप रद 


बारा में सृष्ठा की कल्पना नवीन नहीं ह।आगे कवि इसी श्रवाढ में 
कहता है--प्रश्च, तुमने ही तो राव और दिन, सन्ध्या ओर प्रातः को 
इपदिया है । यद्ट सब शशि, छस्य दीपक और तारा आदि का 
प्रकाश त॒म्दीं को लेरर तो है। हुम्दारा ही विस्तार पृथ्वी, सागर 
हस्ति के विघ्तार में हो रहा ६ |:७ परन्तु इन दानों प्रका। के प्रेमियों 
के सृष्ठा रूप में भेद प्रच्ष है। यक़ियों का सुष्या अपने से अलग 
सजन करता है, जय कि स्पतत्र प्रेमी कवियों का सुष्ठा अपनी रचना 
में परिब्याण है। आगे चच्र कर सूफ्री कवियों में व्याप्व ईश्वर की 
भावना का सरेत मिलता ह | उसमान अपनी सजन। का रूप उपस्थित 
करते हैँ, उसने पुरुष और नाटी का ऐसा चित्र बना देया, जल पर 
ऐसा कौन सर्जन कर सकता है । उसने सूख्य, शशि और तारा गयों 
को प्रताशमान्‌ किया; कौन ह जो ऐसा प्रफाशमास्‌ नग बना सकता 
है। उसने दृश्यमान्‌ जगत्‌ को काले पीले श्याम तथा लाल आदि 
अनेक रंगों में प्रक: क्या ई। जो कुछ पणयुक्त रूपमान्‌ है श्रौर 
बिश्व में दियाई देगा है, उन सब को २चनेवाला वद स्वत्न अदृश्य 
ओर श्रकूप हे | अग्नि, पवन, एष्बा द्यौर पानी (आकाश तत्व 
सुफलमान। दशन में स्वीकृत नहीं या) के. नाना रूयोग डपध्यत हैं; 
बह सभी मे व्याप्त द्वा रदा हे श्रीर उसको अलग करने में कौन समय 
हो सकता है। बह रचविता प्रकट और गुप्ठ दोहर खब॑ल में व्याप्य 
है | उसको प्रकड हूँ तो प्रकट नहों ई और यदि गुप्त बहूँ तो गुप्त 
भी नहीं है !* इस चित्र में व्यापक रचयित्रा के साथ एक्रात्म को 
भाषना भी मिलती है । इस पर संत-साधक्रों का प्रभाव प्रकट 
द्वगा है । 

ख--दहिन्दो मध्ययुग के धापिक काव्य, की विभिन्न घाराएँ आगे 








७ पद्मावती; दुखइस्नदास; स्वुठिशखेंद 
६ विगवर्ज़ म ६ स्वुवि-संड, दो० १०९ 





हि भ्राप्यत्मर साधना में प्रकृतिन्मप 
बच कर एक दूसरे में प्रमादित होती रही हैं; क्योद्ि एक दूसरे 
थादान द्रदान पत्ता रदा है। मल-दमन का 
में रा के श्रनुतार--कीन्देसि परमम जो 
प्राय! मे आम क्रिया गया है; परन्तु इसमें स॒प्टि कल्पना विश! 
इतना गावना से झरधिक धभादित है, 
“उयों प्रद्यास समान खमाना. बद्े ज्ञान किहदी श्नमाना ॥ 
4 बह चने यह जड़े सोना ) बंद सचोत यह जोत बहुना ॥ 
नने केबल सुरज मिलि खिले । ९ या को गुन ताइ ने मिले ॥ 
दल (पल बछु मुरत न दित्ता। थी ताके मुख मिसे न मिला ॥| 
ज्यों चेतन अड़ माइ समाना | श्रनमिज्ञ जाइ मिला सर बाना ॥!४ 
इस प्रकार विभिन्न मायनाओं से अभावित द्वोकर इन प्रेप्री कविय 
ने प्रद़्ति की सर्जमा छा रूप उपत्यित क्रिया है । परन्तु जैसा संके 
किया गया है इ6 दर्णना में प्रकृति के पते विशसा अपवा आकर्षण 
् भाव नहीं है । यह तो अह्य विपयक जिशाता को लेकर ही उपर 
ह्दै। 
$ १ प्रेम-काब्यों का श्राघार कथानक है। इन प्रबन्ध काव्य 
प्री कवियों ने श्रपती साधना के अनुरूप सौन्दर्य की ब्यापक 
योजना से विभिन्न रुपों में श्रम की अमिच्य/ 
को है । बस्तुत: इन्दोंने अपने काव्य के प्रत्मेक 
स्पल में इसे आध्यात्मिक बातावरण को ही उपस्थित 
फिया ई | घटना स्थलों के प्रकृति्नचत्रण में ऋलौकिक श्रतिप्राकतिक 
रूपों को प्र्खुत करके, उसको चिरंतन भादनां शौर निरंतर क्रिया 
शौलता से, तथा उसके अर्नत सौन्दर्य से झाध्यात्मिक बाताइरस्ण 
का निर्माण किया गया है। बस्तुतः प्रकृति फे रूप भौंर उतरी 
क्रियाशीलता में अलौकिक भाव उत्पन्न कर देना स्वयं ही ध्राणा- 


अग्य रू ६ 





ब,तावर्थ निमाँद में 
अध्याक्तिक स्यंबनः 





७ नल-दमन; देश-दंदना, 2 ए० नर 


हप 


प्रेमियों की ब्यंजमा में प्रदृ॒वि रूप न्भ् 


किकता के निडट पहुँचना ह। अधिमौतिक प्रकृति जिम रूप रंगों 
में उपत्यित होती हे और शिन डियाजवलाएं में गतिशील हो 
छठती है, यद घार्मिक परावर सत्य और पवित्र भावना ये आधार 
पर दी है ।* यूडी प्रेमाख्यानों में प्रद्ढति फे मायम से था यात्मिछ 
सत्य श्रीर प्रेम ब्यशना दोनों छो प्रस्तुत किया गया है। और इनका 
देसा मिला सुलला रूप सामने आता ह कि फ़ोॉई विभाजन की शोमा 
लिश्चित नहींबी जा सइ़ती। जायसी से मिश्ल-दीर फे दणन में 
घ्रलौफिक भायना फे श्ाघार पर ही थ्रा'याश्मिक बाताब*ण उपस्थित 
किया >> जय उस द्वीप फे निकट जाद्य' तो छगता ई स्वग निबट 
आ गया दे। घारे शोर से थाम की झुंजों ने ग्रास्ह/ादित कर लिया 
ह। वह पृष्दी हे लेफर श्राक्राश तक छात्रा हुआ ई£। सभी एल 
मलपांगिरि से जाए गए हैं। शस शाम की बाडी का सपन हाया से 
अगत्‌ में श्पकार हा गरा। समीर सुगधिट दे और छाया सुद्दावनी 
है। लेठ मात में उतमे जाड़ा लगता ई । उसी की हाया से रैन '्रा 
जानदी हे झोर उसी से समए्त श्राक्रश हत दिखाई देता ६। जो 
परषिक धूर झौर कठिनाइयों फो सदन कर व्दाँ पहुँचा है. बइ हुः 

को भूलकर मुख चोर डिभाम प्राप्त करता हे ।/* इस बशना में 
अलौकिक शातापरण फे द्वारा श्ाध्यात्सि. शॉति और ऋानन्द का 
झंफेद किया गया हे । प्रशति को अठीम ब्यापकता, नित|त छपनता, 
दिरतन रिध्वति लथा रंगों इस्मना झाप्याप्मक दातावरण छो. 
प्रस्दाा बरने दे निए धयुक्त हुए हैं| इही प्रसंग में कि ने पल हया 
ढूतों ऐ नाझें ऐे उल्लेख फे द्वारा फुलशारी था यर्यन छिया है 
(दो०४, १०) । पभसु इस समस्त बर्यना में पूलसें फलने वी ब्यहना 
में एड बिरतन उखास तथा विश्वास शी भादना शद्चिवत है. डिसें 





८ शैयुएत इम्स मुरसचुरच इ १८६ 
& धंष 9; ज एसो ३ रु व: से &िएिच-प३ बट ते ३४१, दा० ३ 


॥३> का वा मद मापा मंद व ढच 


हि एड देकए' चाय मद बडे? हे उद्नललक बह कै हे -- 
है उलह व परहिओे जे गाव अफि राह | 
चाल हए हुए-ब पढ़ इह * को काग ०१९ 
तक ॥ अर ह 
; बोर मिहत हो 






हट) परकपर $08 क्ल््रत्व हे कुर्दः। 
६ ३ हल्दी बहु क दलाह मे 
मापा # ० दे। एम मद ही विए 
_है। ३ए४टों हो बगे से जिक्दीे। दी अआधप्र-बाटय हे 





मं 





हारा? 4 जल 

लक्ज्अग पर हुत् 4 दादी, दर! हद गयौ नी । 

4 (86 48 अर ६/। थो।ई तर रधाका को) 
धर शरीत। हथय दे, कह अभि! म्रपुान। 
देते दम थीर जात अवदि, देश वाहय दान ॥0११ 








शाम नारंगी ३ हसन अविम बाप सग्हा नी थे खा 
हाजीटहिद बयानों हार #ड। ६4०) ऋरे है। इसी गठी हे 
पर ये (बिक्री बे! हवा डुई १ पाती दे जिएमे सोनहरई, 
गाहकेटर शादि पुष्ित है, [धरा धदशंत प्रो रेस पर एथि दुष्प 
हो जाती दै--४इम धोर दुनाने भी घझगेऊ पुरी के शा लगे हुए 
गोद दो परदुत को ईंफियाँ सुखन्‍्पा होरडा हैं। इगी फुलवारी में 
प्रयय र!। मे बगेए तेत ६ घोर पद्ये वाएच उन पू्रों छा मुगर्प 
के #ूप में प्रद्य ४ गा है।! पहुति के इसा हौन्दप्य गया उच्जास के 
साय वचित!न धीरे शारया को भारना की झोपएरूर, एच ब्रोधारिमर 
धाननदोस्यात रो यथा करता दे,-- 
म्उहदि पता भौँस लर्यदी | जयु विभूति जोगिन हरठाही । 
भरवाई भौंदत संग. रोली | बोगिन संग लागि जतु बेली। 
१० ब३;अरहौब्ः दो+ ११ 
११ विय्रा०] ढाम,न३ ११ परेदा संड, दो० १७८, १ 
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फेलि क॒द्म नव मल्लिका, फूल चंपा सुरतान | 
छ ऋतु बारद मास तह, ऋतु वर्ुत अस्थान ॥7*% 

कऋ--इन छफी प्रेम-काब्यों के साथ ही स्वतंत्र प्रम-काव्यों में मी 
श्रकृति के उल्लास और अलौझिक सौन्‍्दव्य के द्वारा प्रेम की 
आध्यात्मिक व्यंजना की गई है। प्रेम की अनुभूति 
अपने चरम क्षण्यों को ध्यापक्ता और गम्भौरता में 
आध्यात्मिक सीमा मे प्रवेश करती है | इसके झतिरिक्त ट्स परग्पा 
> कवियों ने एक दूसरे का श्रनुसरण भौ किया है। यहाँ इस बांच 
का उल्लेख वरना भी आवश्यक है कि प्रकंतिबादी रदस्यवाद तथा :- 
इन कवियों की भांपना भें समता है, पर इनकी विभिन्नता उससे अधिक 
लगती दै। प्रकृतिवादी रदस्यवादी सी अपनी अभिव्यक्ति में प्रकृति 
के अलौकिक सौन्दर्य और उसमें प्रतित्रिंक्त उच्लास का झाभ्रय लेता ५४“ 
है । पर प्रकृतिवादी इसी के माध्यम से अज्ञात सत्ता की श्रोर आकर्षित 
होता है, और प्रेमी का श्राराध्य प्रत्यक्ष होकर इस प्रकृति सौन्दर्य के 
माध्यम को स्वीकार करता है | दुखदरन इसी प्रकार की व्यंजना करते 
६-.-'विशाल वृत्त सदा दी फलनेवाले हैं, सभी घने और हरे भरे हैं । 
इनकी जड़े पावाल में और शाखाएँ आ्राकाश मे छाई हुई हैं ।... ... 
फिर इस बाग में एक फुलबारी दे जो संसार को प्रकाशित कर रही 
है । पीले, श्वेत, श्याम, रक्मम आदि नाना भाँति के फूल जिसमें 
मुगन्धित द्वो रहे हैं..... सभी भाँदि के फूल विभिन्न रंगों में छाए 
हुए हैं, जिनको देखकर द्वदय में उमंग उठती हे । इनकी गंघ का दर्यन 
अकयनीय दे, जो ग्ेघ लेता दे वद्दी मोदित दो जाता है | इस फुलवारी 
मं उन्पुक्त अमर सुगन्ब लेता है और शुंजारठा है। इसकी गंध तो 
पदन के लिए. आश्रय हे | जो इसके निद८ जाता हे, यद गंध के. 
लगने से सुगन्धित तेल हों जाता है । इठ अलौकिक फुलवारी में सभी: 


खत्प और परम 


१२ वही; वही ; दो० १५९ 


र्प्रर आध्यात्मिक खाबना में प्रकृति रूप 


फूल सभी ऋतुओं में और तमी मातों में फूलते ई श्र मिन फूलों 
की सुगन्ध से संसार के पुष्प सुगन्धित दो रदे हे |११३ इस चित्र में 
रंग-रूप-गंध आदि को अ्लोकिक योजता के साथ चिसंतन सौर्दर्स्य 
ता श्रनते मिलन की गावना भो सन्निद्वित है, जी अश्राष्शत्मिक सत्य 
के साथ प्रेम साधना का योग है। यूक्ी साधना में प्रेम की ब्यंजना 
आए यात्मिक सत्य दो जाती है । इस कारण स्वतंत्र प्रेमियों तपा इनमें 
इस सीमा पर विशेष भेद नहीं है। कभी प्रेमी कवि प्रत्यक्ष रुप 
से सत्य वा प्रेम के संकेत देगे लगता है+- 
“मगर निकथ फूछी फुवारी। घन माली जिन शौच शंवारी | 
जिन सत्र पुद्धप प्रेम श्रतुतगो। पैरागी उपदेस . बिरागी। 
कहे मिगार सिंगार द्वार तन छाथ । का सिगार भर चाऊृएि द्वारा । 
लाला फद्दे लाल तब साना। पेम दाद हर दाग रिता॥ओ 
यहाँ अद्डति-स्वये श्राध्यात्मिक संदेश देती है | बूर मोदस्मद शधाध्या- 
व््मिक सत्य की कब्पना फुलबारी के रूप में करते हैं, यहाँ फुलवारी 
श्रप्रस्तुत रूप में व्ित है, पर्तुत श्राव्यात्म दी है। फये का फदता 
६--'माली ने कृपाकर इस फुलवारी का साम॑ दिया है। ऐमे छटिन 
शबसर पर कोई भो सखाप नहीं हुत्ा ऐेवल एलवाती ही दवाएं रदी। 
इसके श्रनंत सीन्दस्य में यह श्रपूद रूप लिए नहीं रद सकता, श्ररने 
श्राप प्रकट होगे का कारण उपस्थित कर देंगा है ! जो शग कुजपारी के 
रूप थ्ौर रस से प्रेम स्थापित करता है, बह बियर का दर्शन श्राण का 
है । रटि-कर्चा र॒ग सौसदस्य में दिया नदी रहता यद् स्वर्य दी चनिशा 
दोना चाहता है। इस सर्जन के द्वारा ही तो बद पदियाना जाता है) 
मनुष्य पुछ दे और उमझा प्रेम है रण है, ठगी को भादय कर बह 


१९३ दापानद दुछ० : अनु स्य शंद है । 
शध रडण३ फुत्रारो-रएंग है । 
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सर्वत्र प्रक८ हुआ है "१० झायेनइम देखेंगे कि यद प्रकृति-रूप, परि- 
च्यांत सौन्दय्य के आधार पर तपा स्वर्गीय सौन्दर्य के प्रतिवित्र को 
ग्रहण कर किस प्रकार सूफो प्रम-सांधना की आ व्यात्मिक-व्यंजना प्रस्तुत 
करता है। यहाँ बातावरण-रूप में प्रकृति किस प्रकार आध्यात्मिक 
संकेत करती दे, इसी की विवेचना की गई दे | 
ए४-थेमी साथकों ने सरोवर आदि के बर्णनों में अलौकिक 
वातावरण प्रस्तुत किया है। परत इन श्राध्या- 
अलौकिक घोल्द्वे हक संकेतों में निर्मेशता और सौर्दस्ध का माव 
(आाझक.. अधिद दै। जायसी 'मान-सरोवर! के ब्यापक 
सौन्दर्य्य के विषय में कहते हैं--... 
#मानसरोदक वरनों काहा । भरा समुद झंस अति अदगाद्ा | 
पानी मोति अ्र8 निरमल तादू | अद्ृत श्रानि कपूर सुवादू। 
फूला केवल रद! द्ोइ रावा । सद्स खदस पंखुरिन कर छाता-॥ 
उत्तर्षाईं छीष भोदि उत्तिरादो | चुणहि इंऊ ओ केलि करेही | 
ऊपर पाल चहुँ दिछि श्रमृत-फल सब रूख | 
देखि रूप स॑रवर के गै पियास और भूख ॥|[?१९ 
प्रकृति की इस अलौकिऋ योजना में आऋष्यात्मिक सौन्दर्य का' 
रूप व्यक्त होता हे, और इस प्रकार प्रेमी-छाधक अपने प्रम फे आलं- 
बन फे लिए चिरंतन सौन्दय्य॑ की स्पापना करता है। उठमान भी 
सरोवर के सौन्दर्य्य बन में अपने को अठमर्थ पाते हैं । जिसके निकट 
चित्रावली रदती दे बढ सरोदर अपने विस्तार में स्वर्ग हो जाता है और 
यही छुस का उुपूह है। मानव क्‍या देवता भी उस पर मुग्ध हें । इस 
सौन्दय्य॑-रूप के साय चित्रावली के सम्पर्क का उल्लेख करके कवि उस 
सौन्दर्य की अरतिछ्ाया के निकट पहुँचा देता है जिसका उल्लेख हम 


६५ इसढ्आ०; भ्र० : ६ रहुहि-खंड, दो १७-१५ 
३१६ सया०; जायसी 3 पद०, २ सिंइल-दीप बर्येन खेड, दो० ३ 





अ््व्ल्स 


२५६ 'यार्मिझ साधना मग्रहतिसूप 
आगे करेये |१७ इसमे अलौकिक सौन्दर्य छा रूप ६) चाप! 
डुखहरनदास ने तरोपर-वर्णक मे बल प्रलौ$िकताअखुद ढ्रीहै, 
के थ्राधार पर दम का संकेत लगाया । समता है. 
मर बुनज फ्। 
गदस पायुरे+ अ्रदचज दई। छठे ने बाबे लाब्ाह कोई 


'ूलि रे कोर कक्‍्ल वाह उठी मदकार 

निरमल जलदरपन सम माँउा उचपहार (7९९० 
'सलदमनः का कवि अपनी म्शक्ति हे अगुगर सरोबर यर्णुन में 
भी बग का उल्लेख प्रात के भध्यम से पलक करता ६ | उसके 
समने थ्राध्याध्िर ब्रेक का: स्वत्प अक्धत से श्रधिरः प्रणत्त है, भर 
नह अहृति-बर्शक के माध्यम में 3०) क) उपत्यित करता ऐ--मक्- 

| तगीयर का बर्यन नही डियिः जाता, जो अगी करे प्रेम शित्ता॥ 

में श्रेत्न 2) अवस्पाथों ॥) बकर के 
दिसाना है ; सयेर का गिर्मत्ष जल मोजी के सगात उम्झन्न है, 
अक्ष जयंती (शक अक्रार क्वदय में गगाई रह) ३, परयोर ३) 7 कई 
का श्रतुमाव लगाना 8 है, सन ढ। पैम (हस्‍ुय मन में ह तिग् 
रहता है। बदतर प्रेम करी दिल्लोर उठती है, ऊलाय है भाव हे कक 
(2 नहीं पता । कमा गस है, बम के दारत यश हाल दो ३ 
चोर बाली फ € प म्मे अमर द्विश्न गतत मुझ ३ हे वो गेत्र है, 
एन कीन दया । प्रिब दर्शन १0 बावश 


१७ ' ० ४४० | १३ ५१५ नए, दा रबर 
# रवि चम दे थ्रोध्र5 58 दंत व श 4 पु॥९८। 
का ८६ व कह स्व, हर अप कब पड: 

शेप रस हरकत ७ , बब शहर ढइ नह 
दर कर 2. इधर इन्‍: दे पम/ रण 





प्रक्रियों को ब्येजना में प्रकृति-रूप र्भ्फ 


से सरोवर नेत्रमेय हो ठठा है। झिर उस सरोवर के किनारे जो खग 
रहते है, वे सभी शानवान्‌ हैं--उनझे पसों में जज प्रवेश नहों करता, 
अद्यति थे सदा जच में दी रददे हैं /१६ इस दर्शन में कही तो समा- 
सोक्कि पद्धति से और कहीं रूपात्मक सानवकरण से प्रेम की ब्यक्ना 
की गई है । 

क--यहाँ तफ प्रहुति-विश्रण में श्रहौकिक रूप के मा “यम से 
आपस्यात्पिक ब्यज्षगा का उ'लेण हुआ ६। परन्तु प्रकृति स्वय अरनी 
किशशौलता में, उच्चास की मातना में मातव के 
समानान्तर लगतों है | प्रयम भाग के द्वितीम धश्रण 
में इसकी स्याज्या क्री गई हैं। इस सीमापर मानव के समानारार 
प्रकृति आध्यात्मिर मावना से दगास जान पढ़री दे। अभी तह सत्य 
की बात दी अधिक फ्मे गई हे। इस सीमा में प्रकृति की किया 
शोला अ्रपने उस्लास फे साप थ्रास्यात्मिक रदस्प छा रूप बन जाती 
है। भौतिक प्रतति अ्धिकोतिक की उलांस-भावना के रूपए मे झा ग॑- 
एमिक हो उद्दरी है।१९ जायसी सरोद/ का बन नहीं कर था रहे ऐं-- 
<उछ्डी सीमान्चों का कुछ दार पार तो है नदों। उसमें पुष्थित शयेत 
'कुमुद उम्म्बल चमछवते हैं, मानों वारों से रचा आकार हो। उतमे 
आग खऊदा नाना प्रडार से की डरा करते हरि मे उतका विरोग 
रदता दे और दिद में वे मिद् जाते रं। उच्सात में सारस बुररता है, 
उनका यसुग्म जोदन-मरण में छाप रहदा है । श्त्य ध्नेह परे बोतते 
हैं, रेपल मीन दी मौन भाव से जल में ब्यात दो रदी है ।*" इक 
चित्र भे परी अगने हीज्ाममश डस्वास में आज्या-नझ प्रेम का ब्यक्त 
करते हैं । वित्राइजी' मे भो $ वि इसी प्रशार छी भार-<र्षता सरापर- 
१६ लव ७; सरेबरजयेन छे। 
ह+ २७ केचुरत ऐसा 8जैचरा; ए० २२३ 

३११ ४4५; बाप पए० ९ हिइब्दप-र्टण, दो ६ 

शंकर 


खा सर 


रह 


बर्शन में करता .ह-.. ते कमलिनियाँ उच्ि हो रही हैं 
गैनको देखकर हु. हे जात है | रेवेत औ कमल फूले 
डुए हैं और गमर रसमत्त हो: मकरन्द पीते है | दिन भर कम 

९ कुमुद फूला रहना हट भर चांद और ते पिस्मृत होकर 
उस सौन्दय्यं कर देखने फे तोड़ने से जो केसर गिर जाद्य 


याद करते है) दवदव शीतल हो जाता हैं, उसी जल के चातक़ श्राकर 
पीश है | जितने “कार के जल-प्ती होते हैं, वे सभी वह्चों क्रीड़ा करते 


| 
पहियों की विध्िध अऋड़ाओं तथा उनके खबरों की योजना से उल्लांत 
की मावना में सध्याक्षिक ग्रेम-सापना को व्यक्त किया है। इसमें सी 
जायती ने श्रधिक व्यक्त रूप से प्रेम-भावना का संकेत दिया ३, क्योकि 
पहियों की बोले का श्र व्यक्त रूप से लगाया हे-.पहू! धनेड 
भाषा बोलनेदाले श्रनेक पक्षी रहते है, जो थ्रपनी शाखाओं को देव 
>र उत्लातित ही रहे है । प्राव:काल अलएुपनी चिड़िया बोती हे 
डिक भी कहता है-- एक दे हो हैः... फीह की कद्दों है? बुद्ार 
| 


वो को ब्यक्त करती है। अमर अपनी विचित्र भाषा में शाखा 


२११ चित्रा०; छछत« + ११ प्रेवा-खढ़, दो १५१ 


प्रेमियों की ब्यंत्रना में धकृति-ल्‍ूप रश्६ 


हूं [४४ इस बर्णना में जायसी ने जहाँ दक सम्भ्र हुआ दे पत्ती के स्वर 
से ही झमिव्यक्ति की दे। उसमान पत्चिशों के कोलाइल में सन्निद्वित 
उल्लास तथा ग्रानन्द से यद। संझेत देते हैं । इन्दोंने किसी प्रकार का 
आरोप नहीं किया है, बरन्‌ नाद-ध्यनियों में जो स्वाभाविक उन्लास है 
उसी का श्राथय लिया हे-- 
+क्रोतिल निकर ्ंमिरित बौलदि। कु कुछ गुजरत बन होलदि। 
संज़म जहें.. तह परद्िि देंसाव । ददिद्यल मधुर बचन थ्ति भादें। 
मोर मोरनी निरताहिं यहुताई।ठौर ठौर छवि बहुत सोह्ाई। 
खलदि तरहिं तहेँ ठमुक्ति परेवा।पदुक बोलाद मृदु मुछ देवा [४४ 
ख-तायसी का शैली भे 'नलदमनः! में प्राध्यात्मिक माषता 
उपस्थित को गई है। अभी तक प्रहति में व्यक्त प्लोती सता कें प्री 
डब्नास की मावना ही ब्यंजित हुई है। परन्तु 
नलदमन! मे प्रेम-ब्यंतचना पर श्रधिक बल दिया 
गया है यथयय्र इसमें उपदेशात्मक प्रवृत्ति दी 
भ्रधिक हे- शासाश्रों पर प्री ए*त्रित होडर बैठे हैं, सभी प्रेम से 
शुक्त भाषा में बोलते है। पोदृफ प्रेम व्यपा से रोता हे श्रौर जग भे 
'ए दू ही ६' ऐसी रब्गा लगाए है।चावक अरने द्रिपतम में जी 
लगाए है श्चौर धतर-रिन 'पीर पौर' दूरता रहता दे । मदर पद्दी प्रेस- 
दाई से दग्प दो रहां है और पीड़ा से मित्व दही! पुकारता है । मोर 
भी कठिन दुश देनेवाले प्रेम ऐे कारण दिन रात मे मेड! पुकारता 
है। फ्रेल विरद से जशकर छाज्लौहोगरे है झ्ौर सारे रिन दि 
मुट्द पुकारती रहती हे ।/४७ इसमे कंबि मे आध्यात्मिक ब्यंजना में 
प्रेम के. उल्लास को दी ब्यछ किया है। लेडिन अपनी करदित्य प्रतिमा 


प्रेम संबम्धी 
अवजत्ध 





श३ प्रदा० बदन ३ एढ०, ३ स्इिट्टोउजपन; दोन ५ 
४ दिच!०, धस०; ६१ परेंइ-संड, दो« १४% 
३२९७ नश्त७ : बपइत-रदेन के 


हब श्रष्यात्मिक साधना में वकृति-रूप 


“देखि मानसर स्प सोझवा । हियि इरइन होह छ्ाब्रा। 
गा अंधियार, रैनि-मति छूटी । भा भिनलार डिरिनि-रक्ि पूरी। 
केवल विगस तरस विद देही । और दसन हो है रह लेशें। 
भौर जो मनता मानहर, लीन्द केवल रस थार । 
चुन जो दियावन कै पका, भूर काठ तक खाइ॥एश् 
इस चित्र में प्रकाश, ० रग, विक्ाल, गुजार और कोड बाद 
की योजना द्वारा जो अलौकिक रूप उपस्यित क्रिया गया है, बह प्रेर- 
साधना को चरम-हियति का चोतक है। ईस सीमा पर साथ बे 
प्रियवम ढ) लक जया है। यही विद क्र इस हैं शो 
अपनी चित्रमयता मैं अलोकिक है । इस्मे कवि प्रेममानुभूत को सयक 
करता है--आऊ यह कहाँ का हर्य र्म्ने देशयमान्‌ हो उठा है। पदत 
सुगन्‍्ध और शीतवलता पा रह्ष है जो श्र को चंदन ढे उमान शी 
*र रह्म है। ऐसा तो शरर फगी शीउत् नहीं हुआ, माने भ्रसि में जठ्े 





प्रेमियों की व्यंजना में प्रकृति रूप २६१ 


[ए को मलय समौर लग रद्ा दो। “ओर सामने तो अद्भुत दश्य है-- 
फकाशमान्‌ सूस्य निकलता चला आय रहा हे और अन्धकार के हट 
वाले से संसार निर्मल प्रत्यक्ष शो उठा हे। आर मेष सा बुछ उठ 
'द्वा है और उसमे विजली ७मक कर श्राक्ाश में लगती हे। उसी 
प्ेष के ऊपर मार्गों चन्द्रमा प्रकाशित हों रद्धा है और यह चन्द्रमा 
वाशओं से युक्त हे । और सी अनेक नपुत्र चारों ओर प्रकाश कर रहे 





है - स्पान-स्थान पर दीपझ ऐसे जल रे हैं ।“““दक्षिण दिशा में स्वर्ण 
प्बंत दिखाई देता है"“ओऔर बमंत ऋतु में जैसी सुगन्ध घ॒ झातों है, 
बैमी दी गरघ संबार में छाद्री दे 0१५ इस आालंकारिक वर्णन! मे कवि 
ने अलौकिक फे हारे श्राव्या-मक साधना का घरम प्रेम की रहस्या 
शुभूति को ब्पक्त किया है ! 

ग-दयपम भाग के पंचम प्रकरण में मानवाय जीवन और भावना 
का प्रतिर्तित्र म्दण करती हुई प्रकृति का उल्लेस डिया गया है। 
इसकी व्याग्क भावना में आन्‍्यात्मिक संकेत 
#मान्वित किए जा सकते हैं। इस प्रकार का सफल 
प्रयोग जोयंसी ही कर सके हैं । प्रशति जब मानवीय भावों को प्रतिं- 
विंवित करती उपस्थित छोरी दे: उस समय आाव्याक्षिक प्रेम की 
भावना उसे व्यापक विस्तार में प्रतिषद्ति दो जाती है। डत समय 
गिरगिट श्रपनी विरद-बेदना मे रंगों को बदलता जान पड़ता है । मयूर 
बिरद-बेदना के पाश में बन्दी कूगता हे और उसी बम्धन के कारण 
बढ़ उड़ भी नहीं पाता | पंदुक, तोता श्रादि के गले में उसी प्रेम का 
चिह् हे। इस प्रकार प्रकृति मानवीय प्रेम-विरह के प्रतिवरिंव रूप में 
आध्यात्मिक प्रेम छी पृष्ठ-भूमि बन जाती ई १९4 प्रकृतियादी रहस्ववादी 
२७ वह्दी० : बरी०; १६ सिदवद्गीप-खंड, दो० १ 
३८ वढ्ी० ४ बह) ० ९ राजन्सुभ-संवाद-खंड, दो० 

“पेम् झुरक्ष मन भूज मे राजा / किन पेन छिए देद वा धःजाय 





अंवि्ि भव 


ञ 






मेन-फार जे, पान 


अत पुधार जो 


पॉबय फिर फ्रिरि 


पर्नों ने भ्रपगा पपीच् और रा 
५ 


चाप्या/्यर शाष्या में यकिमर 


न की छत देख है, 
पारा ययय ररीफ्त ड्रः 


है। यूडा व्रेमी-याकों डी 
पद अम्रकना आकयर है। दूत 
में इनका भेद है। संत सपओ 
को हैं। यही कारण है हि 
भ्रशीक्षक है । उनके चित्रों में 
में एक अमक्त भारना उ््त इर देश 





गये है अपनी सापर 
सकी सौन्दस्पं बोजन 
रंने का मी प्रयत्न है। 
दूध । बंड बन हैफार्न ट्र्द। 
मा उनद् सू । रोड़ रोड करे फेर मगकझाधी। 


भागीदू। 


या है। कफलस्परूप ह् 
है; उससे सीमा में बे 


प्रेमियों की व्यंजना में प्रकृति-रूप र६३ 


प्रतीक नारी के सौन्दस्य से यद्ध व्यापक सौन्‍्दय्यं प्रकृति में फैल कर 
आध्यात्मिक संकेत ग्दण करता दे | नारो इनकी साधना का प्रतीक 
है; उसका सौन्द्य्य, आदर सौन्दस्य ही अपने चरम पर अलौकिक 
होकर ब्याथक व्यज्ञनात्मक सौन्दय्य हो जाता है। यही कारण है कि 
इन कब्रियों ने मख-शिख के रूप में जो सौन्दर्य-वर्णन किया हे, बढ 
व्यापक द्वोकर प्रकृति के विस्तार में खो जाता है। उससे न तो कोई 
रूप द्वी बनता है और न कोई क्रमिऊ स्वरूप दी उपम्थित 'दोता है। 
प्रहतिवादी साधक प्रकृति के दिलार में अ्रज्ञात के सौन्दर्य को फैजा 
देखता है; वद उसी के सौन्दयर से किसी सत्ता का श्राभास पाता है। 
ओर सूफी साघकू अ्रपने प्रतीक के सौन्दर्य को उसी सौन्दर्य में 
प्रतिधदित देखता है । ईंएन के युफी प्रेमियों ने प्रकृति के सौन्दस्यं में 
इसी सौन्दर्य की अभिव्यक्ति पाई थी। १४ यद्ी सोन्दर््य की व्यापक 
भावना, उतका प्रतित्रितित भाव, तथा उसकी (साथक रूप) समस्त 
सृष्टि पर प्रभावशीलता, दमओो दिन्दी के सूटी प्रेमी कवियों के बाज्य 
में विस्तार से मिलती है। यद्द सौन्दस्ये इनकी प्रेम-भावना का श्रालयन 
है। प्रकृति का सौन्दर्य प्रियतम का रूप है या उठी के सम्पर्क से 
उद्धासित है। सौन्दर्य की स्थापना के साथ एूफ़ी साधक उसके 
प्रभावों का उल्लेख श्रधिक् करवा है, क्योंकि उसकी प्रेम बेदना में 
इसी का अ्रधिक स्पान है | 
क--प़ी क॒त्ि जय सौस्दस्य की भावात्मक फल्यना करता है, 
उस समय प्रहति की दृश्यास्मकता को खामने रस कर उसे व्यक्त करना 
सेव लक सौसस्य दी) दै। बह कमी प्रकृति के सौर्दप्यं को अपने 
हो पल व आराध्य (नादी-रूप) के मद्दान्‌ सौन्दय्य का प्रतितरिंत 
बताता है और कगो उसझी प्रभात्मत्र शक्ति का 
२६ लेजड दे पैंट ती सूफी रे प्रेन-छ घर मैं प्रकृति दे रए नमछ 
खैठ में शव विश्व दी पिश्दृत विवेवनः की गई है। (विश्वशप्णी; जूत श्द्४०) 











प्रेमियों को व्यंडना में प्रकृशत-रूप रबभ 


जाती है [5१ इस चित्र में ब्यापकर प्रभावशीलता का रूप है। नूर 
मोहम्मद ने नख शिख वर्णन को अधिक विस्तार नहीं दिया है, परन्तु. 
उसमें रूप सौन्दर्य का एरू मौलिक श्रय॑ सन्निद्वित है और यह 
सौर्दर्य्य के प्रभाव के रूप में हैे। इस्द्रावती में स्वयं भोस्दर्स्य की 
चेदना जामत द्वोती है। दर्पण में अपने छोन्दर्य्य से उसे प्रेम की श्रतु- 
मूति थ्रात दोने लगती है। आंग्रे कबि कद्दता” हे यह सौन्दर्य की 
चेतना ही ६ जो प्रेम है और अपने हो सौन्दय्य द्वारा प्रिय-प्रेम की 
अलुभूति के बीच कोई नहीं है । यई प्रेम की व्याति ही सौन्दस्य॑-भावना 
है शे प्रिय का ही रुप है, उसी की ध्ह्ात स्पृति हे ।३४ इस भरकार 
अब्यक्त भावना सौन्दर्य का संकेत ग्र,ण करती दै। इसी प्रभावशील 
सौन्दस्य का रूप जावसी भानसरोयर के प्ररांग म॑ उपस्थित करते हैं) 
"दस सौरदय्य के स्पश मात्र से मानसर निर्मल हो गया भर उसके दर्शन 
मात्र से रूपवान्‌ दो उठा | उसड्री मलय रुमीर को पाकर सरोवर का 
ताप शांत हों गया ।? इसड्े आगे प्रकृति के समस्त सौस्देस्य क' कबि 
इसी श्राध्यात्मिक सीन्दय्य के प्र>िवरिंय रूप में देखता ६--उस चख्र 

लेपा को देखकर द्वी सरोवर फे! कुमुद दिकसित हो उठे. उस 
सौर्दय्पं के प्रकाश में तो जितने जदोँ देखा व्दों क्लीन ही गया | उस 
सौन्दस्दे में प्रिंस होकर जो जैसा चादता द सील्दर्य्य प्रात कर्ता 
है। गारा सरोपर उद| के सौन्दय्व से व्यात हो उठा है. उसके नयनों 

३६ विए/०; तत्त०; १६ दिशाबलरन-संठ, दो० १३१ ओर १२ जित्र- 
अे.वन-खंक, दें,० ११२ 
औ२३ श्र ०; नूर०४ ६ पदी-संड, दो० ७-८०,-- 
“हूप सजुद्र भरे बद प्यरी। रब सो प्रेम पर. सिर मरी । 
ढरों सेन लइर झटितानी । न्यकुज मै मत बीच सयना । 
केक गद्दी दच मो, झूपने रूप ले म.स + 
अपनो दिजर ज्टिरा, देखि झपर सझम न हे 


२१६ आप्या मच श्ापना में प्रदीप 


के देकर आधैयर कमएे मे पूरित हे गया उसे शरीर की निशा 
मे डगफ़ा जम नि्मेश हो रहा है । उगझोी हंसी ने ईसों छा रूर घरय 
दर जिया है और दौती का पकाश नशे गया हीत दो गया है ।४+ 
उश्मात ने गा वियायनो। में एक शबल पर झय सौन्दप्प का वर्णन 
पमुरता: ने इएरे, उसके द्थाय को व उल्ोस्स डिद्म दै। यह हौन्दस्प 
द्रनरा इयर राक है डिसके प्रकाश होने पर सभी जगतू आराइचप 
गहित २६ शातां ऐ-- 
५चप्रादणा मरोसे धाई । हरश चाद जनु दौर दिसाई। 
भषों हो होर रदल कसारा। भा झ्रछ्लोप दिनकर मनियारा 7 38 
सपर्दों हक ब्याए् सौन्दम्प 4 मावना द्ौर उसकी प्रमाव- 
पता पर विचार किया गश है । इस हौन्‍्दर्य्य में दराकार या रूए डी 
भावना डिस! सीमा में प्रस्यक्ष नहीं होती। पद पेइल 
पे।का आवात्मक है जो कभी रूप, कभी प्रकाश और कमी 
अर ४कृच मैं मन्‍्ध झादि पे मी, दिलतार में श्राष्पाधि 
पर मद तीदिएे धज्जीकिक विस्तार में ब्राप्यालिक 
प्रभाव उत्पक्ष करता है। दम जानते ई कि दृधी प्रेमी 
ऐसे से प्रवीड़ों का श्राभ्रव लिया है। जय लोकिक प्रतीक का 
पार २; एक सारी ( नाविडा ) की कल्पना है, तो सौन्दर्य दर 
और श्राकार भरेगा। रेडिन सौन्दर्य यहाँ भी श्रपनी व्यापश्ता 








० ८। बागतों 





इं१ भप०; जाएस' ३ प-े०, मनसरोबर सड; 
(हि: प्रभ।बशीच रौरइय्यें वो प्रस्दुत बरने में अद्वेत य है । राष्रचेठन 
प्रवती-रूप-चर्बा-एंद! में व्यापक स्यंजना से सौत्रस्पेवर्यन भरत 
हैं। वह इस स्यापक गयना को रूर भौर रूचे था में बक्त इसा 
उतरी प्रशबात्मरता थी भर दी भारवित बरएा दे। इसपर 
बली' में परैवा भी राजकुमर के छमने सौन्दप्यं के प्रभाव का बदूव 
१ के माध्यम से परता है (१३ परेदा० दो० १७२) ४ 
४ चितरा०; उत्त:३० दरसन-छंद, दोढ २०७ 


कर 


प्रेमियों की व्यंजना में प्र्ृतिरूप २६७ 


में, श्राध्यात्मिक चमत्कार की अलौकिक सीमाओं में, रूप भरकर मी 
रूप नहीं पाता ; आकार धारण करऊे भी कोई प्रत्यक्ष आकार सामले 
नहीं उपध्यित कर पाता । यह वात हम सद्धिस्त रूप चित्रों और विस्तृत 
मख शिख वर्णनों में देखेंगे। इन समस्त रूप के मरेतों में प्रति 
उसका प्रतिर्षिव अ्दण करगी है | प्रृति-जगत्‌ उसी असीम और चरम 
सौन्दस्य की छाया है; उसी के प्रभाव से समग्र विश्व आकर्षित हो 
छठता है| पत्मावती बौवन में प्रवेश कर रही है । जायसी उस सौन्दर्प्य 
की कब्पना करते हुए उसके ब्रभाव और प्रद्ृति पर उसझे प्रतिदिव का 
उल्तेख करते हैं--ब्रिधि ने उसको अत्यत कलात्मक ढंग से रखा 
है। उसझे शरीर की गध से संसार व्याम्त है। भ्रमर चारों और से 
उसे पेरे हुए हैं। बेदी नागिन मतयागिरि मे प्रवेश कर रही है,..उस 
पद्नत्री के रूप को देख कर संस्ूगर ही मुग्ध हो उडा है। नेत्र आकाश 
के विस्तार में फैनकर खोजते हैं, पर समार में कोई नहीं दिखाई 
देवा !3५ यहाँ उछ्ोत्षाश्रों को व्यक्त न करके कबि सौन्दर्य्य को प्रकृति 
के ब्यप्र राप्यण से च्यंज्ित करता हुआ, उसके प्रतिजिंद फे सप्य 
प्रभाव का संझेत भी करता लता हे | इस अलौकिक सौन्दर्य्य में 
व्यक्त रूप तथा थ्राकार नहीं हे घूफ़ी साधक आधष्यात्मिक प्रियतमा के 
सौर्दय्य को सीमाओं में बाद भी कैसे सकता। उसमान वित्रावली के 
रूप की बाद कहते हैं, उसमें कचित शरीर रे साथ ंगार का वर्णन 
मि्द गया दे । परन्तु से तो शरीर में आकार ई और न थंगार में 
रंग-रूप; इसमें फेइल चमस्कार की अलौकिकता ब्यापर् प्रभाव लेकर 
उपस्थित हुई ६। वित्रावज्ञी दर्शन-्पें लिए भरोले पर श्राती है-- 
उसके शरीर पर बहुमूल्य चीर है, मानों लदरे लेता हुआ सागर चंचल 
दो रद्दा दो। मुख के दिव्य प्रझश को, देसकर चझतोर चकित रह गया, 
मानों चत्धमा ने प्रद्मश किया। माँग मुन्दर मोठियों से युछ है, 


३5 शा 





+ भायली ३ पए०, ३ बन्मस-छेद, दोल इ 





चागन की ९; ॥ 
जे संत्रन कजरात [० 
पम्मर आक्रयमर स्व को अर मे एड 
रेप करके व्यक्त ढ ते ३... "दावता क। मु पह्तोउतदे ग्ररव 
2 उग$) छत और मा | हैं। श्रारकप्य [86 
है नह) 6, जता | पुछ है, .7 विदण्न, 
है। करी है, परलु उक्ो 
ना विमान २ न्द्ग्यं 


(॥ स्प स्मति है रिखाह है-- 
ईश मरे दस । लगे आय चिग्मरजी २० | 
र देव । ८ दी अजडाकक ९६68 





5। बिक ०; 6५५ 
० व 
ब; 


4३० इस्‍सन- 6२, 34 | स्ज्श 
सूर० ३ ३ मर, ३७ २.५ 
प्र/न-यड, दो, 


अमियों वी व्यंजना में प्रकृति-रूप २६६ 


जाई दोइ चित की लगन, मूरख सो सो दूरि । 
जान सुजान चहूँ दिसि, बो्ि रद्द भरि पूरि !743* 

बअस्तुतः पूफ़ी प्रेमी प्रकृतिवादी रदस्यवादियों की भाँति शात प्रकृति 
से अशात की झोर नदीं बढ़ते; वे तो उतत अशात को प्रकृति में प्रति- 
विंबित देखते हैं । इसी कारण उनमें प्रति रूपक अधिक दूर नहीं 

चल पाते, उनका आगध्य ब्यक्त हो उठता है। 
ग+-ऊपर के रूप-चित्रों के समान वे चित्र भी हैं जिनकी हौन्‍्दर्प्पा 
स्मेक ब्याप्ति मे प्रदति केवल प्रभावित ही नदी बरन्‌ मुग्ध तथा विभो- 
दित लगती है। यहाँ रूप सौन्दर्य के समरत प्रसंग 
039 थ) मी में उपमानों की योजना में रुप के ही प्रह॒ति-चित्रों 
का उल्लेख किया गया ह। वस्तुतः यद्द समस्त- 
योजना साधारण आालंकारिक श्र्थ में नहीं मानी जा सकती, इसी 
कारण आध्यात्मिक ध्यंजनां में इसको प्रकृतिरूपों में स्वीकार क्रिया 
शपा ई 4 प्रति को अप्रस्लुड-योडना को इन काब्यो में क्यों प्रछुख्यला 
प्रिली इसकी और कई बार संयेत क्रिया गधा है| जापसी पद्मावती 
सौन्दय्पे फे साथ प्र्मति का दिमुग्घ रूप प्रस्तुत करते ईं--'सरोवर 
के निकट पदूमाउती आई, उसने श्रपना जूड़ा खं'लकर फेशमुक्त कर 
दिए । मुख चंद्रमा हे--शरीर में मलयागिरि की सुगन्ध झाती है शोर 
उसको चारो शोर से नांगनियों ने छा लिया ६ ।' कवि उद्यक्षात्रों फे 
सुदारे सौरदय्य के प्रभाव की ब्यजना मी करता ई--'बादल सुमड़ कर 
हा गए--ओऔरर संसार पर उसकी छाया पढ़ गईं। थाश्चर्य्य |] इुण के 
* समझ्ष चस्ध की शरर राहु ले रहा ह। प्रकाशमान्‌ सौन्दर्य्य के सामने 
सुस्‍्य की बला छिए गई। नश्चम्शलिश को लेदर चन्द्रमा उद्दित 
छुआ दे | डसझो देखकर चोर अपने को मूल उस ओर एकाप्र 
हो गण | उपमानों की रूप कल्पना के बाद कवि प्रशठि को प्रत्यक्ष 





३९ चित्रा०; छप्त० ३ २९ इल्टी-संड, दो।० ३१६५ 


२७० आध्यात्मिक साधना में प्रक्रति-झूप 
थआानन्दोन्लास में मरने देखता है. 
५्द 


राराबर को इस लिया है; उस बिप को उसे 
जड्ढी तो अंग्र जे।ननेदाले के कक 2 
मे उठने बाली सौर्दम्प क्र तल 


नदी करू 
प्रद्धार $) 
देशान्मद्र श्रधिक है । (क 
याप होने का भाक तो है, ९९ 


नदान शा में श्गी 
उनकी अदृक्ति उपदे 


दर, ४ अ/न्टराकर-दंद, दा ४-९०, 
+ गरब₹ ॥ और ज्या| हैंड है 6ह+ 
5 दौड़ कक डा 
चर ॥हुए श्थ्रै, 
दंड का पु सारव मह, दिल 
्ि वि; बन; 


हु ब्ऐकस्यर, द० ०८ 





प्रैमियों की व्यजना मे प्रकृति-रूप र्छ१ 


उल्लास की भावना अधिक ब्यक्त नहीं हे---इन्द्रावती ने अपनी केश 
राशि मुक कर दी, उस समय मेष की घठा में चद्रमा जैसे प्रकाशित 
हो उठा । जब रानी ने जल में प्रवेश क्रिया, जल चद्रमा के प्रकाश से 
उद्‌भाठित दो गयां। उसको घारण कर सरोवर श्ाकाश के समान था 
जिसमें कुमारी चद्रमा के समान सुशोतितर हुईं | दस प्रकार आकाश 
में दूर्य्य श्रौर जल मे चंद्रमा उद्दित है और कमल तथा कुमुद दोनों 
पुष्पित हैं, क्‍योंकि दोनों के प्रिय उनके पास हैं ।१४२ 
(६- यूपी साधकों ने इन साकेतिक रूप चित्रों के अतिरिक्त नख- 
शिख के विस्तृत दर्णन भी किए. हैं।इन शरीर के अ्रग प्रत्यगों के 
उल बी बना बझनों से ध्रेमी करियों ने हिसी प्रकार का आ्राकार 
शैमब भोर छम्मोइद.. ेफिंसत रूप उपस्थित करने का प्रवास नहीं 
किया ई) बस्न्‌ पिछले जित सौन्दय्य चित्रों का 
उब्लेख किया गया है, उनमें हौन्द॒स्यं की व्यापक व्यजना रहती है । 
लेकिन नस-शिख के रूप में सौन्दश्यं की कोई भी कल्पना प्रयक्ष नहीं 
हो पाती । इनमें एक ओर प्रकृति-उपमानों की योजना से श्रा-पात्मिक 
वैभव प्रकट होता है, और दूसरी शोर उसका आकर्पश तया सम्मोहन 
ग्यक्त होता; है । बखुत: नख शिख बयन ऐसी स्थिति भें क्ए गए हैं, 
जब किसो पर रूप का थाकपंण डालना है । इन समस्त प्रेभाख्यानों में 
नख-शिल बयनों की दो परम्पराएँ हैं ! रुकी माव-घाय से प्रभावित का म्यों 
में नख शिक्ष बन झ्राय्यात्मिक रूप के आकर्षण और उसकी सम्मोइक 
शक्ति की व्यंजदा को लेकर चलता है इनमें जायसी का श्रनुठरण 
अधिक है | यह वात चित्राबली', <इन्द्रावती? दया बुमुफ़ जुलेखा? फे 
वर्शनों से प्रत्यक्ष हे । दूसरी परम्परा में स्वतंत्र प्रेमी कंज्ि हं मिन्द्दोंने 
प्रेम के च्रालंवन रूप में नल शिख का वर्णन क्रिया, इनमें दल-दमन 
काव्य! 'पुहुरावठी', माधदानल छामकंदलाः तथा “विरदवारीश? 


२ इन्दा/० नूर० ३ १९ नशानन्धंद, दा> २ 


है आध्यात्मिक शपना में गउकिरूप 
श्रांदि का नाम दिया जा सकता है रप-सौन्द्य॑ के लिएजन सेन 
परमपा्रों मे म्रह्मति का अयोग हक ही प्रवृत्ति छे अगुय 
या है, इसलिए इनमे विशेष भेद बंदी जे 
व्यापक 


'दन के तब उसके झरायप॑ण 
ह; का उल्लेप भी हे /--'ेणी 
'शरा बलन्‍ता 


फे तुमे से सा 
पर पाताल तेनों में भरा था जात है दौर 
थ्रापकुल मांगों का रु; 4 रन्दीं ऐश उल्तक हुचा है। | हे; 
ज्यों गलयातिरि पर सं लगे हैं # उतमान ने भी ऐशो ३) स्मायान्ल 
कल्पना की है... * 
“प्रयमाद कहो केस जनों गलगपिरि होगा । 
दीरप वितल दीठि प्‌ विषधर सिपगरे [हर 
रूपनन्‍न्दर्य का रत करते हुए दुराइरनदात भी ऐशो का बरत 
रही पकार फरते हैं। सौर्दस्य 4) (बना इसका मगुसत उप्र है, 
पर व्यापक अभातर का उल्लेस भी प्रलवा है 
“कारे सपने रह जौ साय । रैन धमाउसी परायतत प्या।. 5 
| रबी दर हाई पनी गुपेया [7४ 
दियक मानते हैं जियसे रत्ि हें 


की सभा | प्रप्रग 
९ परे । लदर लेक 


प्रेमियों की न्यैजना से प्रकृति रूप २७३ 


भी मार्ग प्रकाशित हो जाता दै। मानों कसौये पर खरे सोने 
की लकौर दनी दो या घने बादलों में दिद्युत की रेखा खिंची हुई 
हो।... ...और मस्तक द्वितीया के चन्द्रमा के रुमान है उसका 
प्रकाश तो संसार में ब्यांत है--छदस किरण भी उसके सामने छिप 
जाता है |...माँद दो मानों काल का धनुप है, यद तो वही घनुप है 
जिससे संद्वार दो ग़ है 4...आकाश का इन्द्र-घनुप तो उसी की लज्जा से 
हिप जाता है।...... ओर नेत्र, वे तो मानों दो मानसरोयर लद्दरा 
रहे हैं ( पे उठुल फर बआ्ाकाश में लगना चादते हैं।पंत्रन कंफोरा 
देकर टिलोर देश दे श्रौर ठसे कभी प्रृष्दी और कभी स्वयं ले आता 
है| नेत्ों के फिस्ते ही संशर चल्लायमान द्ो जाता है। जद वे फिर 
जाते हैं तो गगन भी निलय द्वोने लगता है । .....बरूनो, वे तो बाण 
है जिनसे आकाश का नक्षत्र मंडल बेधा हुआथा है।... ...और सासिका 
उसकी शोभा को कोई भी नहीं पाता; ये पुष्प इसीलिए तो सुगन्धित 
हैं कि बह उनको अपने पास करेले। दे राजा, वे अधर तो ऐसे 
अ्रमृतमय हैं कि सभी उनकी लालखा करते हैं, सुरंग रिंबा तो 
शब्ता|वश बनों में जाकर फतवा ई | उसके हंसते ही संसार प्रकाशित 
ही उठता दै--ये कमल किसके लिए. विकसित हैं और इसका रप 
बौन अमर लेगा।... ...दाँतों क्री प्रकाश किरणों से रबि, शशि 
प्रकाशमान्‌ है और रक्ष माणिक्य और मोतो भी उठी की ब्ाभा से 
उज्ज्वल है। स्वभावतः जड़ों वह हँस देरी है, बड्ाँ ज्योति छिटककर 
फैल जाती है ।... ... जिड्ा से श्रमृत-दादी निवलती ह जो कोकिल 
और चाढक फे रदर को भी छीन लेती है। वद उठ बसंत फे पिना 
नहीं मिज्ञता जिसमें लब्ादश ध्यतक और कोडिल मौन दोइर लिए 
जाते हैं। इस शब्द को छो सुनश् ह दह फाठा होऋर धूप उठ 

है ॥०० फक्रपोल पर तिल देखऊर लगता दे आकाश में भ्रव रिपित है. 

आकाश रूपी सौन्दस्पं उस पर मुग्ध होइर दूबदा उठराता है पर 

विल को दृश्टिपय से शोमल नहीं दोने देदा ।... ...कानों में कुदलों 

श्प 





रूप 
है, मानों दोनों ब्रर चांद और हर 

रन हैं के देते नशे जाते। मो * 
धाचन बार बर डाए॥ 8 हो ३ 
कर उटली ३ उस हो-दर्ए दहेज है. 
द्चत्र करते है पर कर जिह+) फीजद| 
' औीवा ऐड पन्देय्ड मे १ रफरह्ों 
बुका। #स्ते? / .- उस) गुजाओों 

8, श्ली कि + मेंबर. 


| गण हो। जाओ, 
श्री (२ दोढ़र वर लिए २ 
गानों स्मज को सर ने मुत | फल 
बैठे ३, इगड! 2६३ (॥ 
और इस पर ॥कुष्य क्रो मात | 
४4०३ ८ छो शगुद ऐसे 
2४ भद्र में बनते लोग बार ॥ 
गढ़ यूत कद के बंद ढरे बे गश (१४५ रत हग्रत 





सिधनकत (७ 


+ बैल 27 
भ्मी 


हैं किम २० 22024 
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न 


ही: अडनिरित मल 


प्रैमियों की व्यंजना में प्रदृति-कूप रज्र, 


चना में प्रकृति का प्रयोग जैडा पहले ही संकेत किया गया है, दो 
प्रकार से हुआ है। पहले तो सौरदस्व के टेश्वब्य तथा प्रभाव 
को दिखाने के लिए. उपमाथों तथा उसद्येज्नादों आदि भे प्रकवति के 
डपमानों का प्रयोग हुआ है। दत प्रऊाए की प्रह्ृ॒ति-येजना में व्यायक 
सौन्दस्ण गौर उसके व्यापक प्रभाव की झमिव्यक्ति हो सड्ी है। इस 
आलंकारिक प्रयोगों को प्रति रूपों में इसलिए माना गया है कि यहाँ 
झलंकारों का प्रयोग ब्य॑ंगार्थ में हुआ दे | कवि का सुख्य अर्थ इन 
बिन के साध्यम से व्यंजता करना दी है। दूसरे इस हौन्दर्य्य का 
प्रकृति पर प्रमाव_अध्युक्ति, अतिशय्रोक्ति आदि के माध्यम से प्रकट 
झिया गया है | कभी कमी सौन्दब्य-्योजना प्रकृति-के माध्यम से की 
गई है; पर उसका प्रभाव प्ालव दृदय पर प्रतिधम्रित क्रिया गया है । 
इस प्रररार नख शिस बर्णुन के प्रसंग चादे प्रकृति के माध्यम से रूप 
ओर सौन्दर्य की योजना की दृष्टि से हों, श्रथवा प्रशति उपमानों फे 
माध्यम से उस सौदस्य की प्रभावशीलता फे विचार से हों, 

श्राध्यात्मिक सौर्दय्य॑ और प्रेम की ब्यंजना को लेकर दी चलवे हैं । 

ज--अन्य कविषों भें थद्वी भावना मिलती है, फेबल अपनी 
अतिभा के अनुमार उनको सफलता मिल सकी 


न भौर है । परल्ु उनपर आयसी का प्रभाव प्रययछ 
५ देखा जा समता है। माँग का उल्लेख करते हुए 
उसमान कद्दते हें-- 


#हूर किरन करि चालदि घाश । स्पाम रैनि कीन्हीं दुई घारा। 
पंथ श्रकरांस विकट जग जाना । को न जाइ थोदि पय भुज्ञाना (!! 
इस 'माँगः के सौन्दर्ग्य को श्रास करता कठिन है; और फिर-- 
“बेदी सीस मज्यमिरि सीसा | माँय मोत्रि मनि मार्ये सीसा। 
सर समान कीन्द्र विधि दीया | देलि विमिर कर फारयों दीया 
स्पाम रैनि मंद दीप सम्र, जेहि अंजोर ऊश् होश) 
अद्भुत सुग्नेगम माँद्ि वढ़ि, दिया मतीन ने होइ॥? 


जड़े अध्कह ह ४३७४: कक 

7 सकह बकर्ड धो कार ५ 5 कि 
बन्द बफे उनयाक जज ते हे वर; लय इ7३ है... 
इन्द्र दि । डेट यर हे मकर 

न्श्हः क्रो ु 4 प, के 

ये ककनत ३9 #« हट बच ३.० 


हतग्फ 


॥ड 2. 


श्य्य छह ग्राफफ ४२ 
जज मे चार गरीडद ; 
हहरनी रह भरत: 


बल्ब फ् है। #>र बरी. 
7 उबकदक - कि 


५4.7 400 
६! सदा 


ण्काःध् 
को सलइरक ३... 


रे । झट ते लश्श 





प्रेमियों को ब्यंजना में प्रहुति-झ॒य श्७७ 


“दोड़ समुद्र जनु उठादें दिशोण । पल मद चदन जगत सब बोग (७ 
दुराइरनदाम ने घड़ी आध्यात्मिल्‍्र घ्यंजना छा श्राभ्य नहीं लिया 
है, परन्तु वेप्रेम ढ्री महिमा के साथ सौन्दस्य की व्यापग्रता का 
उब्लेस करते ईैं--दन नेत्रों का तौन्दर्स्य तो ऐसा है. लगता हू दोनों 
नेत्र दो समुद्र हें जो दिलोर ले रदे हैं, जिसके प्रगार में एृथ्दी, शाकाश 
और सारा विश्व हूइठा ज्ञा रहा ६! कवि इस सौन्दर्थ की फत्यना 
इस प्रकार पूरी करवा ईै-- 
+ड्रैदहु चंद्र सुझम दोठ, साजि घरी करतार | 
मूदे जग अ्रंघियार दोई, खोलत सभ उनजियार ॥7४% 
आरे असमाव परम्परा के अनुखार बणन बरते ईं-कपोल पर 
दिल इस प्रऊार शोभा देता है, मानों मधुरुर पुष्य पर मोद्दित डी रष्दा 
है।...बदि यह तिल ने हैं ता तो प्रकाशहोन सि्पिति में कोई किसी को 
पह्चचानता भी नदी, उठी एक तिल डी परथादों से सबके नेत्रों में 
प्रकाश है |...कबि नामिझः को एछूल फे समान कदते है, पर पुथ तो 
इसी लश्जा से पृष्वी पर अ्युत्त हों जाता दे ।...ओऔर अधर | उनके 
सामने विद्रुम दो कठो९ श्रीर फाके हैं, वे तो सजीव, फोमल, रगमय 
> कया दृदय को कष्ट देनेवाले हैं...विचरा उसको तुनना क्या करेगा, 
यद् तो लब्जा से बन में जा छिपा ह ।...उसके मुख-चर्द्र से संसार 
प्रकाशमान्‌ है, और अझूत तुस्य अधर प्राशदान करता है | झषि- 
भरतिक प्रहृति चित्रों की योजना से उसमान ने दाँतों की कब्पना में 
आध्यात्मिक सकेत दिए है--दिवताशओओं ने चंद्रमा में क्यारियाँ वनाई 
है, श्रौर अस्त सानकर बारी को ठीक क्रिया है। उसमें दाड्िम के 
बीज लगा गए हें जिनकी रखवाली कासे नाग करते हैं | वे रात-दित 
उसके पास्त रहते हैँ, [ते शु हु, उिछ या संजन जुनकी चुन लें । 
कब्रि सौन्दर्य की हस अ्रतिप्राकृत कल्पना के झाथ व्यापक प्रभाव का 





४७. पुददु०; दुप० + थिंगारभ्यंद 


श्ण्द आध्यात्मिक साधना में प्रक्ृति-ल्‍ूप 


डब्लेस भी करता है-- 
#इक दिन विहेगी रइसि दे, जाति गई जग छाई) 
अब हूँ सींरत वद चमक, चौंधि चौंधि जिय जाइ॥? 
लल दमन काब्य” में दसन?ः को लेकर रोन्दर्य और प्र 
संवरस्धी उत्मेद्वाएँ की गई है | सौन्दर्य को लेकर, श्ररववि के मा' 
से उसके व्याथक प्रभाव की बात कहना इन कवियों का उद्देश्य है 
दाँव जैसे द्वीएा छील कर गठ्े गए दवों...वोलते ही संसार में पर 
दी जाता है, लगता है जैसे शशि में कौपा चमक गया हो; और 
वह दस कर बोलती है वद्दी चंचल होकर चपला के रूप में वः 
उठठा है ।? इसी के झागे कवि उद्रोक्षा द्वारा प्रकृति पर प्रतिरती 
सौन्दर्य्य की व्यज्ञना करता है, ' 
“देखि दसम ढुवि रतन दुर, पादन रहे समाइ 
तिनदिं लाज चपला मर्नी, निकसत श्रौ छिप्रि जाइ ॥/४ 
रसना को लेकर सभी कवियों ने बाणी का उल्लेख किया है, ' 
उसमें प्रभाव की बात विशेष है । उत्तम्नान ने उसे सौन्दर्य रूप दे 
का प्रयास भी किया है,-- 
#जेहि मोतर रतना रस भरी । कॉल पुरी श्रमिरितर मरी । 
दतन पाँति मई रही छिपानी | बोलत सो जतु श्रमिरित बानी | 
उकविन वोलत रतन श्रमोशी । श्रॉव चद्री जतु कोइल बीशी !! 
परन्तु इतमें झ्रम्ृत्य तया जिलाने की बात ही श्रणिक मद्त्तपूंण ६ 
उठी ६,- 
उ्योज्यों रसन जियावई, ज्यों ज्यों मारदि नैना 
याणी फे प्रसंग में नल दमन काव्य? में प्रकृति को लेकर श्रधिएं 
व्यक्षक उक्तियाँ ईँ-- बारी की मधुर रसशता को प्राप्त करने के तिई 
झृग नैश्न फे रूप में थ्ाये हैं। विक्री लग्जित द्ोकर काली हो गई, 


! ४व मल»; पिंगार-वर्यन रू 


प्रेमयों की ब्यंम्ना से प्रदृति-रूप २७१, 


ओर उसने नगर को छोड़ कर वन में विभाम लिया ऐ और-- 
अदा बुंद गिय यैन सुन, चातऊ मिटे वियास। 
मुलन सीत दोश उतरी, दुर्दी वूल तिन्द्र ग्रास ॥४% 
इसी प्रझार उठमान चिउुऊ को अगखृत हुल्प्र मानते ई और उसे 
कृप के समान कद्दते है, जिसमें पड़ कर सन डूरता उतराता है।! 
कान और उसमे परिनी हुई तरकी का बणुग भी इन्ही सौन्दस्य 
डपमानों के श्राधार पर व्यायक श्राकर्प ण को लेकर हुआ है,-- 
“पलीडि दिन मुछझता इ६ गुनतादी | संजन माँ के जैक जिधि जदी | 
कैनन सुटिला जान बसाना | गुरु तिप देइ लॉग सपम्तिकाना [४ 
आगे इसी भाय-धारा में कवि वर्णन करता जाता ऐे--नाचते हुए 
मोर ने प्रीडा की उमठा की, ओर इस काएण दइ सिर धुन कर 
रो उठा | शंख भी उसकी समता नहीं क( सका और यह प्रात: संध्या 
चित्ला उठता दे ।...गले में मुन्दर दमुची दे, उठकी समानता चद्द्रमा 
और सप्य भी गदी कर पाते, इसीलिए थे राजु को शंह्ा से छिप 
जाते हैं| »र भुजाएँ कमज-नाल हैं मिनके द्ृदय में छिंद्र हैं ।' कुच 
का बर्यन जायसी फे समान उप्मान से भो सौन्दस्‍्व॑ में प्रभाव उसने 
करके उपस्थित क्रिया हे--वारी बल्ल में इस प्रकार भलकते हैं, 
मानों श्रन्दर दो कमझ् की कलियों दो, मुकताद्ललों फे बीच में उनकी 
, शोभा इउ प्रकार की दे, मानों चक्रताक के जोड़ विछुड़ गए हो ।? 
और उनका प्रभाव तो ऐसा है-- 
दवीए भिखारी सत्र चदद्धि, जाइ पछारन द्वाप (१ 
और 'नामि तो उिंधु में अमर के समान दे, जिपमें गिर कर फिर 
निकलना नहीं दंगा, खिलती हुईं कली सुशोमित दो, और जिसकी 
गंध आज़ भी अमर ने प्रत्त न की दो | क्षीर ठिन्धु से जब मपनी 
निकाली गई, वो बद जदोँ पदले खड़ी थी, वदी भेबर यह नामि है-- 
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श्धन चारा एड मसाफ्ण मे दर] हबप 
हे उस नामि छुड़ में बड़ ऋष हद झाइईद विश्ण नहीं मऊप । 
टियने इटते धयप जचा $) सामा ढगी | ६ कक थर द्सका 
है क्र।३। हप्र लीक ३४४ दो पु हे, श्रौर। 
आान/रक दुवते भरे कट है +-बन पेश वे इन सनी कपों:ः 
एक आटा पइ कद? 4 कि ने भी दी) उप्यानों दे बाय भ्रग 
परास बोर ब्का हा उर्यन या है।दोर कप ही यह सौन्द८ 
पा के इशरिप। दब उसे मुस्प और दिस; लि करश है। गए 
एमम्ग शीर्ष हाप्पा/मढ़ श्वेम का आानयन है। इ8 
प्राप्पा।म 6 मात्रा > सेत्र में वह हे लिए श्रतियारा हो उडना 
बाथायिद्र है, यद कही के दिपर में इस देख मुह़े हैं। उसोने रठ 
परम होडिक ध्राभय नं ड्रिया था। परस्ु सूती देडियों का 
झड़ झापार प्रयक्ष है, भोर ये क्रारय हे हि इनकी अज्ञोकेक 
ना चर शिप ही सीमादो में द्वाने का दरयात करती ह्् 
४ ०--हल्दी मसयुग छे सूफी तपा श्रस्प श्रम फरियों से जन- 
वि! परम्परा से बहुत कुद इदय डिया है। इसमें से एक 
श्र प्रेमाए्यानों में अरृति-वातरों का स्थान है। इन 
के त भर फत्र न दे में 
कवियों ने इनओ श्रा्पा: श्मिक्र प्रौौक् के थ्र्थ में 
| है। जायसी का अग्या गुर के हमान है, बद आध्यात्मिक साधना 
द्वियक है। पर यह स्वयं पद्मावती को अपना गुढ (आरप) , 
। है। इसी थढार धन्य काब्यों में झगिश्राज्वत प्रात्रों का उल्लेज 
चित्रायली* में देव राजकुमार को चित्रदारी ले जाता है। किए 
(पी, पत्ती श्रादि का मी अ्तिप्राकृत के रूप में उल्लेख है। 
गिर इन्दोंने लौदिक परम्परा क्रो आध्यात्मिक ब्यंजगा के लिए 
कैया है | इस प्रकार की इनमें व्यापक प्रदृत्ति मी है। इन्होंने 
थयोक्ति से परिस्थिति ऐे अलुरूल प्रकृति-पात्रों से श्राध्यात्मिक 


प्र 
* चित्रा०; उस० ; १३ एरेजा-संठ में छम्रत नस-रिख रू पसय है । 














प्रेमियों की ब्यंजना में प्रकृति रूप स्पश 


बातावस्ण प्रस्तुत किया हे | इन बर्णुनों में पात्रों के नाम के रुपान पर 
कब प्रकृति-रूपों का प्रयोग करता है।इस धकार के उममानों के 
अयोग से म्थितियों और भावों पर श्राष्यात्मिक प्रकाश आ जाता है। 
ऐसे प्रयोग सभी कवियों के काव्य में फैले छुए हैं। मानसरोदर-खंड? 
में छायसी प्मावरी के खाय सल्षियों की कल्पता एक बार “जनु 
फूलबारि सम चलि आराई' के रूप में कर लेदे हैं; और आगे चित्र को 
प्रकृति उपमानों के रूप में पूरा करके आध्यात्मिक वातावरण ग्ररुत 
करते ई-- 

“कोई चेपा कोई कुंद सदेली । कोई सुछझेत करना रस देलों। 
कोई कूजा सूद वर्ग चमेली । कोई कदम सुरस रस-बेली। 
चली सबै मालति संग, फूली कंबल कुमोद। 
चेधि रहें घन गघरव, वास परमदामोद ॥१०७९ 
इसी प्रकार की ब्यंजना अम्यत्न सख्याँ प्माव- को संबोधित 
करने मे सन्निद्दित करत। हैं--दि प्॑मनी द्‌ कंबल की कली है;थ्रत तो 
राधि ब्यतीत द्वो गई प्रातः हुआ, व्‌ झय भी श्रपनी पंसड़ियों को नहीं 
खोलती जब घूल्प उदित हो गया ई |? इस पर 'भानु का नाम मुनते 
हीं कमल विकसित दो गया, श्रमर ने झिर से सधु८ गध भदण की (५३ 
भागे श्रस्वोक्ति या समातोक्ति के द्वारा कवि प्रेम और श्राब्तत्मिक 
ध्यंजना को एक साथ उपस्थित करता द--भ्रमर यदि कमल को 
प्राप्त करे, तो यद्द उसको बड़ी मानना और आशा हे। भ्रमर अग्ने 
को उत्सग करता है, और कमल हँसकर सुर्गंध दान देप है 0५३ 
इसमें प्रमर श्रौर कमच के आश्रय से एक ओर पद्मावती और रतनसेम 
का ओर दूसरी शोर साधक तथा उसकी प्रेमिका का उल्लेख है। 
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स्प्रे आध्यात्मिक साधना में प्रकति-रूप 


इसी प्रकार के अग्रोग उसमाय भी स्थान स्थान करते हैं-- सिठि समीर 
छुमुदिन मुँद खोला? या इसी संड के ब्रागे ससियों का फुसबारी 
ईप में कवि बर्णव करता ६-- 
“सेलद सब निसरी चेदि री । दवोत बसंत श्राव तेदि धोरी । 
मधुकर फिरहिं पुहुए जनु कूले। देदता देसि रूप सब मूले [7४ 
इसी प्रतार एक भाव-र्यिति का रूप प्रद्धी उपमानों के श्राभव से 
उपस्थित किया गया है-- 
“मुनि कै कील विकल होइ गई । गानदँ सॉभ उदय सति भई। 
मधुकर मंद क्ंग वे रागा | कजक मन यूरज सौ लागा 40% 
इसमें प्रेम की ब्यंजना के माध्यम से श्राष्यात्मिक रौमा का संझेत 
ड्दै। 
3 छ -प्रेमी करियों की व्यापम्मा प्रदृत्ति है कि बे श्रारे शरार्स 
कारिक अयोगों में प्रकृति उप्णनों की योगना से प्रेम, यत्य श्रादि के 
आध्यात्मिक मफेत देते हैं। इनकी विश्ार में 
प्रकी उस्झानों.. दिवेचना करना से संभव दे और न शावरपक 
सै ध्य॑बगा है| इन उस्‍मानों के माध्यम से रुपफ, रूपशाति- 
शयोक्ति, उद्यंज्ला समासोजि तथा श्रन्वोंकि शादि में प्रेम बौर॑न 
आदि की ब्यंजना की गई है। जायसी प्रेम की वीजा फा उल्ाँत 
करते ऐँ-- 
भरग संस घर धरवी, दिया सो पेम रुदुृद। 
नैन फौड़िपा दोद रहे, लेइ लेइ उठा सो युद ॥20४ 
हर श्रम्यत्न इसी प्रेम छो सरोवर, कमल, यूस्य, आदि फी करना 
मे ब्यंजित करते हैं। इसमें छुत-पमा के द्वारा को रुपकातिदरों 
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प्रेमियों की ब्यंजना में धरक्ति-रूप र्द३ 


उपस्थित की गई है, उससे ब्यंजना का सौन्दस्यं बढ़ गया है ७० 
प्रेम की आध्यात्मिक श्थिति, यौवन की विकेलता को कब्रि ने समुद्र 
की ग्रम्भीरता के माध्यम से व्यक्त कया है ।५< इस प्रकार की प्रेम 
और दिरद थआादि संबन्‍्धी भ्यंजनाएँ लगभग सभी कबियों ने प्रकृति 
ऊपनानें के शाष्यम से की है । उस्तमान प्रेम की बध्याकुलता को सूर्स्प 
ऋमल और भ्रमर के मा यम से व्यक्त करते हें-- 
०सोई सब्िता वाहरें, रहेउ कॉल कुम्हिलाई। 
भोर मौर तन प्रान भा, निकसे कई अकुलाइ ॥? 
और विरद्द की व्यापफता की इस प्रझार व्यक्त करते ईैं-- 
“पैदरइ समुद्र अथाइ देखावा | औधि तौर कहुँ दिष्ठि न आवा । 
मुरति सम्रिरन लद॒र् लेई। बूइत को न घीरज देई ॥१७४ 
नूर मोहम्मद ने कमल के प्रतीकार्थ से स्वप्न मे आयाप्मिक प्रेम की 
ब्यजना की ई-- 
+ कमल एक लागा जल माहीं | श्राधा विकुसा आधा नाहीं। 
मघुकर एफ आइ रस लीन्दा । लै रसवास गवन पुनि कीरद्वा ।१९९ 
इन कब्ियों के श्रालंकारिक प्रयोग कमल, उूर्व्य, श्रमद, चानक 
चकोर, चंद्रमा, सागर, सरोवर तथा ग्राडाश आदि को लेकर व्यजक 
हो उडते हैं। समाओेक्ति के द्वारा (नल दमन कात्य? में मिलन को व्यक्त 





५७ वही; बडी; १६ सिंइशदीप-वर्यन-सड, दो० २०- 
5 तयत सरोवर उसि-कंबल, डुसुइद-वराइनद एस । 
सु रबे ऊपर, मोर होश, घन मिल लेइ ब)सू ॥ 

५८ बही; बई५ १% पद्मावत्री-बिश्येग-ंड, दो» ६-- 

६६२ अथाद, धय ह हो जोदन-उददि गेमोर । 
हैंहि वितदी च रिह दिसि, दो गई लःदै दौर $2! 

५६ चिंत्र*६ उस०; ४० इंस-एंट, दो> ५१४श 

६७ इन्द्र»; नूर० ४ ५ फाय-खंड, दो २६ 


संज्म्क 


रर 


बकरे कर जोर । सेज सत्र लीन दिलोप 
मेंबर समा३ केंबल मह रहे / केबल रो) विमिट मेंबर कह गे ! 
५ ६--साधना संबन्धी सत्यों खतिरिक्त ज्ेगी सावचें ने जी 
के सत्पों ढ़ उल्लेस भी इसी अगर अद्ति उपनानों। 
योजना के क्रिया है | इन्होंने सपना ऐ;टेजा, 
जीवन ५ 0 किनाइयों का जो बणन जरिया है; उस 
आह उन्लेप श्रन्य अडरण में क्रिया आयगा। या 
गम मे बाली ज्ञतिक्रा, परिकाशीता। 
करनेवाले अका] को देखना है । प्रद्धति संउन्‍्पी इन 

बन्यों रूती और त् फियों मे 


ब्जना झय्यात्िक जोकन 
दी की गई ६ | जीवन श्र उसके एंउन्चों हे विधय में 
कदते ३-..९३/ हे ल्ल दे! के हैं 


हाय इज ढक] (करक 


धार में उपरेशता दक 


औमियों की व्यंजना में प्रकृति-रूप रप्र, 


अधिक है; इसी लिए. साधना विषयक उपदशों में प्रकृति का आश्रय 
भी उन्होंने श्रधिक लिया है। प्रकृति के व्यापक विस्तार से कवि ज्णि- 
कता और परिवर्तन का स्वरूप उपस्थित करता है--ठुम मरमी दो, 
एडिन्ता ऋुछ भह्दी हे । यह तो नियम दे...अ्ंत में रंगमय पुष्प कुम्हला 
ही जाते हैं । फूल पहले दिन सुन्दर लगता है, वूसरे दिन उसका रंग 
फीका दो जाता है| पूर्स चत्धमा जो इतना सुन्दर है--दिन दिन घव्ता 
है। हे सभी | और सव इत्तों की और देखो--पत्ते लगते हैँ और 
भरते भी हैं, जो इत्त की शाला दरी भरी है, उसमें पतभर होने वाला 
ही है ।९४ प्रह्नांत के माध्यम से कव्रि ने सांसारिक यौवन की क्णिकता 
का उस्लेख किया हे | 'फुलवारी-खश्ड? में प्रकृति-ब्यापारों के द्वारा 
ऋषि पात्र के मुख से व्यंजना कराता है--थघित्य हे मधुकर और घन्य 
है पुष्प, जित पर उठका मन भूजा रदता है। संटार में भ्रमर और 
पुष्त का प्रेम सराइनीय है । भ्रमर को पुष्प को चिन्ता है; ओर पुष 
अपनी गंध तथा झपने रस का समपंण उसे करता है ।*५ यहाँ प्रेम की 
आध्यात्मिक स्पिरता का उस्लेख किया गया है । एक स्पल पर ज्ञणिक 
और नश्वर शुद्धि के माध्यम से सृष्ठा या संबेत भी दिया गया है । 
+यह क्षय है फुलवारी, माली तिरजन हार । 
एक एक सों सुन्दर, लावत तादि मझार ॥ 

जीरन यह लगती इम्र प्राईं।नितु एक आये नितु एक जाई।+ 

केतिक बरन के फूलन फूले। फेतिक की लालस मन मूल | एश 
शस प्रकार प्रकृति उपमानों का यद आउज्ंक्रिक प्रयोग साथना के. 
मार्ग को परिष्दत और स्पथ्ट करने के लिए हुआ है| 








$ सूर०४ ५ फय-खंड दो० १५४ न 
६५ बह; बहई३ ७ फुडव रो-खंड, दो० ५ 
६६ यही; बईं: ७ फुशव री-संड, दं।० २५ 


पंचम अकरण 
आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


भक्ति भावना में अक्तिरूप 
ई --मगुणात्मक भि में झूबर क्री कस्पमापूरं गुरों में ढ) 
ई हैं और बाप ही अनार # 


॥ डुब्ा है। रामागुज के विध्धिष्यई 
४. 4 २+ .., 


वि अग्न ही एड 
2 बढ अन्न जिगुंद न: 9्िशि यदी है / यदती 
7 श्र्यानु जिक्षर है।* उनहे सजयार बडा पूरे खािय रै 





॥ इ'टुनू 4 व बटर 
प्रदा १७५ इच्श.३ 








सक्दि भावना में प्रद्धाति रूव श्द्छ 


ओर अन्य जीव अपूण रूप के व्वक्ति है ( ब्यकित्व ग्रा्त दोने से उसमें 
पूर्ण गु्शों की कत्पता भी सतन्रिद्धित है; जब कि जीव उन्हीं शु्टों की 
यूर्ता प्रात प्रयनशीन द्वै ) दस्तुतः जैसा यरीसरे प्ररुरण के 
प्रारम्भ में कद्ा गया दे यद अत्र के व्यक्तित्व के उिकास का सामाजिक 
क्षेत्र ह। इस व्यक्तित्व के सामाजिक गुरों शनि, शार और प्रेम के 
अ्रतिस्क्र मगबान्‌ के व्यक्तिय मे अवताण्याद के साथ द्वां रूपात्मक 
गु्णी की कल्यना भी सप्निद्िंत हे। जप अक्ष भगवान्‌ के रूप मे सापना 
का आाप्रय द्वोदा है, उस समय सामाजिक मार्यो >े रूप में उस 
अ्यक्तित्व से सेबन्ध स्थातित (किया जाता है । परन्तु इन भावों के लिए 
अआलंबन का रूप भी झावश्यक है। और ट्स रूप की कढपना प्रकृति 
के सीन्द्र्म्य के माध्यम से कवि करता है । प्रकृति के नाता रूपों से दी 
मानवीय सौन्दर्य्य-हपों की रिपति हे, और रूप की सौन्दय्क योजना 
में भक्त कवि फिर इन्हीं रूरों का आश्रय लेता ६ ।९ दाशनिफ दृष्टि से 
अकृति ईश्यर का निवास स्थान दा शरीर मानी गई है। सगुण भक्ति 
के दास्य-भाव और माघुस्य भाव का'शाअ्रय भगवान्‌ का जो व्यक्ति 
है, उसमे अपनी अपनी सीमाओं के अ्रहुसार चरित्र और रुप का 
आश्रय लिया गया हे। हिन्दी सुगुण-भऊ कवियों ने प्रेम-भक्ति का 
आश्रय लिया है और यही कारण है कि उनके काव्य में मगवान्‌ के 
रूप-सीन्दर्य्य क्री स्थायना म्रमुखतः मिलती है । 

8 २--हूप सीन्दय्थ में प्रकृति-रूपों की योजना पर विचार करने 
के पूर्व, प्रकृविदादी सौन्दस्योप्रायना और सुगुणवादी रूपोपासना के 
संबस्ध को समझे लेना अआछश्यक हे | इम कद आए. हैं, भारतीय 
अक्ति-युग के साहित्य में भगवान्‌ की प्रत्यक्ष भावना के कारण प्रकृति- 
वाद को स्थान नहीं मिल सक्ता। वैदिक प्रकृतिवाद के वाद साहित्व 

















३ अथन भग डे चहुरय॑ प्रकरण में सौन्दर्म्यनुभूति भौर अहृति पर विचार 
किया गया है। 


स्ध्द आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


में उसकी स्थापना नहीं हो सकी । परन्ठ इसडा अर्थ यह नहीं है 
प्रकृति का सौन्दय्य-माव आध्यात्मिक साधना 
हक 023 विषय नहीं बन सका । आगे की दिवेचना में 
तापसी देखेंगे, प्रकृति का राशि राशि विक्री्श सौन्दस्य भे 
लिन की भावना का आद्ववन हुआ है ) पर यद्द सम 
सौन्दय्यं उनके श्राराष्व के रूप निर्माण को लेकर 
है। पीछे के प्रकरणों में प्रकृति की रूप-योजना झा आष्यातििक २ 
देखा गया दे! पर उन साधकों में अपने उपाध्य के आकार 
आग्रह नहीं था। इस कारण उनकी सौन्दय्यं-मोजना में प्रकृति 
रूप श्ररूप तथा श्रतिप्रात की ओर श्रधिक भुवा हुआ है। शेति 
सगुण भक्तों की रूप साधना में प्रकृति के सॉन्दस्यं का 'मूर्त रूप 
प्रत्यक्ष होकर सामने झाया ह। फिर भी प्रकृतियादी तथा बैष्ण 
सौन्दस्पोपासना में एक प्रकार की अनुरूपता मिलती है, जी तम्रानान्त 
द्ोकर भी प्रतिकूल दिशा में चलती है । प्रृतिवादी कवि प्रति * 
फैले हुए सौन्दर्य फे प्रति सचेष्ट श्रौर श्राकर्पित होकर उतक 
क्रियाशोलता पर मुग्ध द्वोता है। उसके माध्यम से क्रिसी श्रणत 
सत्ता की ओर बह श्रग्रसर द्वोकर उसकी श्रनुमूति प्राप्त कसा है। 
वैष्णव भक्त के लिए यददी अशात ज्ञात है, परिचित है। उसका सादाद 
उसे है। बद् अपने झाराध्य फे व्यक्तित्त-झाकार में जिस सोन्दस्‍्प का 
अनन्त दर्शन पाता हैं. उसमें प्रकृति का खारा सौन्दस्य श्रपने आर 
सत्यक्ष हो डैठता है। रूपसौन्दरय्य ढी विवेचना में दम देखेंगेकि 
उसके विभिन्न रूप प्रशृतिवादी भावना फे समान स्पिर, सयेतद भर 
सप्राण, श्रनम्त और अलीकिक रूपों से संवन्पित हैं । अकृतिवादी धृशि 
की घुलना रूप-सौन्दस्य' तक द। नहीं सीमित हे, बरख्‌ प्रकृतिगवित्र॑ 
में प्रतिडिंतरित आदाद और उल्लाय की भावना में भी देपी 
जा शकती है| प्रकृतियादी रदस्यवादी मरझति फे सचेदव-ठप्रार, 
सौन्दप्पं में एक छेसा छमरज्ातत फरता है जो तर्फ से परे हो 


+ 


#कृतिवादी सौन्द- 


अक्ि भावना में प्ररृति-रूप र्च्छ 


आसख्तरिक आनन्द का कारण वन जाता है ३ इसी के विपरीत वैष्णद 
अक्त करि अपने श्ाराव्य को प्रत्यक्ष सौन्दस्‍्य भावना से ऐसा सम 
स्थापित करता है कि उस क्षण प्रकृति भी आनन्द भावना से उल्चसित 
हो उठती दै। 

/ ४३--झगुणात्मक भल्‍्के रूप की साधना है. उसमे भगवान के 
ध्यक्तित्व की स्थापता | और व्यक्तित्व अयने झामबीय स्तर पर रूप 
को लेकर ही स्थिर है । वैष्णव कदि अपने आाराध्य 
के ब्यक्तित्व को स्थापिद करके दलता है और इस 
व्यक्तित्व का थ्रालब॒न रूप है, जो भावात्मक साधना 
अ सौन्देय्य का ही अर्थ रखता है। इनमें दो प्रकार क भक्त ब्यापक 
रूप से कद्दे जा सकते हैं। रूप-सौन्दय्य की भावना और स्पाएना 
सभी कवियों में पाई जाती दे । परन्तु अपनी भक्ति के अनुरूप दास्य 
भाव की साधना करने बाले कवियों ने रूप के खाथ भगवान दी शक्ति 
और उनके शील का समन्वय किया है । ठलधी और सूर के डिनय के 
पदों से यद्‌ प्रत्यण् हे। अबने श्राशाव्य करूप के साथ, तुलसा के 
सामने उनरा शौक, उनकी शक्ति भी है--'संखार के भयानक भर 
को दूर करने थाले इपात्ु भगवान्‌ रामचन्द्र को दे मन भजन कर [ 
ये कितने सुन्दर हैं, कमल के समान लोचन हू, कमल के समान 
मुख है, धाप भी कमज़ के समान है श्यीर उनरे पैर भा खाल कमल 


रूप में शौन 
श्रौरशक्त 


३. हिन्दू मिश्थितेज्न; मदे्गरत,थ छफरा प्रछ० २-> रू ज़॒पझवि शमी- 
डियेद इक्पपी रबरप १० ७+- 

५४8, प्रकृति व: समय भध्य स्व-इबर (पंजं3॥) रहस्प प्मक चेठना 
झो ९ए कतः ऐसे त रॉक बेदना से सिन्न दे: यह प्रक रेद दी र्‌इस्‍्वव द 
बाई, ज॑, संझत। है कोर इग्म्यत्मम सोन्दस्पं तब, मदुस्‍्पे के सताठ है। दृष्य 
सवैवत सर य प्रकृति क* सन के दर्पेय छे संतन अयुमत्र रत दै। हरकत 
चैतन-इक्ति से स्वान स्तर रेव न बोर उठी से झपूरित हो अली है ९, 

डर 
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, 
के परन्ु दात्य-मक्तिके 
* विनय»; तमसी 


भक्ति मावना में प्रकृति-रूप रध्ह 


अतिरिक्त भक्ति साधना के अन्य रूपों में भगवान्‌ के व्यच्ित्व में 
सौन्दर्य्य की योजना प्रमुख है | 

६४--माषुस्ये भाव के आलंबन रूप में भगवान्‌ की ऋल्पना 
सौन्दव्यमयी दवाना स्वाभाविक है। यह सौन्दय्यं कस्पना प्रह्ी में 
अपना रूप भरतों दै। प्रकृति के अनत रंग-रूप, 
उसकी सहस्त सहस् म्थितियाँ उपमानों की ऑल॑ं- 
क्रारिक योजना में रूप को सौन्दय्यं दान करती हैं। सौन्दर्य चित्रण मे 
अयुरछ उपमानों की बिवेयना अ्रल्कारों के ग्रम्तगत की जा सकती है | 
परल्तु श्रा“यात्मिक सौन्दर्य्य की इस करपना मे मगवान्‌ का रूप केबल 
अलंकार का विपय न द्ोकर खाधना का झआालंब्न दे । भक्त कवि भ्रपने 
आराध्य के रूप को अनेक अ्रवस्या, स्थिति तथा परिस्थितियों मे रखकर 
देखता है गौर उठ चिर नवीन रूप की अभिव्यक्ति प्रकृति के माध्यम से 
करता दे । बइ उछ सौन्दस्प को व्यक्त करके भी व्यक्त नहीं कर पाता 
और स्वयं मुस्धन्मौन द्वो उठता है। मय्ययंग के उत्तर रीति-काल में 
सौन्दर्य कल्पना का झालंवन तो यद्दी रद्दा, पर साधक का मुस्ध भाव 
नहीं मिज्ञता | भक्त फब्रियों ने कृष्ण के रूप का वर्णन विभिन्न 
अवस्याओं और ह्थितियों में किया है। साथ दी उनके रूप-सौर्दय्य 
को विभिन्न छायातपों में भी उपस्थित किया गया है। सुर रूप-सौन्दर््य 
के वशन में अद्वितीय हैं । एक दी स्पिति को श्रनेक प्रकाशों से 
उद्धाछित करने की प्रतिभा छर में ही हे। तुत्तरीदास ने गीतावलीः 
में इती शैली को एक सीमा तक अपनाया दे । 

क--संतों और प्रेमी-खाघऊों के विषय भे कद्दा गया है कि उनके 
सामने जो रूप था उसमें आकार की सौमाएँ नहीं हैं । परन्तु भक्त 
कवियों के रूप में आकार सन्निद्ठित हैं। उनके 
सामने हौन्दय्य॑ कौ प्रत्यक्ष कल्पना दे जिसमें रूप 
के साथ श्राकार की सीमाएँ मी हैं। ठाय ही यह 
भी समझ लेता आवश्यक ई कि इस रूप में व्यक्तित्व का आरोप नहीं 


रूप-सौन्दर्ब्य 


रूए में आकर 
«.भ्रीर व्यक्तित्व 


ह और उसके र में दमाओं पः नही है। सैर 
की अनन्त और अलौकिक भावना में रूफ खोडर अल्पहो बता 
है श्रौर उसके सप्राए-सक्‍्तन में सीमा अश्म की भरे 
अतरित होकर प्लिट गाने का (भा रहते) ३। तरदाक के 
लिए धाराब्य के हिथि भौन्दय्य पर सकना कठिन यही क्रण ह 
कि उनके चित्रों मे ने, अनन्त अलौकि' नस के) श्र 

कमश; बढ़ने क) अइत्ति है । कम अनुसार भक्त इफ्यों क रे: 
गिलना के विपय मे यह कहा जा है । रह काल के #ग्ियों में 

र-स| म्द्यः 


ये धि 

गरा्त करने की अह्ी वाई जाती ह। सब हे इस काल हे) भ्रहरी 

किक भे चमत्कार से संब्रन्धित ३ पैलती भरकर ब्रते थार 

ले स्पिर-सौन्दर्य 'र रुकते हूं, फ्योड्धि उन्हें रूप। 7२ के साय शी! 
५ ५५ 


यथा शौर्य का न्क्य भी भा । ले।क़न इनके तो खस्य में # 
अनन्त साथ वलती ने शाम लि-मानस में 
राम के थराकार व्यक्त ज ने का प्रयातत दिया 
है। एम चरित मानस 'मव्य है और नावक के स्मयें एड 
कर में व्यक्तितय का सक्ेक देख कि के ला शव्रव३ हे उठा 

4 हिर भी कि ने इन बर: में थ्रनन्क सौन्दर्य छे संकेत सक्रालि 


् 
और दिए है । सम के नव शिल का फमत्त स्पाढ्ार ने खछिय 
के साय भी शौर्य कर) सौमादे जे पका बह उसे कहे हे 
सवार में अलौकिक थ्रौर अनम्त दोचर ब्रस्प है रह । हुपथी बञफि 
अह्ी-उसनानों में संग के रुक कर कस्पता करते ई- 
“काम कोर घति स्वाम सतत | ज दंत बारि गंबीत | 
चदन ऋण पंकज मप जंती। क्मज दजति4 ३३ जबु मोतोी॥7 
हे बन मे ८. 'कगें के शापार पर्व 
“रिपत करके के श्रपिद्र ढक कक गन कर्मी खुवृर धुत 26 
सच मोह कमी दियर चरम देश> मन लोबर डर १.0 6.० 


भक्ति भावना में प्रकृति रूप रध३ 


पिप्न भधुर तोतरे बोला? पर जाता है । कब्रि का मन आाराश्य के रूप 
मे ऐसा उद्धासिंत दो रद्द दे कि उसको मौन होना पड़ता है-- 

हु सकईि नि कह्ि श्रुति सेपा ; सो जानइ सपनेहुँ जेडि देखा ।ए७ 

१५--ैष्णव भक्त कवि आपने आराधब्य के आ्राकृपक रूप-सौन्दर्य्य 
की स्थापना करता है, लेकिन उसझे साथ ठद्दर नहीं पाता । प्रकृति- 
बादी साधक भी प्रकृति के रूपात्मक सौन्दस्यं से 
आ्राकर्षित होता है, परन्तु आगे अयनी चेतना के 
सम पर उमे सौन्दर्य्य को सवचेतनामय कर देता 
है। फिर भी ब्यायर सौर्दस्‍्य य/जना में वस्तु-रूर के श्थिर संड-चित्र 
आ जाते है और ये प्रदृत्ति उपमानों की आलकाश्कि योजना पर 
ही मिर्भ( है। बस्तुतः सौस्दर्य के प्रकृति संवरधी हिथिर उपमारनों को 
ये बैष्णय कवि अपनी साधना में इत प्रकार मिला चुक्े हैं कि उनके 
बिना एक पग श्ागे चलते द्वी नहीं | इन कवियों में ये उपमा श्रौर 
रूपक विगा प्रयास के झाते जाते हैं. श्रौर इनडे प्रयध्गों को हम रूढ़ि- 
रूप या फ्रार्मेल कट रुकते हैं| लेकिन इन भक्तों के साथ ये सर्जाव हैं। 
इनकी रूप साधना के साथ एकाफ़ार होकर ये सजीब हा नहीं 
बरन श्रगृत प्राण दा घुट्े हैं। वैष्शण भक्त कबि कमल-मुख. कमश- 
सेयन, कमज्ञ पर सनन्‍ज भाव मे बहता जानता हे। पर्स्तु इन रूपबा 
श्रीर उपमाओों के श्रतिरिक्त कब्रि कभी कभी स्थिति आदि को लेडर 
बस्तू प्रेणा झ्रादि के द्वारा स्पिर सौनदस्य की वहयता कर लेता है। ये 


रूप की स्यितयाँ सारे भक्ति काव्य में ब्याउकर रूर से पैची हैं और 


यस्तु-रूप दिपर 
सौन्दय्य॑ 








७ र मंतररिष्मा नस; ठेगसोड बल, द ० १९६ | हुदसो झे श्न रूप- 
दर्थनों में ब्येन-रेदद के ह्ररटिब्सयु प्रिशेश मइस रखा ६, ठखोंगे जिस 
दृष्टि के श्रयव तम वस्तु-रिवति के शपुसर समझे रूप को दर्योत किणे है, 





ब्दों से उसे प्र रस्म भय द्विए दे तुसजादत, ब ० इं।+ २१९, उश्यन- हंग, 
श७ दे ७ २३३९ 


र६४ आध्यात्मिक चाधना में प्रकृति-हूप 
इनमें झधिकाश अनन्‍्त-सौन्दय्य क३ >गवना में दृ३ में जाती हैं| दूर! 
चित्र में वालकृष्ण की लूट केन् मे है... 
“लर लग्कति मोइन प्रिझ बिंदु तिलक भाल मुसआरी। 
मनहे-ँ कमल अलिशावक पंगति उठति मप्र छत्ि भारी । 
का ६5० 
नेक गरेलनि विधि नि परत विचाते। 
निकसत ज्योति अ्रधरतनि के पिच हो बिधव में बाज उग्यारी [7९ 
इसी धक्रार यमुना तट पर डे होकर अजनाएयों के कवर को 
सरहेइप्ण के सौन्दर्य के बिपय में दूर उल्पना करते ६-५२ 
मुकुट को धारण किए हुए हैं; कानों में ग्णि-कुश्तत श्रौर बत 
कमलों.की माला प्शोमित है, ऐसे अन्दर सकने श्याम के शरीर ९ 
ने बादलों के बीस मे प्रग्लों ७) कक्ति सरोभित है। बहन फ 
ग की बनमाला शत है, लगदा है मानों 
देवर छे हिनारे न रंग के तोते हर घोड़कर बैठे हें पीवाएर 
अुकछ काटे पर श्स प्रकार छुद्रघोटका बज रहे है मानों सह हे 
कैट मुच्दर मल बोचते है (६ 
तौन्दर््य की 


रात गावली में राम हे 
/ कत्पना इस सकार थ्रधिक करते कि 


॥क करते है, क्योकि उनके दाम 
_ अप्ण जैसी छड़ात्मकता नहीं है। इस हि मे कृष्ण फ्े पेन 
विशाल सी: मज्ष वुलणी यम 


फ्े $ा देखप्ंशील लौन्यं 
र बडे है। सका कारण हूं 


' शृरय गर £ दशा 


7० रर५, ८ १३७ 
4९» + 4५७७ 


भक्ति भावना में प्रकृति-रूप रध्प 


ह--.)और नीलकमल, मणि, जलद इनकी उपमाएँ भी कुछ .नहीं दे । 
रंग के वाद कवि मुख पर आता हे--नील कमल से नेतों के भ्र_ पर 
काजल का टीका सुशोनित्र है, मानों रसराज ने स्वयं चन्द्र-मुख के 
अमत छी रक्षा के लिए रक्षक रखा है, ऐसी शोभा के समुद्र राम लला 
हैं ।! इकके आगे के चित्र में अलकावली के सौन्दस्य को प्रस्तुत करने 
के निए गम्पोस्पेत्ञा के द्वारा गतिशीलता का माव व्यक्त ऊिया गया है-- 
गझुआरी झलकों में सुन्दर लटकन मस्तक पर शोमित है, मानों तारा- 
गण चन्द्रमा से मिलने को अंधकार विदी्ण करते हुए मार्ग बनाकर 
चले हैं ।!*९ कर्भा हुलसी रूप की एक स्थिति को उद्मेत्ञा के माध्यम से 
चित्रित करते है-. 

“चाद चिबुक नासिका कपोल, भाल तिलक, भकुटि ' 

खबन अधर नमुन्दर, द्विज-छुवि अनूप न्यारी। 

मनहुँ अरुन कल्चकोल मंजुल जुगपाँति प्रसव । 

कुंदक्ली छुगुल जुगुल परम सुप्रवारी ॥?१५ 
क्दी कह्दी ऐर्वर्य के ब्णन के अन्तर्गत रूप के स्थिर खण्ड-चित्र 
बहुत दूर तक आते गए हैं। और सव मिलाकर चित्र एक व्यापक 
शील ओर सौन्दय्य का समन्विद भाव प्रदान करता दहै--'माई री 
ज्ञानकी के बर का रूप तो सुन्दर दे। देखों | इन्द्रनील मणि के समान 
सुन्दर शरीर की शोभा मनोज से भी अधिक दे | चरण श्ररुण दे, 
अ्रेंगुलियाँ मनोइर ई। भुतिमय नखों में कुछ अधिक ही लालिमा है, 
मानों कमल पत्रों पर सुन्दर घेरा बनाकर मंगल नत्तत्र बैठे हैं| पीत 
जातु और सुन्दर वक्त मणियों से युक्त हें, पैरों में नूपुरों की मुखत्ता 
सोइती है, मानों दो कमलों को देखकर पीले पराग से मरे हुए श्रलि- 
गण ललचा रे हैं। स्वणं-कमलों की कोमल किंकनी मरकुत शैल के 
१० गीता; तुलही : बा०, पद १६ 
३६ बह; बह्ो ३ बा०, पद २२ 





रह 







भच्य तक आकर: 


कर भय; 
ओर विकत्ित गे 


पू'दत दिन देते उपर ॥ 
मदन परिधि रखे हैक | 
की इल्पना है; <२ थआागे-. 





लिए डाल़ह़ सके $ भाटिया पा 


ब१मत्श्त 
0-द ॥े अदुरका परत) 
पन्‍्सा गरब्जक्क ३ इनके कर १ २) डपड 


रबर हिंद अर ६ (883 


डेप, ढ़, 





अक्ति भावना में प्रकृति रूप र६७ 


#४कुटल अलक जनु मार फद कर गदे सजग हा रद्यो सँमारी ! 

मनहूँ उड़न चादत अति चंचल पलऊ एंस छिन देत पसारी ॥१४ 
इस चित्र में स्फुरणशील गति का भाव सन्निदित है। राम भक्ति 
परम्परा में तुलसी के आगे कोई मब्स्वपूर्ण कवि नही हुआ है और 
कृष्ण भक्त कवियों में सूर को छोड़कर अन्य किसी में सौन्दय्य 
का अधिक व्यक आधार नहीं है | वाद के भक्त कवियों का सौन्दस्य 
मानवी रूप और उसके श्गार में ही अधिक व्यस्त रहा है। इनमे 
प्रकृति के माध्यम से सौन्दय्प की स्वापना वैसी व्यापक नहीं मिलती । 
आगे हम देखेंगे कि रौति परम्परा के कवियों ने बाद के भक्त कवियों 
की रुप और <ंगार की भावना को चमत्कृत रूप में ग्रहण किया है। 

(६--भक्त की सौन्दस्य भावना रूप, ग्राकार और रंग आदि 
तक ही सीमित नहीं है। यद्द सौन्दर्स्य रूपमय होकर भी गतिमय तथा 
स्फुरशशोल है । बन्तुरूप की ह्थिला में सौस्दरस्य 
सीमित दो जाता है और कम लगने लगता है| इसी 
कारण भक्तों के सौन्दस्य का आदर्श ग्विरता से गति 
की और है| यद्द गत चेतना का भार हे जिसे अधिकतर करियों ने 
गम्यों ग्रेज्ञा के मधत्यप्र से व्यक्त किया है। सूर के लीलामय कृष्ण के 
रूप में यद् अधिक व्यक्त दो रुका दई और सूर प्रृति-उपमानों डी 
उद्येत्षाशों से इसको प्रस्तुत करने मे प्रमुख हैं। प्रकृति के क्रिया व्यॉपॉर 
और उसकी गतिशीज्ञ चेतना दग टौन्दस्य योजना का आधार है। दम 
प्रथम भाग मे कद्द चुके हैं कि प्रकृति मानव जीवन के समानान्तर है। ओर 
इसी आधार पर प्रृतिवादी कवि प्रद्तति को रूपात्मक सौन्दय्य के साथ 
सप्राए और सचेतन देखता है । ठुलती केराम लीलामय नहीं हैं, इसके 
परिणाम स्वरूप उनको अपने आरा-व के रौन्दस्य॑ को सचेतन चित्रित 
करने का आअद नहीं है। परन्तु उनमें टन चित्रों का नितान्द अभाय 


सचेतन बतिर्श 
सौन्दर्ग्य 
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नद्दी है--'शिशु स्भाव से राम जय अपने ह्वथों से कै को पकड़ 
१३ के निकट ले आते हैं, तो लगता है मानों दो मुस्दर सह श़् से 
कमलों में सुधा अदश करते हुए. सुशोमित्र है। के ऊपर खेलौना देख 
करिनकी भतते हैं और वार वर दाय फैलाते है मानों दोनों कमल चंद्रमा 
के भय से अ्रयंत दीन होकर सूर्य से आर्यना करते हैं /9१५ इक हपए 
चित्रों में व्थिति के साथ गति की व्यंजन भी है। सूर इस अडार 
व्यंजना करने मे अद्वितीय हैं। इन्दने श्पने लौल्ञामय झायाण के 
सौन्दर्य को इस प्रकार अधिक चित्रित किया है, यदाव उसमें श्रनन्त 
ओर थ्रलौकिक होने की प्रक्ति ह। हृष्ण क लीला में गतिमय चेतना 
का भाष घिग डुआ है, उनका चित्र इसीसे रक॒रणशील हो जग 
है । तूर की उपर कल्पना में झ्ष्ण का रूप-सोन्दर्य्य, चाहे बालजीड़ 
के समय का दो, या ग्रोप-लोजा के तम्य का हो, या गोचारण के 
पद का दो ब्थवा रात के मत का हो, अत्येक रियतति में एक गति 
और क्रिया की भावना से युक्त है जाता है | इद रूप को उद्घावना 


अछि भावना में प्रकृति रूप हे स्ध्छ 


इसमें बादर की सला पए उदित चन्द्रमा स्पिर-हौन्दरस्थ का रूप दे 
और सौदामिन्ी को चटसार में शशि का नृत्य गतिशीलता का भाव 
देता ई । परन्तु ख्‌र में ऐमे चित्रों का व्यापक विस्तार दे | वाचलील। 
के क्रौद्शशीक्ष रूप चित्रण में अनेक सौन्दस्यं चित्र हैं--नौलेदर्ण 
कृष्ण को जब जननी पाले वख्र से श्रच्डादित करती है तो एक घद्भुत 
लित्र की कस्मना उठती ह, मानों सड़ित अरने चंचल स्वभाव को 
छोड़कर मौच यादलों पर नक्षत्र माहा की शोमा देसती है १० इस 
प्रकृति को दौड्ञोक्ति समव कब्यना में गतिमय रौन्‍्दस्य का अद्भुत 
माव है। कामदेवों के समूद की छाई हुई छुव्रि केमापमसे 
कवि श्री किक भावगा का सकेत देता है।-- माई री! सुन्दरता के 
सागर को तो देप॑ | बुद्ध |बचेझ तो उसका पार द्वी नही पाता और 
चदुर मन झ्ाकाश के समान प्रशल श्राश्चस्य चकित पैल जाता है । 
बह रारीर झत्यत गम्भार नील खायर हद छौर कटिपट, पीलो उठरी 
हुई तरंगें हैं। बे जब इधर-उघर देखते हुए चलते हैं तो सौन्दर्य 
शहरधिक बढ़ जाता है...रुमस्‍्त श्रंग्र में भंवर पड़ जाते दे और 
जमे नेशर ) मीन दे, फुंदल ही मकर ६ और सुन्दर भुशाएं ६) सुरंग 
हैं ११4 हृह रूपक में वस्तु-स्पितियों के द्वारा प्रुति-रूप दौन्दर्य्य की 
गतिशोल र्वंजना कवि करता है. सागर अपने सोन्दर्प-भाव के साथ 
तरंगित हो उठता दे । सोन्दय्पं फे इस रूप को जैसे छवि बार बार 
सबाधित कर उठता है--दिखों, यइ शोभा ठो देयों । यद्ध कुडल 
ईसा भलक रहा दऐ, देखो तो सदी । यह रौन्दर्प्प कोई सेश्रों से देखेगा 
ड्रैसे पक तो लगठी गमहीं | मुन्दर सुन्दर कग्ेश और उधम नेत्र हैं 
इस परडार चार फमज्ञ ईं | मानों मुस रूगी सुधा सरोरर में मऋर के 
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बड़ मुच अ्मज्ष दा 
सत्र अख्र हैं शरीर दे 
शौच इसद्रगर 
भय ग्राज्क के 







ऋने ब्रदकइर 
सानग | उवाम थरोर क) जे 

जिससे आार-आर देसइर नर 
फेम के बड़े का 
४ देसइम ब्रफपर बात होग 

५ सरचा। गगन में व्यय रात हुआ है--दन तौर 

जो गतिका कह हवि थौर ८ढी उद्दास हैं ।२१ इसमे 
" गायते! और ठकाशित आदे में गति छा हौदर््य ३। 
रात हे कसा मे ये सौन्दस्य-पियर श्र 
* देखो माई रूप 


सरीप्र साज्यो ड़ 
अज वद्षिता क्र बारि कृछ के थी वपराज विराम्वो ॥ 


४ इ० १ ७-- पेपर 
३१० को (मय ३ 


2४६० ३5-देहत 
३8० ३ ७-पीशतक छू, स्फ्णरि 
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अक्ति भावना में प्रकृति रूप ड्र्ण्१्‌ 


लोचन जलज मधुप अलकावली कुंडल मीन सलोल। 

कुच चकवाल विलोकि बदन विधु विहरि रहे अनमोल ॥| 

म्ुक्ामाल बाल वगपंग्रति करत कुलाइल कूल । 

सारस हस मध्य शुक्र सैना वैजयति समतूल ॥ 

पुररन कपिश निचोल विविध रंग विहेंठत सु उपजाबे | 

यूरश्याम ध्ानदकंद की शोभा कहत न आाचै ॥४१३ 
इस रास-लीला में कृष्ण का रूप-सौन्दय्य प्रकृति के उपमानों से जैसे 
मृत्य कर उठा दे | बिभिन्न रंगों के छायाक्राश के साथ पत्तियों के 
कोलाइल का आरोप सौरदय्य की चेतना से सम उपस्थित करता है। 
यह सुफुरणशील चिरमवीन सौन्दर्य मऊ की पकड़ के बादर का है; 
और इसीलिए सूर के शब्दों में 'कददत न आदे! | उस श्रानन्दकंद के 
विविध विल्ास को कोई कद्देया भी कैसे | 

है ७--जशप सौन्दस्यं ठहरता नहीं, बढ परिवर्तित होकर नवीन हो 
हो जाता हे, उस समय उसमें सीमा से श्रदीम की और और रूप से 
अरे जोर 5 के की श्रोर जाने की प्रति होती है। पर के 

कीदव छल _ चित्रों में यद भावना दम देख जुके हैं। 

चित्रों में गठि का भाव असीम और अरूप की 

ओर ले जाता है| यूर फे सामने आराध्य का रूप अत्यधिक प्रत्यक्ष 
है और उसको देखकर मति मुग्ध शो जाती है, बुद्धि लब्ध रद्द जाती 
है। इस प्रकार सूर के चेतनशोत्त चित्रों में मी अनन्त की व्यंजना हे । 
तुलसी में लोलामय की भावना के साथ गति का रूप भी नहीं है। 
इन्दोंने राम के ऐट्दर्य्य रूप को दी ग्रयौम और अनन्त चित्रित किया 
है। दस अनन्त सौरद्य्य की कब्पना में प्रश्ति-उपमानों को साधारण 
सौन्द्य॑ब्ोप की भावना कुंडित हो जाती है, उनकी योजनाओं में 
सज्चिद्दित ग़तिशीतलता परिवर्तन के साथ जड़ित ठपा स्थिए दो जाती 
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गज२ पापा दर बता वे द्रृरि बन 
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हे धो कुलटग ही इधप । 








भा ने 





.! द 7 कर ॥ऐ। ६ श्रमि- 
'(प४, दर * डे, काम देय, आझुयुराण ल्या नत्दन वन 
चयातात्री डा घाभा हक हे बोर अप के उत्तार 
हहा। रेध हें। बना विषय रूप चर हे उपमानों झा 
गयी छगादी है। ठ करी “वर ही कात धो का पंत दिस पर 
रें। बद शोसपप्व हर अगां 4 पे दा ब्रामगाद फिए हुए है ग्रौर 
को कामरेयों डी शा लो इर्श करता हूँ; ब्रदयग मानों 
7 का दोड़इर भगग़ार के चरणों में रद३ ३। झनमुन करनेवानी 
डी थौर नूपर मन का इससे हैं; मूपणों से यु मुस्दर शपामत् 
गु-इक श्रम] रूपए मे करा हु है। घुद़रओों से श्र/दिन में चतने 
पका प्रतिवित्र इस बार मुरादतत दो है, मानों उस सौ रय्प ढो 
॥ कम जञ रूप! संपुरों में भर मर कर लेगी है ।,९१ तुलसी के सामने 
ड्राते, डिज्कारी मरते! राम के सौन्दर्य्प का क्रौड्धात्मक रूप है 
त्रि. ढ। प्रौद्धोक-संभय उद्योज्षाद्रों के श्रनन्त झौ्द्य॑ में सो 
| है। श्रागे दूधरे चित्र में तुचतसी के सामने--मुन्रि के हंग जाठे 
तीनों भाइयों का सौर्दस्य ई। 'तरूण तमाल और चसपक की छुरि 
शान तो छवि स्वभाव: कद जाते हैं; शायर पर मूपय और वन्न 
भव दो रहे हैं, सौन्दर्य्य जैसे उमंगित दो रहा है। शर्योर में कराम- 
गैर नेत्रों में कमल की शोमा आकर्षित ऋर रही है । पचे घन; 
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भक्ति भावना में प्रकृति-रूप इन्हे 


कर कमल्तों में बाण और फट पर निपंग कसे हैं; इस शोभा को देख 
कर समस्त विश्व की शोभा लघु लगती है। ?६४ इस सौन्दर्य के चित्र 
में प्रकृति के उपमानों के स्थान पर स्वयं सौन्दर्य और लावस्य उल्ल 
सित हो! उठा द्वे जिसके समक्ष विश्व का प्रत्यक्ष सौन्दर्य फोड़ा है। 
ऐसी स्थिति मे प्रदृति रूप का प्रयोजन ही नहीं रद जाता ( दुलसी ने 
स्वर्गीय प्रतीकों के सास्यम से श्रसीम की भावना प्रस्तुत की है--दि 
सखी, राम लक्ष्मण जय दृष्टिपय पर आ जाते हैं. उस सप्रय उस 
सौन्दस्य के समत्त लगता हैं जनकपुर में अनेक आत्म विस्मत जनक हो 
गए है । एस्वीतल पर यह धनुष यक्ष ता आश्चय्य देनेवाजा है, मानों 
मुन्दर शोभित देव-सभा में कामदेव का कामतर ही फ़लित हो उठा 
है ।!*५ बह भावात्मक रूप अनन्त कौ ओर प्रसरित है | इसके आगे 
एक चित्र में एक सखी दूसरी सखी को जिस सौन्दस्य की ओर आइझ 
पित करती है बद नितास्त माव रूप है-- 

“नेकु, सुमुखि चित लाइ खित्ो, री | 

राजकुँवर भुरति रचिब्रे को रुचि सुबरंचि सम कियो हे क्रिते, री ॥ 

नख सिख सुन्दरता अबलोकत कहां म परत सुख द्ोत जिनौ, री। 

सॉब९ रूप सुधा भीरवे कहें नयत-कमल कल कलस रितौ, री ॥९९ 
इसमें रूप को रेखाएँ. नहीं हैं, केवल रूप सुधार और गयन- 
कमल-कलंसः को परमपतितरूपात्मकता सौन्दस्य-माव की ब्यंजनां 
ऋरती है। दूर में रूप से अनन्त की ओर बड़ने की प्रदत्ति उतनी नहीं 
है जितनी गतिशीलता को श्रनन्त को भावना में परिसमात्त करने की | 
साथ ही आगे हम देखेंगे कि दूर में अलौकिक सौन्दय्य की कल्पना 
अधिक है। जहाँ दर ने अनन्त सौन्दर्य को ब्यऊ किया हे, वहाँ मो 
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इ्ण्ड आव्यात्मिक साधना में प्रकृतिकप 


प्रकृति उपमानों के रूपात्मक चित्रों का आधार लिया है । रूर कहते 
हैं --झोमा कहने से कही नहों जादी; लोचनपुद अत्यल आदर ते 
आचमन करते हैं पर मन रूप को पाता कह्धों है !! आगे रूपात्मइ 
चित्र श्राते हैं--'जसयुक्त घनर्याम्र के समान सुन्दर शरीर पर विद्युत 
के समान वच्न और वक्ष पर माला है। शरीर रूपी घाव शितर एए 
शिली पत्न लगतां ६ पुष्प और प्रवाल लगे हूं...कपील पर कम डी 
किरण और नेत्र का सौन्दय्य लगता है कमलदल पर मीन दो! हि 
यही शोभा श्ननन्‍्त सौन्दर्य्य में इस प्रकार लीन द्वो जाती हैं-- 
“ध्रत्ति प्रति अंग श्रंग कोटिक छुज्ि सुनि ससरि परम प्रवीन 
शझ्रधर मधुर मुवकायि मनोदर कोटि मदन मनद्वीव। 
पूरदात जद्दाँ इृश्टि परत है होत तहीं लवजीन ॥7१% 
वर्तुतः इस अ्नस्त सौन्दर्य में दृष्टि दिकती नदीं, बह जयगोँ को 
तहाँ लीन होकर श्रात्म-विस्मृत द्वो जाती है। यही इस सौस्दप्म शा 
प्रभाव है और चरम भी | 
'घ--रूप से श्ररूप और सीमा से अ्रत्तीम के साथ भछ कि 
सौन्दर्य्य की अलौकिक कल्पना करता है) इस विषय में छंतों के प्रदेण 
गा ,. में पर्या् उल्लेख क्रिया गया है। यहाँ शा ऐै 
अगीडित फीसस्य॑ हज सकता है क्ि रूप-हौन्दर्मय फी ब्य॑गगा गर 
हड़ात थ्राघार छोड़ना भी नही चादतों और उापरथ 
कक के छर से श्लग रइना चाही है, तव वह अलोकिक कब्सा 
व श्रात्रय लेती है। हुलती फो रूप का उतना मां गह्ीं है; इसी काएए 
मेक सौस्दस्य भावना अनस्त में व्यंत्रित दवोती है, उसे अंतोडिक 
। अधिक आश्रय नहीं लेना पढ़ता। यूर से अपने रूर चिगे ढ़ 
लौकिक उद्धावना में श्रषिक प्रस्तुत किया है | इसमें स्पल्य॑जना 
माध्यम स्वीकार फरने फे साथ परम्यथ का अनुव्स्य मो तरगा 





१४ यरसा*; दश०; पर भर१ 


मक्ति माउना में थर्ृति रूप क्यू 


जा सकता है। इन भ्ौकिर चित्रों में भी दा प्रृृत्तियाँ प्रत्यक्ष हें । 
एक भे सौन्दर्म्प की रूपभावना हद और ग्रहति उमानों द्वारा 
डस्लेस किया गया है। श्समें श्रधिकतर रूपड्रातिशयोक्ति का एयर 
किया झाता द जिसमें उसमेय श्रशश्य रहता है। रेल उपमानों से 
चित्र श्रनौफिओ द्वो उठता है । यूर झलीहिक हौन्दस्यं की श्रोर सफेत 
करते ई--"उस सौन्दस्य॑ को देखो, कैसा श्रद्धा है--एक कमल के 
म्य में बीस चन्द्रमा का समूद दिलाई देता द एक शुक दे, सीन 
ह शरीर दो सुन्दर सूर्य भी ई ।!९६ इसी प्रकार दूसरे स्थल पर-- 

“नंद भंदन मुस देसो माई । 

श्रग श्रैंग छुंत्रि मनहु उये रवि शशि श्र समर लज्ञाई। 

संजन मनि कुरग भंग वारिज पर श्रति रुचि पाई।?३ 
आदि में उपमानों की विचित्र योजना अ्रलौफिऊ झौन्दस्य की 
ब्यजना करती है। दूसरे श्रकार के चित्रों में रदस्व की भावना श्रलौं- 
फिकता के छाथ पाई ज्ञानी दे इसमे अ्ल्लौफिकता के आधार पर 
दौर्दम्रं के िल्चिलर सप्णस्थों, बए रूपए आएए दे (पक सौ तक 
इनमें उलटबौसियों का माव मिलता है श्र यह यूर के समस्त हट 
कूटों फे रूप-चित्रों के बारे में कदा जा सकता है। यद्द भाव विद्यापति 
के पदों में मी हे, इससे यद्द प्राचीन परम्परा का अनुसरण लगता है । 
विचियतां को झ्राकर्षण इसका प्रमुख श्राधार है।जब सर कदते 
ह--.. 'यद सौन्द॑य्य॑ तो अनोखा बाग दे। दा कमलों पर गज छीड़ी 
करता दे और उठ पर प्रेम पूरक सिंद दिचरण करता दे मिंद पर 
सरोवर है, सरोवर के किनारे गिरिवर है जिस पर कमल पुष्य है। 
डसपर मुन्दर कपत बसे ई श्रीर उनपर शर्त फल लगे हैं। फल पर 
पृष्ष लगा है, पुष्प पर पचचे लगे हैं और उसपर शुक, पिंक, दिख और 


२८ बह; बी, पृ० १३६--देदों सी भदूमुत रूम अनूप 7 ञ् 
२९ वही; बडी, पद ७६३ 
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इत अर डाल हे थे रंग 7 बहरऔर हड? हैं धो बे 5: 
हक ६ ६१ हक ओे ८ इह पट होनय को ३ अर दद बजा 


8४०३६ ४ $ 7 * है, दया ह॥! का 





#%।24 है / चबाई हे हो ढक है पिय हे ऋुत हे कह रैव5 
इन विश 5, #वद टिक: 8 हैं दाह मे बच्य इ। बा उ ये हिए 





सप्इा जद हें; 
रबर हग अध बरी ने धार व है गौकाएं रो 
पिन 4६९ ढाडय) हो दीशाधर 6 विच्ददा है उी 4४ 
शीट दुदच बात मे हे आप री खाए हो थाडः 
किया ६। छिए रूम! पद, झंपों हा उपर 
दिद्पे विन बे दिया इसे है, उसे रब द्पाण शा के शौसाओ 
डालर काने में हुगा है। दूर ने तणकृषद ओ दुदुत दूरी डा 
विपाए धनेद पार में हत्या है। दगण्या झारग है उन होगा 
माह, दिलमें महशान्‌ धागे बच है शष्य विस्गर हतिय बल है। 
हुआ की बखि मारा में न सीता डा गाद्धास्त हेद्यीर नया 
हैन्दप्पं दा। गौ गायों में अपर राम और सा के एड दो विए 
है जिनमें रिपर रुपया से अ्गता में प्रानित इनेलो मारा 
"4... सिम और जानी की जोड़ी सुशोनित है, छुट बुद्धि में उल्ता 
ही छाती | भीड़ माप ओर हुल्दर ऊष दे समान बर है या हि 
प्मायादी दुलदिन है। उिताई के समय शिवा ऐे नीचे झुस्यो ना हू 


पिमन्‌ 


नो छामदेर फे सुन्दर मंश्प में शोभा थौर ४ंगार एक छाप दर 





हर धर 














३० दही; गरी, पर १३६८० ( श्स धदार इल्त लेक ५६३ हैं। ₹* 
6--पिरावा भव भय रविज'द पू० ४७३१-०७पऐैय सो एच रब 


मय 


भक्ति भावना में प्रक्ृति-रूप ३०७ 


हूं /3१ इसमें शोमा और शूंगार में सौन्दर्य अरूप और श्रतन्त हो 
गया है।आगे के चित में सौन्दर्य्य की श्रमूत भावना अधिक 
प्रत्यक्ष दै-- 

“दूलद राम, सीय दुलडी री । पं 
घन-दामिनि वर बरन-दरन मन मुत्दरता नखतिस नितद्दी, री। 
झुस्तमा-सुरभि सिंगार-छुरि दुइ मयन अमियन्‍्मय कियो है दही, री । 
मधि माखन सिय राम सँथारे, सकल-भुवन-छुवि मनहें मही, री ! 
तुलसीदास जोरी देखर सुख्य सोमा अतुल न जाति कही, री। 
रूप-रासि पिरिची विरंचि मनो छिला लवनि रवि-काम सही, री ॥?28२१ 
परन्तु पर के युगुल-चित्रों मं गतिशीचत्रा तथा अलौकिकता अधिक 
है और अरूप तया अमूर्त को भावना उससे व्येजित है। साथ हीं 
इनमें संयोग मिलन का रूप अधिक है। क्रौड़ा में, विद्वार में, लीला 
में, राण और विल्ात में राधा और दृष्ण की संयुक्त भावना भक्त के 
सामने श्रा जाती है | लिन प्रकृति रूपी की उद्धावना से इन चित्रों को 
प्रस्तुत किया गया है, उनमे चेतन भावशीरूता के साथ सतिप्रय 
उल्शास सत्तिद्ित दे। प्रद्नतिदादी तादात्म्य की मनःस्थिति में 
प्रकृति सौर्दय्य की यद्दी स्थिवि रहती द। भेद यद दे कि प्रकृतियादी 
साधक दइृश्यात्मक सौन्दर्य से अनन्तर सौन्दस्य की ओर बढ़ कर 
उससे तादात्मय स्थापि। करता है. उसझे लिए प्रदृति श्रालंबन है, 
प्रध्यक्ष हे। बे कवि के ज्िए आराध्य का रूप प्रत्यक्ष हे, प्रकृति- 
रूपों का प्रयोग उसको व्यक्त करने के लिए उपकरण के समान है। 
यद्दी कारण है कि भक को अपने झाराष्य से तादात्म्य स्थापित करने 
की भायना युगुल-रूप फे सयोग में अ्रमिव्यक्ति अदणय करती है| यमुना 
मे कीड़ा करते राघा-कृष्ण का चित्र दूर के सामने दे--उन्मुझ रूप 
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है ६ुदत वह ४? मेक चोर इदाम छत इग हैं। थी? 
क्षोह 4 इतनी मे ४ हा बावकाबीत चोद दीया रण 
बॉबी छत डे डव |े बाप वह जुट ई 37, हर व गा 
वह के तब' ऐ बी है इधर आह रे दाव््ा जौ 
दुच् के “जाए ककथ रं वे चर हुआ छाए पे शाएह़ डे 
हे, हावी है रह गधा गेंद थे उकाद हम बुरी हे चाइा प्रेपिर 
74: है। हर भर तर का रेड कर 85 ३ है, उ हन) 
सुहह हो हु दा ता |, माँ 
चर्च 8 है! कद * 4 री हि 
डर पे है। शाप के चिक मे सवार मिषनय दी बसा! को दर्वी 
दिव्य इ४ है गडि! हिया गया दे 
ला 5शोते श्रम धर मेध रपर्स .॥ 

बृधए टझ/ल हल मुंडे राय कटी मिबी गये दाम 

धजतत ८६४ गदर उपी गांड दीने कष्दानदि। 

डे णुक स्वागत खेर दि को डोपों $नऊ ध्रार्गे: 05 
एंग मिशन सीरइस्य में ब्रणेम्कि सत्य और राग 
भावना दोनों मिस हैं। संपग के एकार प्गीप बिए दृट »े 
॥ की फेक के शाप रदर्पानड दा! ठडोें हैं। इतने ब्राधार डा 
भायगा कार्य करती दे जिनघआ उच्छेस हिदा गठा हे ।? दा ३ 
प्रकार समरा गौर्दा्पं सा्उन्‍धी विचया म प्रदी वर्मानों 
मौजना पर विचार डिपो गाया है। भीर दम देखते है हौस्दर की € 











भें ४२ घदायां मे हिटिए 
गुदा झा गा रा! 
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अक्ति भावना से प्रकृति-रूप झ्ब्ू 


देने में प्रकृति रूपों का महत्वपूर्ण योग है 

हु १०--ैष्णव भक्तों के बाद अन्य बैध्णव कवियों की सौन्दर्य 
भजना के विपय में उल्लेख कर देना आवश्यक है | वस्तुतः भक्तों ने 
आरखतीय रूप सौन्दय्य दर्शन की परस्म्परा को 
झपनी राघना में असनाश है, जा झागे चल कर 
रीति कालीन वैष्णव कवियों मे रूट्रिगत हो गई दे। 
इन कवियों भे भक्तों के सौन्दय्य का अरूप और अत्तीम भाव थ्ारान्‍्य के 
मानवी शरीर की सीमाओ्रों से अधिक संकुचित द्ोता गया है| कर के 
बाद भक्त कवियों भें ऋमश, सौन्दस्य का ब्यज्ञना के स्थान प८ उसझा 
रूपॉकर अ्रधिक प्रत्यक्ष द्ोता गया है और शरीर के साथ अलंकारों 
का वर्णंत भी अधिक ऊिया जाने लगा। श्रागे चलकर रीतिकाल में 
यह प्रदत्त अधिक बढ़ती गई है। इस काल का स्वतत्र भक्त कब्र 
कृष्ण के श्याम शरीर, मोर मुकुद और मकराकृत कुण्डलों पर अधिक 
आतक्त है; पर रीतिकालीन करि झरार और खक्वार को प्रस्तुत 
करने में घमत्फत्र उक्तियों का आश्रय लेता हैं। मोरा कृष्ण के 
सौन्दस्यं की ब्यजना नहीं करतों | उनकी प्रेम साधना श्रतिमानवी 
कष्ण को स्वीकार करके चलती हे, जिसम मोर-मुकुटधारी श्याम के 
रंग में वे तह्लीन ओर मांव मग्न हैं। इसी प्रकार आगे के 
उन्पुक्त प्रेमी कवि रखखान के सामने प्रेमी का रूप है, पर उसके 
सौन्दप्पं को अभिव्यक् करने फे लिए उनको उउररणों को छुयाने 
की श्रावश्यकता नहीं हुई-- हा 

“कल कानन कुंटल मोर पला उर पै बनमाल विराजति है | 

मुरलो कर में अघरा मुसंकानि तरंग मद्मद्धवि छाजति है ॥ 

रसखान लर्खेँ तन पोठ पट दामिनि की युति लाजति है। 

बह बासुरी की धुनि कान परे कलकानि दियो तज्नि भाजति है |! २९ 


३६ झुन्दरीदितस; भा० इरिइ्चंद : दंद अब्१ 


अम्य वैष्णव कविया 








भक्ति भावना में प्रकृति रूप 4524 


यैतिकाल के कवियों में यद् भावना शारोरिक रूप बर्शन तक 
सौमित दो गई और इस काल भाव भगिमाशों 
तथा विधित क्‍्टननाश्रों मसे सोखब्य बल 
संबन्धित रह गया । रीनिकाल के चैष्णुय कबियाँ > सामने झाराष्य 
का रूप ता रद्दा ईै, पर उनकी झौन्दस्य॑ ब्यंजना कृत्रिम तथा झलंछत 
दी गई ६। उसमे प्रकृति उपमानों का द्ाश्रय कम निभाया ह, 
साथ ही उक्ति-देचित्य के निर्याद का आश़द बडता गया ६ | रीति- 
कालीन सौर्दस्य चित्रण की परम्यण का मछिकाल से अलग नहीं माना 
ज्ञा सकता) परम्स्प एक ई, फेवल ब्यजना मे भेद है। केशव 
जैसे आउज्वार्य पे सामने भी हृप्ण का रूप दे, चाहे बढ परप्पशा से 
ही श्रधिक सर्वा्धत हो--“चरला दी पट है, मारपक्ष का स्रिट शोमित 
४, ऐसे कृष्ण इस्द्रधनुप की शोमा प्रात कबत हैं। (इस बर्याकाल्ीन 
गंगरन चित्र के रूप में) कृष्ण वेशु बन्मात, पइ गाते, अपने रूस्य रूयी 
मयूरों को नचातें हुए श्यात हैं। झरी, चातक के छृदय + ताप को 
घुकानेदालै इस रूप को देख तो सती-प्रवश्वाम पने बादलों के 
रूप में वेशु धारण हिए. हुए बन से आरा रहे हैं !-१ इस में स्पष्ट 
ही एक शोर माय भगिमा को श्रार ब्रधिक यान द्विया यया दे और 
दूसरे ओर उक्तिनिर्बाद पर फत्रि का विशेय ध्यान है| कर्भी कनी 
कवि आ्रालंका रिक प्रतिभा से सोन्दस्य की कल्रतों करता ई--पीत बच्न 
श्रद्दे हुए श्याम ऐसे लगते हैं मानो मौलमाणि परत पर प्रभात का 
झआतप पढ़ें गया इए ओर कमी अलकार याउना के प्रयास में रौन्दर्य्य 
अलीकिक मी जान पढ़ता दै-- 
“जलन यैडि जाकी सिद्धि, गदि गदि गरव सरूर । 
भये मे केते जगद छे, चदर चिदेरे कूर [2४% 


रीविर्लीन कवि 











३९६ दलिक-डिया। केएद ७१ 
४४ दिद्ारी-ल्ठसई $ दो० २१, १६५ 


भक्ति भावना में प्रकृति-रूप इ्श्हे 


६११--ैष्णव भर्छों ने सगवान्‌ को रूप और गुण की रेखाओं में 
बॉँथरर भी उसे अद्वेत साना है और विराट रूप में उसे व्यापक श्रतीम 
भी स्वीकार किया हे। रामातुजाचाय्य ने विश्व 
को ब्ञ्म विव्त मालकर सत्य माना है; जब ब्रही 
सत्य दे दो उसो का रूप विश्द सञ्ञन भी सत्य है । 
इसी सत्य फो लेजर मकछों ने मगयान्‌ की व्यापक्र भावना के साथ ववरार्टे 
अरकृति योजना उपस्थित की है। बस्लभाचाय के अनुसार लौचा मे 
प्रदृति का रुत्‌ भगवान्‌ के सुत्‌ का ही रूप है। इस प्रकार राम ओर 
कृष्ण दोनों हो भक्तों के सामने भगवास्‌ का रिराट रूप प्रत्यक्ष है जिसमे 
प्रकृति का समस्त विश्तार समा जाता हे । प्रकृतिवादी प्रकृति भें एक 
बिराट योजना पाछर किसी व्यारझ अऋदत रुचा का झाभात पता है। 
परन्तु भक्त का भगवान्‌ अपनी दिराट मारता में प्रतक्ष ई और प्रकृति 
उसी के प्रसार में लीन होतो जान पड़ती है। तुझ॒ती ने राम के विराट 
स्वरूप का सकेत कई स्थानों पर किया हे। छाकभुशुदि गएड़ से 
कहते १--दि पत्तिरा न, उस उदर में मैंने सदस सदख् व्र््ाडों के समूद 
देखे | बद्ाँ श्रनेक लोडों की धर्जना चल रही थो मिनकी रचना एे 
सैएक विचित्र जान पड़ती थी । करोड़ों शंकर और गरेश वहाँ दित्य 
मान थे; वहाँ अ्र॑झ्य तारागण, रवि और चस्द्रमा थे श्रीर असंख्य 
लोकपाल यम तथा काल पे। श्रसंज्यों दिशाल मू-मेडल और पत्र 
थे और झप्रर बन, धर, सरि झआादई ये। इस प्रकार ब्ोँनाना 
प्रकार से सृष्टि का विस्तार द्वो रह्य था "४७ इसो प्रडार भगवान्‌ के 
विराठ रूए की व्याप्ति कौशब्या फे सामने भी है-- 


“देजपत्रा मातदि निज अदुघुत रूर अखंड ) 
रोम. रोम प्रति लागे कोटि कोटि अक्ंड ॥ 


वएबनल्प दी 
यो।ज्ना 


४३ रामचरिदमनस; तुलरी 2 उच७ दो० ८७ 


अगनित रवि ससति सिर चतुरानन । बहु गिरि सरित विंधु मद्दि कानन। 
कालबर्म गुन॒ग्यान मुभाऊ। सोड देखा जो मुना न छाक 7 
समान रूप से सर में भा भगवान्‌ इष्य के विराट रूप की बोजतां 
प्रहृति में प्रतिषित की गई दे । इस विरद रूप में लगता है प्रदृति का 
मिलय ब्रक्त भावना के साथ दो जाता दे। कथानऊे के प्रसंग में यइ 
चित्रण झा याध््मिक छावातर का कार्य्य करता हैं। मार्टों को प्रहंग 
में बड़ी दी स्वाभाविक स्थिति में विराट की बढ भावना-- 

“बदन उधारि देखायो 'त्रभुयत वन घन नदो मुमेर। 

नभ शर्शि रवि मुख भीतर दे सब सागर घरनी फेर ॥7 
झ्राकर जननी को आरचर्ब्य चक्रित कर देती है और उठसे मीठी 
पार्टी? कुछ भी कहते नहीं वनती। सुर इस प्रहंग में दई पदी मन 
विभिन्न भाव म्पितियों के साथ रस भावना को उपस्थित करते ई और 
झंत में स्थयं कढ उठते ++ 

८ देखा रे यशुमति वोरानी । 

जानत नादि जगतगुझ मांधों यदि श्राये श्रापदा निशानी। 

शफिल ब्रद्मांड उदर गति जागी ज्यति जल घलहद्ठिं समानी [7 है 
इस धकार भगवात्‌ के विशद स्वरूप में प्रति सना रामिद ज्ञाजी 
है और यद प्रृति में व्यापक कहा भावना का अ्रध्यस्तरित रूप दै। 

है १३--भक्त कवियों ने अपने आराध्य फे सुमक में प्रति दी 
आदर्श रूप में उपस्थित फिया है। जब प्रदवि भगवान के सापक मे 





इ४ बी; वशी इबा०) दो० २०१०३ पर 
४५ सूरसा०; दश० ६० १६५०--पेलव श्याम फरि के बाइए पर 
४६ बहा। बी, ६० १६६--/ऐो देखा बशुभति तेरे ऐड भर! 


मी साईं /' में भो यही भावना है । 


भक्ति भावना मे प्रकृति-रूप झ्ष्प 


आती है या उनके सामने द्ोती है, उस समय उसमें परिवर्तन और 
ऋणिकता के लिये स्थान नहीं रह जाता | इस 
सीमा में प्रति चाहे रास फे नवासम्थल के 
रूप मे ह्टा अथवा राम राज्य में स्‍्पत हो; उसमें 
विरनान सौन्दर्ग्य और सुजीत्रता पाई जारी है। कृष्ण बी लाला स्पली 
गोदुल दो या इन्दावन, स्वत प्रकृति में चिर बुत की भावना रहती 
ह£। बह प्रत्ती का द्यादश रूपसनों भऊ कवियों मे मिलता है। 
परन्तु तुलसी के राम आदर्श देर इनके झनुसार प्र/ते लीलामय 
की फ्रीट्ास्पली नहीं ह६ै। दस कारण दनरे प्रकृति रूरों मे अधिकतर 
आदर्श भापना मिलती है। इनस उच्लास भावमयी प्रद्गन के स्पल 
फम हैं| तुलसी में श्रादश प्रद्धी रे स्थल बन प्रसंग में तथा शम- 
राप्पर के प्रसंग में मितते हैं | दास्मी के ने बन प्रसंग थे यह्वति- 
स्पलों को सुम्दर रूप से चित क्रिया है; पन्‍न्तु ठु 'नी के सामते शाम 
का लेकर द्वी सर दुद्ध दे याद ग्रह्ात २ वा बढ़ भा राम को छेकर 
ही। उसमे यथातश्य बित्रण रत्य नहीं, भगवान्‌ के रथ, बह खचिर 
नवीन और विस्लन हे--'बद बन पथ और पवंत मांग पन्‍्य दे जदाँ 
प्रभु ने चरण रस्ते हैं। बन में विचरण वरनेयाले परिटग और संग 
धन्य हैं किन्दीरे प्रभु के सोन्‍्दव्य बो देखा दे ।? श्रागे यद वर्यन इस 
प्रकार है--“जय से राम इस बन में झाकर रदे हैं, तभी से बन प्रकृति 
झानन्दमप्री हो गई है| नाना प्रझ्र के इच्च फलने फूलने लगे; सुन्दर 
बोज्षियों के वितान बरान्छादित होयएश: सभी इत्त कामाइ हो यए; 
मार्नों देववन छोड़रझर चते आए हईं ।मुख्दर अ्रमरावज्षियाँगुंजार 
करती हैं शोर सुखद त्रिप्रिध समीर चलता है। नीलरझुठ तमा भरा 
मणुर स्वर वाले शुक, चातक, चड़ोर आदि काँति माँति के परी कानों 
को सुर देते हैं |।४०७ इसी प्रकार राम छे मार में प्रद्गी सिरंतन झादर्थ 


४७ इमच०] दुलसी ६ भगे०, दो० ११६-७ 


प्रकृत वा 
आदशे रूप 














भावना के साथ विखरी है-- ल्‍ 
“राम सैज्ञ वन देखत कारों | जेंद्र छुख सकल सकल दुस नाहीं। 
मरना भरदिं सुधासम वारी। जिविध ठापदर जिविध वयारी। 
विटप वेलि तन अगनित जाती । फूल प्रसन पस्लब बहु माँवे। 
सुन्दर सिल्ला सुखद तर छाद्दी | जाइ वरनि वन छुत्ि फेह्ठि पादों। 
सरनि सरोरुद् जल विदग, कूनत गुजत भंग । 
चैर विग्रत विहरत विपिन, संग बिहंग बहुरंग ॥7 
इस चित्र में आदश्श-भावना के साय भगवान्‌ के सामीष्य का छुंज 
भी मिला हुआ है | गीतावली में चित्रकूद-बर्शन के प्रसंग में एक चित्र 
हस आदर्श से भी युक्त है ।४१ परन्तु प्रकृति की यह निरत्वसा, 
चिरनवीनता और आ्रादर्श कब्यना राम के व्यक्तित्व से दी संवन्धित है। 
शाम के अ्रयोग्या लौट आने पर, राम-राज्य के अन्तर्गत प्रहवति में 
पद्दी श्रादर्श-कब्यना सन्निद्वित है--विन में सदा थी शक फूलते कलते हैं; 
एक साथ हाथी और थिंद रहते हैं। सग-छर्ों ने स्वाभाविक अयता देव 
भाव भुला दिया है, सबमे परस्पर प्राति बढ़ गई है| नाना भाँति फे पही , 
कूजते हूँ झर अनेक प्रकार के पशु श्रॉनरद-पूर्क बन में विचए्य 
करते हैं । शीतल मुगन्विव पवन मन्दगति से अवाहििय होता ह्दै। 
४५ बही; वहाँ ? वही, दो० २४९ 
४९ गीता०; देलसी ? भयो०, एद ४४-- 
चित्रकूट भ्ति विवित्र, सुंदर बन मदि पवित्र + 
पवलि पैय॑ सरिव साल, मल निर्क॑ेदिनी ॥ 
मधुकए प्रिऊ दरदि सुखर, सुंदर गिरे निरर झाए । 
जलऊन घन छा, धन 'प्रमा न भान बी 
सव भरत प्टदपदि प्रमाउ, संवत १हैं विडिध बाठ। 
#& 3 विद्स-्वाटिशा सूप एच बान बी 


ब्ड्ह 


अकि भावना में प्रकृति-हप झ्श्छ 


अमर गुझारता हुआ मकरंद लेकर उड़दा दे ?४* इस आदेश 
रूप में राम-राज्य की व्यवस्था का भाव भी छिए दै | प्रकृति भगवान, 
के सामने अपनी चिरंतना में मस्त दे, साथ ही राम राज्य के आदर्श 
के समानान्तर भी दिखाई देती है । “गीतावली? के उत्तरकांड में इस 
प्रकार का प्रकृतिझु| आया हे | बुछुठी भक्ति को रण से अधिक 
मद्दच्व देते हैं। इसी के अनुसार काकमुशंडि के श्राभ्रम का प्रकृति- 
बातावरण भक्ति के प्रमाब से दूंद्ों और माया की नश्बरता से मुक्त 
कै 
“प्ीवल थ्मल मधुर जल जलज विपुल बहुरंग | 
कूजव कल्तरव हस गन गुझ्त मंजुल शुण ॥४५१ 
यह ध्राप्रय अपनी स्थिस्ता में चिरंदन और श्रपने सौन्दर्य में 
विरनबौन है| 
क--फष्ण-मछ कवियों ले भी भगवान्‌ के संसर्ग में प्रकृति को 
आदर्श रूप में उपस्थित किया है। परन्तु इनमें लौला की भावना 
प्रमुख है श्रौर इसलिए इनके काव्य में प्रति लीला 
इृष्यनयाल्य में २; पृष्ठ-मृमि के रूप में प्रभावित, मुभ्ध या उल्ला- 
छत हो उठती ऐ। इस सभी कवियों ने इत्दावन, यमुना, गोकुल 
श्रादि की आदर्श कब्यता की दे। ये स्पल कृष्ण की नित्य लौला के 
+ ढंबस्धित होने के कारण चिरंतन प्रकृति के रूप हैं। सूर आदर्श इन्दावन' 
की कद्यना करते हैं-- 
“धुन्दाबन निजधास दृपा करि तहाँ दिखायो। 
सप् दन जदाँ दसत कल्प इ्चन सो छाबों॥ 
कुंचे अदभुत रमझीय तहशाँ बेलि मुझ रही छाइ 
गिरि झावर्थन घाठुमय ऋषा भऋरण्त मुभाइ || 
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झ्श्द आध्याध्मिक साधना में प्रद्दति-ख्स 


कार्मिंदी जल अस्त प्रफुल्लित कमर मुदाई । 
गग़न जटित दोड कूल इस सारस तड छाई॥ 
क्रीड़व श्याम किशोर तद्दाँ लिए गोपिका साथ। 
निरखि सो छत्रि श्रुति घकित मई तब बोले यहुनाष 
यही इन्दाबन दे जिसमें ऋष्स की निः्य-लीला द्वोतो हे और जर्दाँ 
भक्त भगवान्‌ की लीला में श्रानन्द लेधे हैं। परमानन्द भी इसी छा 
बन में चिर सौन्दस्पमगी प्रकृति की आदर्श कह्यना फरते हूं-..'जिसका 
मंजुल प्रवाद दे और अ्वगाइन सुखई है, ऐसी यमुना सुशोमित दैं। 
इसमें श्याम लद्वर चंचल दोकर भहाकती दे और मंदबायु से प्रवादित 
द्ोती है| जिसमे कुमुद और कमलों का विकास दो रहा है; दर्सो 
दिशाएँ सुवाध्ित ही रही हैं। भ्रमर गुजार फरते हैं. और रत वश 
कोक का शब्द छन्दायमान दो रदा है ।...ऐसे यमुना फे तठ पर रहने 
की कामना कौन नहीं छरता ॥%३ यद्द यमुना का तढ साधाए्य नरी 
है; यह अरनी काना में आ्राव्यात्मिक लीला भूमि दै। श्राये परमानत 
बुल्दायन की आदर्श उद्धायना करते हैं-/बन प्रफुश्धित इ-पठगा 
दी तरंगों में श्रनेक रंग कतकते हूं। रपन सुगरन्पित ध्शव ब्त्यंत 
प्रसन्न करनेवाला सुद्दावना है | धाम और सबर्ण से जब्त मूर्म 
है जिसकी छवि श्रद्धुत है। ऋूमदी हुई लवा ऐे शीवलमंद स॒गर्षित परत 
श्रावी है। सारण, दस, शुक और चकोर चित्रमय मुत्य करते ध्ौर' 
मोर, कपोत, फो.केल सुन्दर मधुर गान करते ई। युग रठिक के भेधठ 
विद्वार की सथली श्रगर छुम्वाली इन्दान्मूनि मत-मावनी है, उठडी 
जब हो "४ गोविन्ददास युगल-आरध्य फी लीला भूमि को चिरयण 
की भावना से युक्त करके चित्रित करते ई-- 
५... 
५२ छरसाबद दर», ४० ४ए३ 
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भक्ति भावना में प्रकृति रूप ड्रश्ह 


#लुलित गति विल्ञा& द्वास दपति ग्रति मन हुलास | 
बिगलित कच सुमन-बास स्फुरित-झुसुम निरुर तैसोदे शरदरेन भुनाई 4 
नव नि्ुंज भ्रमरगुझ्ध कोकेला-कल कूजित पुछ सीतलसुगध मंद बदल 
प्रन मुखदाई |?" 

थशद्द प्रकृति का आदर्श चित्र लीला की पृष्ठ-भूमि है और आयाध्मिक 
बातावर्श से युक्त है । इसी प्रकार रास के भ्रयसर पर यमुना पुलिन का 
चित्र कृष्णदास फे सामने दे--यमुना-पुलिन के मध्य में रास रचा हुवा 
है; जल की शीवलता के साथ मन्द मलय पवन प्रवाद्दित दो रदा इ;पृष्पों 
के समूह फूल रहे हे। शरद की चाँदनी फैली हे, श्रभरावली जैसे चरणों 
की बन्दना कर रही ई...कृष्ण की गयंदगति मानों शरद-चन्द्र के लिए 
कंदा है (१५६ यहां अनुहुल वातावरण उसक करने के साथ प्रकृति में 
आदर्श कल्पना है | यद्ध समस्त प्रकृति का रूप ययाथ से भिन्न होकर 
अलौकिक नहीं हू । इनमे यथार्थ की चिए्नवीन और श्रमश्वर हिंधति 
को श्रारदश के रूप में स्वीफार किया गय्या दे । ऋष्ण-मक्तों ने इस रुप 
दो रूप रंग शादि की गम्भोर प्रभावशीजषता के साय व्यक्त क्रिया दे; 
जब कि तुलसी के क्रादश मे नियमन की भाजना सद्निद्दित है । 

है ११--इम कई जुऊे हें के सुगुण भक्तों के जिए. प्रकृति की 
सार्यक्ता और उसका अस्तिल भगवान की कह्यना को लेकर दे । 
अगवान्‌ धराघाम पर लीशा या चरित्र करेने 
अबतरित हुए, ह--ओऔर प्रकृति उनसे प्रभाव अदश * 
करती रहती है। भगवान्‌ के सामने प्रकृति झिस 
प्रेडार गतिमात्‌ और क्रियाशील दे, इसी श्लोर म्ों का प्यान नाता 
है। प्रकीबादी कवि अभ्रपने समक्ष प्रहति में सद्ानुमूति और स्वेचना 
का प्रसार पाकर उल्लहित या झुस्प-सोन हो जाता हे। बछ्धतः यद 


प्रमवस्मक 
ओीडाइील प्रकृति 
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कैक> श्रध्यात्मिड साधना में प्रद्ारूप 


घेतना का बाइद्य प्रतिजिंत माव हू जो प्रति ते 
प्रदाए 





उसी की श्र 
तादात्म्य करता जाने पढ़ता ई | इसी प्रशार की भावना दूर 
गुण मछों फ प्रकृति रूपों में मिलती दे। प्रहतिवादी के तिद 
श्रालंदम प्रति दे श्रोर तादात्य की भाव स्थिति कवि की बल 
घतना ई। परल्यु यहाँ भगवान के आलंबन रूप के साय प्रति 
सदचरी मात्र है। इस कारख प्रद्ति का रूप मावान्‌ की मारटों 
से प्रभावित दोता है श्रौर उसी से तादाहम्य स्थावित करता ह।ज्त 


स्थिति में प्रकृति की सारी प्रभावशीलता, मुग्बता ओर उल्तात भगवा 
स्पान गौश होने के कारणं,उ्ती 


के स्रामीष्प फो लेकर दे। ब्रकृति का 
चित्र प्रमुख भी नदीं दवोने पाया है। एस प्रसंग में यद मी रपष्ट कर 
द्वेना श्रावश्पक दे कि तुलसी की भक्ति-मावना में लीला के स्पान 
घरिष्रि का मद्य दे | इस प्रकार तुलसी के प्रदति-रुषों में उच्चात 
भावना या मुग्धता का भाव नहीं मिलता जो कृष्ण के लीआामय का 
से मेबन्धित है। तुलसी में ममवान्‌ के ऐश्वर्य्य से प्रभावित और किया 
शील प्रकृति का रूप अवरम मिलता है और यह उनझी चरित्र साधनों 
के अनुरूप भी हे। 
छ--राम-भक्ति और कृष्ण-भक्ति दोनों ही परम्परा में प्रति 
प्रभाव मदण करती हुईं उपस्यित हुई है। वास्बार आाश से पुर 
& बर्षा दोती है; श्राकाश में देव विमानों पर दर 
_ ऐश्वय्यें का म्रभाव जातेई; गन्दर्व गाम करने लगते है। ये तने श्र्वि 
प्राहतिक रूप हैं जिनसे भगवाव का ऐेए्वर्य प्रदर्शित दोता है हुह़गी 
ने चित्रकूट में प्रति को राम के संकेत पर क्रियाशील उपस्थित रिश 
है, जिफमें देश्वय्य की भावना ब्येजित होती दे“; विएर ओर 
विचित्र पशु-पक्षिझरों फा समाज राम की अ्जा है। . अनेक पे 
आपस में वैर छोड़कर चरते हैं, मानों राम की चतुरंगनी सेना दी दब ] 
भरना भरते हैं और मच द्वाथी मरते हैं, ऐसा लगता है विविध 
निशान ब॒जते हैं| चकवाक, खकोर, चावक, शुक ,विक के समू 






अक्ति मावना में प्रद्ति-रूप _ ड्रश 


करते हैं मराल भी प्रसन्न मन है। प्रम्र समूद् गान कर रहे हैं और 
प्रोर लाचठे हैं। और मानों सुराज का मंगल चारों ओर फैला हुआथा 
है 0४७ ब दर्णत आदर्श रूव के समान है, पर दसमें ब्यंजना राम 
के ऐश्डय्य के प्माव की घ्वनित द्वोती है। इसी प्रकार एक प्रकृति का 
चित्र गौतादल्ी में भी है; उसमें भगवान्‌ के झददीम ऐड्वर््य का प्रभाव 
अद्रति पर प्रीजियित हो रहा ै-- 
४आाइ रहे जब तें दाउ भाई) 

उक ठेड दृष्ति भए जल-पलझूइ नित नूतन राज|ब सुद्राई। 

फूज्षत पलत पर्शवद पछुदत विटप बेलि श्रक्षिमन सुखदाई | 

मरित सरनि धरसदद सकुल सदन सेंब्यार रमा जनु छाई । 

कूजव पिहंग मनु गुदा झ्लि जात पचिक जनु लेत बुज्ञाई ।?७६ 
जहाँ तक प्रकृति का भगवान्‌ के प्रभाव से आन्दोलित दो उठने का 
प्रइन है, तुलगी में ऐसे स्थल कम ई । घनुप मग होने के उमय अवश्य 
एक बार बिश्य पर्जन जैसे ऋत्थिर ह! उठतए दे और इसी प्रकार जड़ 
राम सिन्धु प९ क्रुद दाकर बाय तथानते हैं, उस समग्र समुद्र का 
झलितल ह्यिर दो जाता ई | भगवान्‌ राम का ऐस्रय्य रूप में जनी 
कुछ श्राक्रोश द्वोता है ठुश्नती क। प्रह्ली गयमीत और द्यारोलित हो 
डठठी है-- 

“जब रघुरर पयादा कॉस्दो । 

कुमित विधु इगमगत महौघर हज सारेंग कर लीस्दों। 

मुनि छठोर टंकोर घोर श्ति उचौंडे दिधि त्रिदुरारि। 

पयन पगु परावक पतंग सह दुरे गए बे दिमान॥7४% 

इसी प्रहार प्रकृति भगदान्‌ छे इणित पर चलरो है और यइ संऊ , 
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झ्श्२ आध्यात्मिक साधना में प्रदति-रप 
की ग्रयनी दृष्टि है। 

ख+गर कया अन्य देप्य मछों में भी मग्वाद दें परमार हे 
प्रहति को कियाशीन दिराया ६ ऐसे स्पलों पर ब३ इध्य की शर्ठि 
रत हामती दे या उसमे वेरित जानें प्री 






लीता दौ प्रेस जप की: प 
अगले प्रदति ये झरघ या डल्ाठित रे मे 





भी भगवागू पा गिरी ने किसी प्रसार वा प्रभाव &। पर्व 4६ 
प्रभाव से मारा श्र दे, प्रदति का भगवान्‌ की शर्ति से द्रेसत दश 
क्रियार्शीन धोना | वीर्ले रूप कृष्ण श्र गूटा मुद्न में झततने दे और-- 
भृहघु उछलने छगा, ४मठ अदुल्पकर दापने छंगा। दररि ऐ एव 
पीते दी, रेप करने उद्सों फनों से शोलने लगा। बट बुद्ध बढ़ने हर) 
देवता अकुल दो उठे श्राझ्माश में घोर उत्याठ होने लगा--मदीई 
के मेष जहाँ ता श्राषात करके गरम उठे इसी प्रकाए की ए$ 
शिथिति परमानंददास ने उपस्यित की दे। बमुदेव कृष्ण को लेकर मा 
की श्रेंवेरी रात में गोइल जा रहे दें शौर प्रद्धति मगधान्‌, की यैस्प 
स॑चलित द्दोती रे 
«ज्राढे मादों की आधियारी 
आरजत गगन दामिनी कॉंघति गोंकल चले मुरारी। 
शोप सदस फल बूँद निवारत खेत छत्र तिर तास्पी । 
बमुदेव अक मध्य जगजीवग कद्दा करेयी पास्यों । 
यमुना यथाद्द भई तिदि श्रोसर श्रावत जात ने जान्यों ।"५* 
इन अ्रवृति-्पों फे आतिरिक कृष्ण कंस के भेजे हुए. जिन 
से ब्रज की रचा फरतेद ये प्रकृति संयनन्‍्धी प्रक्ोपों में प्रकट ६ 
और उनको विध्यस्ल करे में भगवान्‌ पी शक्ति दो परि 
है। यह तो पदले दी संबेत किया गयो है कि भगवान दी ५५ 











६० चूरसा०; द्ा०; ६० शशघ०- चरण गदे बंगुठ गज हि ॥ 


६६ हीतै० (भाग ६ उत्त०) ? ४९ द१ 


फतह ना + 


भक्ति भावना मे अहति रूप ३२१३ 


प्रर आकाश के देवता तथा अस्य प्रकृति से संवन्धित पात्र जब जयकार 
करने लगते हैं ! 

६ १४-दम जिस अह्ृति-रूप का उल्लेस बरने जा रहे हैं, उसके 
श्राधार में झ्राचाय्य बस्लन की लौला-भादना दे । बल्‍्लम के अनुसार 
खित्‌ और आनन्द से अलग प्रकृति सत्‌ मात्र है। 

हीशा के समध उल्तु शिह प्रकारे जीय भगयान्‌ की लीला में भांग 
पद लेकर श्रानन्द त्॒ करता है; उसी प्रकार प्रकृति 

इस लीला की स्पली होकर आनन्द को अपने में प्रतिरियत कर लेती 
हैं। यही कारण दे, जय प्रद्धति कृष्ण की रास-लीज्ञा या बशोी-ध्दनि 
के सम्पर्क में शाती ६, उस समय यह मौन-मुग्ध हो उठती है। यद 
मुग्धता कयरूमौन ही नहीं दो जाती, बरन्‌ स्वयं में आनन्दप्द 
आकर्षण बन जाती है । आगे बलकर यह झानन्द को भावना उल्लास 
फेखप में पह्ुति में प्रतिषयित इंती ह। पहले प्रकृति के उही रूप पर 
विचार करना दे जो सुर्प होकर मौन दो उद्ता दे। तुलसी में यद 
रूप लीला से संवन्धि!। न होडर रूप-रसौन्दस्थ से सबन्धित है-- वन 
में मृगया खोलते हुए राम सुशोनित्र हैं, बढ छप्ति वर्णन करते नहीं 
बगती । झूग और सूररी इस झ्रज्ौविद रूपक्र का देखकर, ने तो 
दिलले हूं प्रौर न भायते हैं | उसको बद रूप पंचशायक घारण किए 
हुए कामदेव लगता है 7९९ भगवान्‌ की लीला के सम पर 
अरहृति का रूप कृष्ण भऊ कवियों में दी श्रा सका ई। पक्ष डिर 
प्रदतियादी हृटि से एक बार सामजर्प स्पारित किया जा शऋता 
है। प्रहतित्रादी घारनों लाघना मेंट्रद्वतरि के साध्यम से एच ऐसा 
सम प्राप्त फरण दे कि उस भादहरियाति से प्रद्मरे शादास्म्य 
स्थापित करती हुई झुग्य होगी हैं और भागे चज्ञ कर साधक के 
आलन्द का प्रतिवित पद कर उस्हसित भो होरी ६॥ परस्तु मऊ 











६२ रूवउब.; तुलसी £ भरे०, छंद २० 


श्रश आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


के सामने आ्राराध्य का लीज्ञामय रुप है, उससे बद श्रपने मन का २० 
इढ़वा चचता है। लीला फे इसी रूम पर उमको प्री मप्पमौन है 
ओर आनन्द गावना में उल्जशिवि भी। प्रद्धति के इस रूप ढो दो 
भागों में विभाजित हिया जा रहता है, यदतिं इन रूपों में एक हूऐे 
का प्रस्तर्भाव है। कुछ स्थलों पर प्रकृति कृष्ण की बंधी हे 
प्रभाव से मुर्थ है और कहीं रात के समद मौन चकित है) एड 
भतिश्कति प्रकृति कमी बशी फे प्रभाव से शौर फभी रास की माता हे 
उल्लतित जान पड़ती दे । इस प्रझति-रूर पर आानरद का गतीर 
आना जा सकता है। 

क--हृष्श-भऊ करियों के जिए बंशों मगवास्‌ शी ग्राश्यएँ 
शक्ति का प्रतीक रह है, उनी हे रप्र्त सजव भगवार प्री हीरा डी 
लेभ आज रे श्रोर श्राकर्यित दवता है । यदी कारण ६ हि 

“यार बत्ि के प्रभाव में थहति रमम् है। एुए क 

है--पेरे श्वाम ने जय मुरती श्रपरों वर रप ही, उसकी प्री 
मु कर सिद्दों की समाधि टूट गई। मु कर देव हिमात ध४़ा4 
गए, देद़ नारियाँ रहढय विव्रनलिलिंत रद गई । प्रइटदत्र सर 
दो उठे... एसी घ्वनिमे देंये हुए हैं। श्रागरद उमर भे एपी 
समुद्र फे परत. चलायमान्‌ हो गए। गिर ही मी (20 
गई, बेहु को गीकाडगा ये भादना भरने की, एड ६7 
गान में मुग्प हो ग्रए। सुत्र कर पत्नी और गृग दीन ६ हैझ 
और दृग खाता मृत गए ।... ...हुम घौ( बह रिँ एंचह ऐ४ 
और उममें ड्िक़प प्रकठ दो गंए। पक्ष पसों में चब्ह है, ई 
विइट आते को शबुलाते हैं... ...सन कर घबत दाह पट 
गया और नदी का द्रवाह ४ कर स्दिए हो गवा4हर पड़े 
पशरिल्य में मुस्प हा स्ताथ र८ जाते का भार ब्रदिद्र रउ2 ६ 












३६६ हुए. इए०, एम रह 





ब--पोरे सारे भर हएरी अप है 


अक्ति भावना में प्रकृति-रूप श्र 


है, किर भी इसमें उल्लास का भाव निद्धित हे। रास के अवसर एर 
मुरक्षी का प्रभाव भ्रधिक व्यापक्त और मुस्धकारी हे; साथ ही आाद्ाद 
की भावना भी मिली हुई है--- 

« मुरली सुनत श्रचल पके । 

चसे चर जल भरत पाहदन विफल इत्तन फले।. ६ 

पय स्तब्रत गोवननि भनते प्रेम पुछक्रित गात | 

मर द्ुम अऊुरित पल्लव विटप चेचल पात | 

सुनत खग मृत मौन साध्य, चिस की अनुद्गारि (४४ 
बस्तुत; प्रकृति को यह स्तब्बन्मौन स्थति भी उल्लास की झतिशय 
भावना को लेकर ६; बेबल उब्लाप्तमय प्रकृति रूपों में प्रदत्त को 
सप्राणुवा श्रौर गतिशीज्ञता अधिर प्रत्यक्ष है! उठती है। यही कारण 
है फ़ि प्रद्रति के इन मुग्ध चित्रों में उल्लास का भाव सिल गया हे। 
कृष्णदास रास के अवसर पर वंशी-घ्वनि के प्रभाव वा उस्लेख 
करते हैं-- आज नदनंदन गोवर्धन घारण करते दाले कृष्ण ने यमुना 
के घुलिम पर अ्रधरों पर वंश। रसी--जिसको सुन कर देवायशरँ 
आपना घर छोड़ कर ग्राफ़ाश से फूल बरसाने लगीं; इस प्यनि का 
सुन कर बछदे, पक्षी और सुग सभी ध्यान प्रसव इा गए. सभी ब्रुम- 
बेलियाँ प्रफुल्लित दी गई ... ...क्मज-वदन को देस कर सदसों 
कामदेव मोदित हो गए ।!०५ इत प्वेत्र में मुस्ध-भाव > अ्रतागत ही 
प्रदृति बी तीन ल्थिियों का रुमत्वय ई--प्रद-. रूब्घ है उस्लाछित 
ह और कऋमित भी दे) व्तिदरिबश भी इसो प्रकार के प्रहतिरूप 
की श्रोर सकेत करते ईं-- 

मोदनी मशन योशज खाल हो दॉसुरा। 





शच बहो; बहशे ए० भध१ 
६ #ंत« (मग १५ उचण) $ ९० ३५१--भज नदर्ल॑दन मे रिंद 
गिखिर घरना 











अंक्ति भावत्रया में परकृति-रूप ३२७ 


#देख राम प्रधिक्र नांचत मुद्रित मोर । 
मानत मनहूँ सतद्वित ललित घन धनु सुरधनु गरजनि टंकोर | 
कुँपे कलाप बर वरद्वधि फिरावत ग्रावत कल क्रोंकल किसोर ॥ 
जहें उहँ प्रभु विचरत तई तहें सुख दंडक बन कौत॒ुक ने थार । 
संपन छांहि तम-इचिर रजनी श्रम वदन-चंद चितबत चकोर | 
तुलसी मुनि खग सूर्गान सराइन मए हैं सुकत खब इन्ह की ओर ॥?९६ 
इस प्रद्वती मे उल्लास की भावत्रां भगवान के रूप और सामीष्य 
से संब्रम्धित ऐै। परन्तु दृष्ण॒ु-काझ्य में प्रकृति क्रा रूप भगवान्‌ की 
लौला से तादात्पय स्थापिद करता है। बशों बादन और राम लीला 
के प्रसंग्र में प्रकृति के अधिकाश चित्रों में सुग्ध माव के साय उल्लास 
भी सन्निद्वित है। शितइरिव्श राप्त के प्रसंग में पह्षति का उत्लेज 
करते हँ--यिमुता के तट पर आज़ गरापाल रसमप रास क्रीड़ा करते 
हैं। शरद-चन्द्र आकाश में सुशोभित दवा गया हे, चपक्र, बकुश, 
माल्ती के पुष्र मुकुलित दो रदे हैं और उन पर प्रसन्न श्रमरों की 
भीड़ है। इन्द्र प्रसन्ष ह्कर निशान वजाते हैं जिसको सुनकर मुनियों 
का भी थैर्य्य झूटता है। मस्नमना शयामा सन की पीड़ा को दरती 
है (९९ यहाँ प्रकृति की कियाशीलता में उल्लाठ की व्यक्षना हुई दे । 
गदांघर भी इसी ग्रकार छे प्रकृति रूप का सकेव देते हँ--क्राज 
मोदन ने राध-मडली रची दे । पूर्ण चस्द्र उदित है, निर्मल निशा है 
और यमुता का सुन्दर किनारा दे। परन झे रंचरण से द्ुम पे के 
सम्रान आजाद पढ़ते द .. ...कुद, मंद्वर और कमल के मररन्‍्द से 
आउ्छादित कुँव-पुजों मे श्रमर सुन्दर शुार करते हैं इन अधंगी 
के झतिरिक्त बलत, फाग और दिडांला आदि लीक्षाओं में मी प्रकृति 











८ गीताब् तुरछी ३ भर» पद १ 
६९ कऋोतत० (भाव १)३ पू० ३०७ 
७० बडी; ६० ३२४--आञ मोइन रदौ रासमंडलो ! 





इ्श्८ आध्यात्मिक साधना अे प्रदृति-रूप 


भायरुग्त चित्रिंत की गई है । परन्तु ऊपर के दोनों प्रसंग आध्या्लिंक 
मावना से अधिक संबरन्धित हू और उनमें लीलामय भगवान के उसके 
पे प्रद्ृति के सत को पचिदानन्द' वी और आकर्थित होते दिखाया गया 
है। बसंत आदि के प्रसंगों में प्रति का डसलाठ उद्दीपन भावना से 
प्रभावित दे और इन पर प्चचलित परम्सराश्ों का अधिक प्रभाव है। 
इनमें प्रकृति का प्रयोग मतों की मनःस्थीती में भगवान वी ऋंगाए 
लीला के लिए प्रकृति उद्दीयन-बिभाव के ्रन्तगंत प्रयुक हुई १8] 
नंददास बसंत ह उन्‍लास का रूप उपस्थित करते देन: 

«चल घन देख सवानी यमुना तेट ठाद़ी छैल गुमानी । 

फूलें कदग्ब गहंर पलाप्त द्ुम त्रिविध पवन न-छुखकारी ॥ 

बहुरंग कुसुम पराग बद्षक रहो अ्लि लपेद गुजत मदुबानी । 

करिं कंपोत कीौकिली ध्वनि सुनि अत वसस्ा लक्ष्वानी ॥/** 
यहाँ प्रकृति की भाबात्मकता अन्य भाव स्थिति को लेकर है, इरलिए 
इन रूपों की विवेचना “उद्दीपन विभाव में प्रदृति? नामक प्रकरण मर 
की जायगी। किर भी भगवान की /टेार लीला में यद प्र तेनहव 
आध्यात्मिक भावना को उद्दीह करने के लिए दी प्रशक हुआ है। 

हि है | 

इस समस्त खिवेचता के पर्चार्द, दम देखते दे कि मध्यपुग + 
श्राष्यात्मिक साधना जं प्रकृति रूपों का प्रयोग अगेक प्रक९ सेकिः 
गया ै। इन रूपों पं प्रति प्रमुप नहीं है अर्थात्‌ वह आले4 
प्रमुखतः नहीं दे । फिर भी रूपों में अनेक्दा और विविधता रे 
व्यापक दृष्टि से भगवान के माध्यम से प्रकृति को महत्वपूर्ण स्पा 
मिला दे | साथ दी इस कवियों तथा प्रदृतियादियों च प्रकृति-हरों 
एक प्रकार की समानान्तस्ता भी देढी जा सकती हे । 

5 





छू मई पृ० हैरेरे 


पष्ठम्‌ प्रकरण 
विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


। १--हिन्दों साहित्य के मध्ययुग की प्रमुख प्रवृत्तियों के विषय में 
र करते समय उस युग की रवच्छुदवादी भाव घारा की ओर भी 
संकेत किया गया है | साथ ही उसकी पिरोधी 
शक्तियों का उल्लेख किया गया ५ ! इस पिछली 
उना के आधार पर मध्ययुम के विभिन्न काव्य रूपों और उनमें 
प्रकृति-रूपों पर विचार करना हे | मध्ययुग के धामिक काल 
उको खादित्विक अनुकरण की ग्रदृ॒त्ति मिलती है, जो थ्रागे चलकर 
हल मे प्रमुख हो उठी है । इस कारण घामिक साहित्य में भी 
। के रूपों छा प्रयोग सादित्यिक रूदियों के अन्तर्गत हुदय है।। 
। कह्दा ग्रया है कि मधयुग के काव्य में प्रकृति के अनेक स्वच्छुंद 
उन्मुक्त रूप मिलते हैं। मध्ययुग के पूर्वाद्द धार्मिक काल में 
हैंड मावना का योग बिनित्न काव्य-छ्पों में विभिक्त प्रवार से हुआ 


वो परम्राएँ 


पष्ठम्‌ प्रकरण 
विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


६ १--हिन्दी साहित्य के मध्ययुत की प्रमुख ग्रदृत्तियों के विषय र 
विचार करते समय उस युग की रबच्छुंदबादी भाव धारा की बोर र्भ 
संकेत किया गया है। साथ हीं उमकी विरोध 
शक्तियों का उल्लेख किया गया ५७। इस पिछ॑र्ल 
विवेचना के आधार पर मध्यवुग के विभिन्न काव्य रूपों और उनमे 
प्रयुक्त प्रकृति-रूपों पर विचार करना हे | शध्ययुग के धार्मिक कार 
में हमको सास्त्विक अनुकरण की प्रवृत्ति मिलती हे, जो आगे चलकः 
रीतिकाल में प्रमुख द्वो उठी है । इस कारण धार्मिक साद्ित्य मे भें 
प्रकृति के रूपों का प्रवोग साहित्यिक रूढ़ियें के अन्तगंव हुथा है 
यद्याति कद्दा गया है हि मब्ययुग के काव्य में प्रकृति के अनेक स्वच्छे 
और उन्मुक्त रूप मिलते हें। मब्वयुय के पूर्वाद धार्मिक काल र 
स्वच्छंद भावता का योग विभिन्न फाव्य-रूपों में विभिन्न प्रकार से हुअ 


काव्य वी परमत् 


विभिन्न काब्य-रूपों में प्रकृति 


इन कांव्य-रूपों के दिकास में इस भावना का झरना योग रहा 
इस कारण इन दान्य-रूपों के श्रतुसार प्रकृति पर दिचार करना 
कु उदित दोगा। इस काउय-रूपों की परम्पराध्मों में स्वच्छुददादी 
[रो फे साथ प्रतिकियात्मक शक्तियों का हाथ रहा है। पल रइरूप 
हम प्रति को मिश्रित संडस्धों में देस सकेंगे । जा काज्प परम्ग्रा 
पीमा तक जिन प्रवृत्तरों से प्रभाजिव हुई है, उससेंप्रद्धी ने 
त उसी प्रशार प्रभार प्रदश करते हैं। इस प्रसरण में मन्ययुग 
मा काब्य पन म्पणाओं भें उद्धति के स्पान के वियय में विचार 
जायेगा | ए*खु इस जिबेबना में पह्ी फे उद्दास्नरपों को 
देवा गषा है, क्योंकि यद श्रगले प्रकरण का विषय ३। इसका चर्ष 
टी है द्वि रस प्रकरण में प्रद्धात का द्ाल॑स्स से सन्‍्पी दइरिलठु 
का: यहाँ दिभिन्न कार्य झूगें में पहीये प्रय'गों दो सर 
जापगा, साथ ६ डिशुद उद्दोग्त गिभाव में थाने बाचे रूसें 
पुइर घर्प रूपों को भो प्रस्दत छिपा जायशा। यह सुवधा के 
पे मप्ययुग के हमस्त छाब्य रूगें का चार फसपय्थों में 
हंतु किया छापा रुदया हे। पटली परग्परा कष्ा इयर फीट 

कप्रान5 बोर उउन्‍्प दो लेइ- चतमैयाते छाम्र हैं! दुगसे 
हहडाडव ढ़ हैं विसम रदवत्न तथा घटना रिया चार गे 
ह एव छाय रा थाता है। तीपध परम्यता मुझ शाम को 
विकारय से ए४ रादा ।5 हमानमी ५ प७छःु इसमें मार 
धन पर छोदमर सा तप करिनव ध्विद्ू सट्टा है । दौर 
सैवि आर्य वी ह दिल्म ढारर शाद्र का पर पादस मी दुधा 











खड़ब उद्दाटरद था हथार गए हैं। शत उशाश्रथ णे 
इक के समान हैं, ऐेदद उनमें इडिंए को चमडारंदप 
दिदा ध्रषिद्न है 

क्प-मम्य को परनग 
१-विस समर सेंधुर सागर में मशदइाग्रों डरा 





कया काव्य की परमरा ३३१ 


चज्ञ रद्दी यी और उनका रूए अधिक अलंझृत होता जा रद्दा था, 
उसी समय अ्रपश्रंश साहित्य में शमायण और 
मद्दाभारत के समान चरित काब्यों (प्रबस्ध काब्यों) 
का प्रचार इो गया था | इन चरित बतब्यों के प्रचार 
का कारण, नैतों का इस सात्यम से अरने धर्म को जनता तक पहुँचाने 
का विचार था। इन कार्यों में दोहा चौपाई छंद का प्रयोग भी मिलता 
है । इनके विपय में एक प्रमुख बात यहद्द दे कि इनमें कलात्मकता 
व्रथां आलकारिता से अधिक भ्यान कथा और धार्मिक सिद्धान्तों की 
और दिया गया है | फिर भो अ्रश्रश के कवियों फे सामने साहित्यिक 
परम्परा अयश्व थी। वर्णनों का लेकर यह बात स्पष्ट है, इनमें 
आऋतुओों, बन पर्वतों तथा प्रातः सन्‍्या आदि का वर्णन सल्त 
काव्यों के समान मिलता है । लेकिन ऐसा हाने पर भो इन गाथा-का््यों 
में कथात्मकता को लेकर जन रुचि का ध्यान है साथ ही प्रकृति रुपों 
में स्थान स्थान पर स्वच्छुंद भावना दे और वर्णना में स्थानगत 
विशेषताओं का संयोग हुआ है। कथा के प्रति श्राकर्षण जनता की 
स्वामारित् रुचि है । जनगीतों में मी लोक प्रचलित कथाओं का 
आ्राधार रहता दे । जनगीतों की कथाओं में भायों का प्रगुम्झम पर 
प्रकृति का बाताबरण भी उन्मुझ और स्वच्छेद रहता है। अपश्चनंस के 
अवन्ध काब्यों में घामिक बातावरण है और सामन्ती कवियों में शंगार 
का भावना अधिक है। इसी अ्यश्नश साहित्य के लगभग सम्रानान्तर 
सम्झत का पौराणिक्र साहित्य चलता हे । एक सीमा तऊ ये दोनों 
सादित्य एक दूसरे से प्रभावित हुए दे । टिन्दी साहित्य के प्रारम्भिक 
युग मे रासों की परम्घरा अपश्रश के सामस्दी वीर-काब्यों की परम्परा 
है । इसमें भी हमझो श्गार और दीर रस की मादना प्रमुखतः मिलती 
है और सादित्यिक रूड़ियों का अ्रलुकरण तथा अनुसरण दोनों दी 
चाया जाता है ] 
दिन्दी साहित्य के मध्ययुग के कथा-काव्यों पर इन रिछुली 


सध्ययुग के कवा- 
काब्य का विकास 


यु 


4 विभिन्न कान्य-रुपों में प्रकृठि 


यराद्रों का प्रभाव है । यह प्रभाव कथा और उसके रूप से संबन्धितं 
; ही; साथ ६ राम-काब्य तया सूफ़ी प्रेमाख्यानों में धार्मिक प्रति- 
तर श्रौर साहित्यिक ब्रादर्शों का पालन भी ह। परन्दु जैसा द्वितीय 
ग में देखा गया ६ ध्यापक्न रूप में इस युग के कथा-काम्य में 
क्त वातावरण पिलता है। इस युग में 'ढं ला मारूरा दूद्दा जैसे 
त्मक लोकगीव भी मिहाते हैं । इसमें भावों के साथ प्रद्धति को भी 
कु वातावरण मिल रुका है । वस्तुत; इस युग की कथात्मक ल'क- 
ना को समभने के लिए यद्द काव्य बहुत महंस्वपूर् है। प्रेम- 
यों में जिनमें यूफी तथा स्वतंत्र दोनों ८ कयानक था जाते हैं, 
भाषना प्रचलित रूपों के साथ ग्रदर की गई है | इनमें ततात्यिक 
रा की भल्क क्रिसी-किशी स्थल पर मिलती है। सूक्धियों की 
त्मिक़ भावना बहुत कुछ स्वच्छुंद भावना से तादात्म्य स्थाजि 
| है। बुलतो फे 'रामचरितमामस? भे पौराशिक धार्मिक-प्रतिपादन 
के साथ शाहित्यिफ श्रादशों को भी अपनाया गया है । अपनी 
में भ्ादशवादी द्वोने के कारण, एक धीमा तक काउ्य के स्वच्छुंद 
परण को झपनाकर भी तुलसी ग्रद्धवि के प्रति उन्मुक्त नहीं दो सके 
[स मध्ययुग में संह्कृत मद्धाकाव्यों हे समान कोई रचना नहीं 
; लेकिन श्रलंक्त भावना का लिए हुए कुछ काज्य मिलते हैं ! 
दा। की 'रामचनिदिका? और प्रस्वी गज की विलि क्रिउत रेकमणी 
ह प्रकार के प्रमुख कथा-काब्य हैं । इनमे परम्पता पालन तथा 
दिता भ्रधिक हे, इसी फारण इनमें ध्रक्धत्ति दर्णया अलंकृत दो 
है । इम कार्यों में ६म देखेंगे संस्कृत मद्दाकाज्यों फे समान प्रहति 
न्ों का चुगाव है और बरणनों में बैचित्य की भावना भी है । 

इ्‌ काब्यों में प्रेम काव्य अ्रवनी ध्रद्मत्ति और परम्परा 
है) भें पन-मीवनस के ग्धिक निकट ह | इनमें जन-जौयन से 
त प्रेम के रंयोग-वियोग, दुःख सुख के चित्रों या समावेश है| 
; श्रनुत्ार इनमें जन-इचि के श्रजुकूल कहानियों को लिया 


























कपो-झाय्य को परम्परा रेर३ 


गया है प्रे्कात्यों की क्‍्यात्मक ंखला में गीदि भाउना का 
ष कक म्मिलन हुआ है। जन-जीयन को निक्टतम दुशख- 
हो दशा प्रेम ली अनुभूतियों की श्रमिः्पक्ति के उन्मुक्त और 

एामय.. स्वच्चुंद बागाबए्ण में ही गीतियों पलती हैं। जीवन 
ही छोटी पर्रिग्यति भावना बी इलछी अ्रमिव्यक्ति से मिलजुल कर 
जनगवियों में चादी है। दस्तुतः जोबन की वही परिध्विति, भावना 
डा यही रूप जन-कथा की लःकत्रियता पे: साथ हिल्लमिन जाता है। 
भर तब बद्दी जनगीति कपात्मझ हो उठती है। परन्तु भ्रपने समस्त 
विलार में बन गीति कपात्मक दोइर भी ऋयाम्रय नहीं हो पाती । 
जन गौति ब्रौर दुछ दूर तथा काव्यगीति भी, ढिसी वस्तु-स्थिति के 
धाधार के स्प में हो पहणय करती है। यही कारण है कि इसमें कया 
का हप भार रिघतियों को आधार देने के लिए होता है। इसमें कण 
भरे श्राप करी भी प्रमुख नहीं होती । मध्ययुग के कथा काव्य का 
पंतन्प एन गंधीयों से श्रदर॒प रद है । प्रवन्‍्धात्मक कया काब्यों की 
मून प्रेरणा वा सेल ये ही हैं। वाद में श्रवश्य इसको पौराशिक कथा- 
झादिस वा झाघार और जैन धपा परम्परा का रूप मिल सका है| 
एस कई कास्नो में प्रेम का उन्दुछ डागाबरण लक प्रचलित कथा- 
गीहियों में भ्िक संबम्धित है। इस प्रकर वे केपामक गीत काव्य 
के झपर में हमारे सामने केपज्ञ द्ोला मारुरा द्ह्वाः 
प्ाधर ४ श्म देख सक़े गे [दि 


खत द्ाय्यों में प्रेद 
कान जड़े प्रहृदि>सदों में मो ऐ 
रगन धास्पों में कबानड़ हंदन्रो उरन्प खम्दों की परसरा का घपरमाव 
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पह्म है और इस शी में सववेत्र दया यूफ दोनों प्रेम-छाज्य की परम्पणफ 
शामान हैं | जहाँ तक दीज्ञा मारूरा दृद्या? का प्रश्न ६ बद कपा-काझ | 
के उन्मुछ और ग्रीति काव्य के स्वच्छुद रूप की मिख्रत्त दस्तु ६। इस 
लक गीति में प्रेम कया और प्रेष गीति दोनों के मूल रूप निद्वित हैं । 
यही कारण है कि इसमें ज॑ प्ररार संवन्धी भावना प्राई जाती है, 
उछण एक दिशा में प्रकरास कपामक प्रेम-कायं में हुआ है और 
दूसरी दिशा में गीतियों में ६ सका है | 
(४ -- दोला मारूथ दूद्मा! कपा काव्य द्वीकर भी लोक गोठ फे 
रुप में है। लोइ भावना में ब्यतना द्वा श्रपान हे, पर लोक रोति अरनी 
गौत्यात्मकता में वस्तु और हपति का आधार अदय 
स्यानगक हरा ॥रही है | यही बात कथाह्मऊ गीतियों को लेकर भी 
(पेड 3 है। इनमें कमा की मूत्रि प्रेम शंगार के संयोग वियोग 
पत्तों से संबन्धित रद्दती हे | लेकिन यदद कया त्रिसिर भाव व्यननाश्रों 
का यूक्ष्म झ्राधार प्रदाव करती है । इस कारण कभात्मक लोक गौहियों 
में बस्त॒ या त्पिति फे आधार रूप में प्रकृति चित्रण को स्थान नहीं 
मिल सका | प्रकृति को यद रूप प्रवन्ध काव्यों और मद्धादाद्यों में 
उपस्थित दोया है । फिर भी केवल श्राधार प्रस्तुत करने के तिर, देश 
काल क्री स्थिति का भान कराने फे लिए 'ठोला मारूय दूद्वा? में ऐसे 
थिन्न थ्राए हैं । परन्तु देश का वर्णन दो अथवा ऋतु फे रूप में काल 
का वर्णन दो, यद प्रृति रूप ग्रीति की प्रवाहित सावना का श्राधार 
ग्स्तुत करने के लिए दी है। इसमे मारदाणी और मालवर्णी के 
बार्तालाप में भरा और मालव का देशगत बणन हुआ ह। यहाँ 
बणन तो प्रशंसा और निन्‍्दा की दृष्टि से किया गया है, लेकिन 
इती के दाथ रेखाजित्रों में देशों का बर्णन भी हुमा ह। 
लोक-ढदि की भावना राजस्थान छे मारू न्यदेश केआवि अधिक 
संवेदनशील रद्द सक्ी है | इन वर्गों में रिशेषताओं का उत्लेख 
अधिक है, प्रह्धी-चित्रण का तो संकेत मात्र ई। मालवयी निन्‍श फे 
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खाद मास प्रदेश का रेशा चित्र उपरियत परती हे-'दे वाया ऐसा 
देश जला दूँ जद पानो गदर झुझों भे मिलना है और जय (शोग) 
श्राधीरात में दवा पुसारने शागरा है मानों मनुष्य मर गया ६... 
माररण, दुस्दारे देश में एक भी कष्ट दूर नदीं होता, या नो प्रयाण 
होतए है. या यो नदी दी अदवा फाझा या टिडिडों पड़ व है। 
जिम देश में पाणे राँप ई, हदँ करील शौर उटकटारा घास है पेड़ 
गिने हाते हैँ, जहाँ श्लाझ शोर फोम ऐ नोचे ही छाया मिच्ती है !* 
इसी प्रकार मारवंशा 7? उचर मे माला का हलवा रेखा।चित है -+ 
वाशा उस देश का जवा दूं गहाँ पानी पर सेबार छाया रूता ६। 
जदोँ मे ता वनिद्वारियों का भुरुश श्राता जाता रदता ह और ने कुश्रों 
पर पाती भरनेबालों का लयपूण स्वर सुनाई देता दे ५ इनमें फबज् 
डरतैस ई, प्रदेशगत प्र का रुप नदों दा सका है। इन गीपयो में 
गायह की भावना के साथ छाट छादे मयेतभी पूर चित्र का योजना 
रफते है श्रोर इन्हीं संतों फे श्राघार पर गायक को कमा छल्तती २६ती 
है। रसी पया८ छा एक सफेय-चित्र थौस खारणु दोशा को देत। 
ई--मारबाड़ की रीच्ी भूमि बग के भ्रधिक भाग में भूरे रंग के 
दिखाई देतों ६ बदँ के बन विशेण ओर फोखाड़ हैं - चंता उत्तर 
नहीं दोग, ऐकिन चर से मी ददकर श्रने गुणों से सुगरिधित फरने 
याली ज्ियाँ होगी हैं ।?? ढोला मागस्प कुएं का उस्लेग करता है-- 

पानी छुझ्ों भें बहुत गदरा मिलता दे ओर हूं गरो पर कठिमाई से चढ़ 
जाता दे | मार्वणी के कारण ऐसे श्रपूरत देशों को देखा...कुद् 
में पानी इतना गइया है कि तारे की तरह चमऊता हे (४ 
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छिपा हुआ है, पर उनसे बातावरण का निर्माण भर दोोता। 
अरीदा रिउ-पिउ कर रद्दा है, कोबलल सुरगा शब्द बोल रही है... 
पहाड़ियाँ हरी द्वी गए, वर्नो में मार कूकने लगना . ...। बादल 
चटाएँ फौज हैं, तिजली वलदार हैं ओर वर्ग की वूं दे बाय को 

खगती हैं... ...। धर्षा ऋठ में नदियाँ, नाले और भरने पान 
भरपूर चढ़े हुए है। ऊँट कीचड़ मे फिसलेगा... ...। घने बादल २ 
आए हैं। श्रस्यन्त शीतल भड़ी की दायु चच रही है। बेचार व 
पृथ्दी पर वैर नहीं रखते । चारों अ'र घने बादल है, आकाः 
बिजली चमकती दे | .. ..ऐसी इरियाली की ऋतु भली है ।.. 
पर्रीक्षा करण शब्द करता है और दर्षा की कही लगी रहती है । । 
पर मोर मश्डर वना कर ( जिच्छ फ़ैला कर नाच रहे हैं। .... 
इप्याली घारण करहे हैं और नदियों मे फनी कलकल करता : 
बह्ठता है ।... ...वर्षा को भड़ी लगी रहतों है और ठएड! दवा च 
है ।... ...काी कठुत्तीवाज बदली वरस कर हवा को छु ढ़ रही है 
इस वर्षा ऋतु के चित्र में स्थानंगत रूप रगों क्री कब्यना बातावरश 
निर्माण करती है । परन्तु इस ध्मस्त बिच् योजन। में मनशीयिर 
एक रूप प्रस्यत्ञ हो उठता हे--इस ऋतु में कोई चर छाड़ता दे 

बंतिगो | शोर ऋतु में प्यारे बिना कोई लिएगा कैसे त्िय बिना रात 
बौहेंगी भ्ौर विरदिएँ। वैस्प धारण के ने करेगी ? यह अध्श्य सपान 
भावना श्रह्वति को उद्दोगन-रूप के निकट पहुँचा देती है | प्रति के 
रूप श्न्य प्रररण का विदेश है | बस्तुतप लक गौति में सनरीय : 
का प्रसार ऐसा व्यापक हो उठरा है कि उसमें गीतकार को श्र 
भावना का आलंबन स्ववंत्र रूप से प्रकृति नहीं दो पाती । यद्या 
गौदियों में प्रति के प्रति सदन रुद्धानुभूति और स्वानादिक सह 
को अधि रहती दे । इस कथात्मक लोफ-गोति को काब्य के 
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मिला है, इस कारण कुछ स्पलों पर ए०-भूमि का संकेत मिलता है। .. 
डाला के मार्ग में--ैंदन बीठ गया, आकाश में अंबर-इंवर छा गए। 
मरने नोलायमान दो गए ४ और श्रागे-- काली कंडुलोवाले मेषों में 
विजल्ली बहुत नीचे होकर चमक रही ई...संव्या समय आकाश में 
बादलों की काली कोरोबाली घटा उमड़ती था रही है ॥० 
$ ५-दम फद् चुके हैं कि भध्ययुग के काव्य ने स्वच्छुदकादी 
प्रदृत्तियों को अपनाया है । स्वच्छुंदवादी कब जब प्रवृति फे प्रति 
नोदगीद मे आकर्षित द्वोता है और उसे झरना आ्रालंच्न 
दि ता. गा है, उस समय प्रकृति के प्रति उल्छातत झौर 
खच्द॑द भावना. आनन्द की भावना व्यक्त होती है। साथ ही वह 
श्रपने जीवड, श्रपनी चेतना तथा भावना को अरकृति में यदिशिद्ित 
पाता है ) व्यापक झ्रथों में यद्ध कवि की श्रपने 'स्व! के प्रति ईी 
सद्दानुभूति की भावना, सदचरण की प्रवृत्ति है हो इस प्रकार प्रदृति 
में प्रतिषद्ित हो उठती है | इसी प्रकार जब झालंवन का माध्यम 
दूसरा व्यक्ति होता है, उस समय भी प्रकृति इस भाव-र्पिति से प्रमा- 
बित ध्ाकर उपस्थित द्ोती है। यहद्द भी प्रह्मोते के प्रति इसारी सइज 
ओर उन्मुक्त भावना का द्वी रूप है, यंद्र रूप उद्दोपन विभाव के नकद 
होकर भी उससे |मन्न दे | लोक-गौतियों में यद्द भावना श्रथिक मुक्त श्रौर 
>स्वच्छंद रहवी है. इस फरारण भी उद्दीपन की छाधारण रूढ़ से यह रूप 
अलग लगता है| अन्य गीतियों फे समान ही ढोला मारूरा दूह्वाः में 
विवीय की भावना व्याएद्र है | इस व्यास मावना की स्थायी हिथिति 
के साथ प्रकृति का रूप बहुत सदज्ञ बन पड़ा है । 
क--हस लोक-गींति में रुद्ानुभूत के चातावसण झौर सइचरण 
की भावना में प्रति निकट के संवन्‍्ध में उपस्पित हुई है । प्रहृति का 
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उल्लास वियोग की स्थित्रि में उद्दीग्न का काम करता हैं, पर प्रकृति 
के प्रति जो सहानुभूति की भावना सबन्निद्धित है 
उससे वियागिनी प्रकृति से संबन्ध स्थापित कर 
हुईं उदालम्म देंती है-- 

“विज्जुललयाँ नौलज्वियाँ, जलहर दूँ ही लब्जि। 

धूनीं सेज विदेस प्रिय, मधुर३ मधुरद गलिज ॥? 
मारवाणी के इस उर्ल॑भ में मेष के प्रति गदरी आत्मीयता क 
भाव छिय हुआ हे ! इसी प्रकार मालब्रणी भी हार्दिक सहानुभूति दे 
बातावरण में उपालंभ की भावना से प्रश्नशील हुई हे 'दे घू 
(घास ), तू सूखे श्रीर रेतीले थल पर जल बिना क्यों डदढद्ी ६ 
रही ई । दूने मिश्भापी और सहनशोल पियतम को दूर भेज दिया है 
थला पर स्थित द्वे जाल तू जल बिना कैसे दरी दी रही है, क्या ढुरे 
छिपतस से सत्ता हे या आकार वर्षा हुई हे 4 जि बेदना 
प्रकृति के उपररणों के प्रति इस ईप्या की इलको भावना में भी सद्दात 
भूति का प्रसार है । मानव के छृदय भे प्रृत्ति के प्रति जो सहानुपू: 
की धिथिति है, वक्षी श्रपने दुःख सुख में प्रकृति से समान व्यवद्यार के 
आशा करती है । मानव प्रदृति को उसी भावना से यु समान गाच 
रण करता हुआ पाता भी है । साहित्य में चावक, पपीद्षा और चको 
ख्रादि का प्रेम उदाइरण माना गया है। लोक-गौति की वियोगिन 
अपनी व्यथा भे इन पक्तियो को समान रूप से उद्दलित पातों है-- 

“बाददियड. नइरिरदणी, दुहुदोँ एक रुददाव। 

जब डी चर॒स॒३इ पण घणउ, तब हो कह थियाव #? 
परीक्षा ही नहों साएस भरी श्रपनी ब्यपा से समान है-- 
#राति थु खारस कु्ालया, गुजु रहे सर ताल। 
जिण की जोणी दौडड़ी, पेणवा कवन देवाल (१ 
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साय हो झूुएरी पष्ठी था करूरा रब वियोगिनीयों ऋपनी बच्यया 
की शाद शिाटा है | यह उडके दूध्मा हे ठैसे आएगी इग्या मे मी 
संयपेदसशीन हो उठाही इ- करी की छोद में बेदकर दुम पद्दी 
फुपलाएं, जिगदी मुनफर वियताम की स्‍्यीी श्र में मार की तरद 
सानते लगी | एमुद्र फे बीच में बीट या तेरा पर ई, जन में तेरी 
संतान फ्री उ पति दो 0 है। ऐ कुक, कौन से बढ़े श्रय्गुय के कारण 
व्‌ द्रापी राद को बृद्ठ उठी । झुररी पढियों से करण रब दिया और 
मैंने उनके परसों की बायु र॒ुमी । मिस कद विलुड़ गई दो, उसको 
रात में नींद नहीं श्राग्रे "१ 
एप--एम कह चुफे ईं कि मानय में सम भावना के श्राघार पर 
प्रद्ली-रूपों फे प्रति राइचरणय की प्रृक्ति है। पद मानवीय श्रालंदत 
की ढिसी साव-तियिति में उद्दापन-वमाव से 
सइघरप री. संबन्धित है, परन्तु इसका मूल प्रहुति के प्रति 
सावंत. हमारी सदानुमूति में है। इस सीमा में प्रकृति का 
रूप उद्दीपन नहीं मात्रा जा सकता। सडचरण की प्रवृत्ति के साप 
ग्रद्रति के दिमिन्न रूप अनेक संबन्धों में उपस्थित द्वोते हैं | ईस सर 
पर थे प्रिय सखा, सडचर या दूत हो जाते हैं। लोक-गीनति की विद 
गिनी पशु-त्तियों से अपने सुश्-दुःख की वात कद्दती है और प्रिय के 
अति झपना क्ंदेश भी भेजती है।मारवाणी परपीह्षा की सद्दायता 
चादइती है-- 


खश्जित दो। गेरी रैम्या सूनी है, मेरा प्यारा विदेश में हे“'मपुर मधुरू्यार 
से गरज]; ३६९०-९१ 

+ बद्दो ; सं० २७; ५६३ ६ पीड़ा और :विरदिणों दोनों शौ-वा ण्क 
स्वभाव है ) जब जब: मेष शरसता है,!ये दोनों शो६ी झाव ॥ पकारते हैं।. «« 
रात में स्वस्सःजों कर्ण स्वर से बोले तो”, सारा सरेबर, शूंजन उठा । भेजा 
जिनकी जोड़ी,खिछुड़ गई! होरसकी, क्या दशाप होती होगी ]; ५६-४५ 








है 


कया-काब्य की परम्परा ६38 


*वापदिया, चढ़ि गठखह्िरि, चढ़ ऊँचाइरी भीत ) द् 
मत्र ही साढ़िव वाहुड़इ, कउ गुण आझावइ चौंत ॥! 
हिर वियोग्गनी परदे के स्वर से अपनी वढ़ती हुई व्यया से 
विद्ल होकर उसे मना छरती दै--हि नीले पंखोवाले पणीदे, तेरी 
पीठ पर काली रेखाएँ हैं।तू मत बोल! वर्षा ऋतु में ठेरा शब्द 
सुनकर जिररिणी कहीं तड़प तड़पफर प्राण न दे दे ।? फिर वह उसके 
शब्द से कुंद्ध दो उठनी हे और ग्राक्नोश भे कहती है-- हे नाले 
पंखोंबाले पपीदे, तू नमक लगाकर मुझे काट रहा है। पिंड! मेरा है, 
और मैं दिउ? की हैं, भला तू पिंड दिड! क,नेबाला कौन ह ७ श्रौर 
अंत मे आग्रह फे साथ समझाने लग । है-- 
+बायदियां रत-पत्तिया, वोलइ मथुरी बॉसि। 
काइ लं3बठ माठि करि, परदेसी प्रिय आरणि ॥?११९ 
इस मीठे श्राग्रद्द में कितनी निकटता और साद्वर्य्य की भावना 
प्रकट रोती है| मारबयी झुररी से पंख मांगी ह और इसमें भी यह 
भावना क्रियाशील है । प्रकृति की उन्मुक्त स्वर्तत्ता से जैसे सम स्था'पत 
करती हुई बंद कहती है-- 
#ऊुम्ला पैठ नई पंखड़ी, पाक उ प्रिनड बद्ेसि । 
सायर रूपा प्री मिलें, प्री मिलि पादठी देख ॥?११ 
३० वही ४४० २७८ [हे परीदा, गसे पर चढ्र या ऊँलीर्भतप 
5 झोर टेर रूगा। प्रियठम ड्ो कइ!दित्‌ कोई गुप याद झ.वे और पा 
हुए कहीं वे लौट जाय |); ३१; ३१३; १४ [ दे लाल एंशों वाले पर्ष हे 
दू मोठी दादी गेलता है । तू या हो बोलना बंद कर दे कोर या मेरे परदे; 
फियक्स को यहाँ ला दे ] 
११ इशे : छ० ६३ [है कुर, मुझे भपनी पास दो। मैं दग्दार 
जाना बनाऊंगी झौर सागर के लपइर !प्रिदवन से ।मिलूगो भोर मिलब 
दुम्दारं पास ठौय दूँगी | 


इधर विभिन्न काव्य-रूपों में धक्ृति 


भालवणी को आॉछा में प्रर्ति के रूथ सहचरश की भावना 
का यद्वी रूप सब्निद्दित हैं। साखणी की ग्राय॑ना में छोग्रत्यद्ष है, वही 
मालवणी की लालसा में मन की भावना का रूप है। दोनों ही प्रकृति 
की स्वतंत्र चेतना से सम स्थापित करती हैं | इस प्रसंग में वियोग फे 
स्थायी रति-भाव के साथ प्रकृति का उद्दोपन-रूप भी है, जिसका श्रन्य 
प्रकरण में उल्लेख किया गया है| मालयणी श्रपने प्रिय से मिलमे की 
उत्सुकता में कददती है--हि विधाता, दूने मुझे! मद देश के रेतौले 
स्पल के वाच में बदल क्‍यों नहों बनाया, जिसमे पूगल जाते रामय 
प्रियतम छड़ी कादते और उनके द्वाथों के रप्श का फल पाती । दे 
विधाता, मुझे श्यामल बदली दी क्यों न बनाया जिससे मैं श्राझराश' 
में छाई रहती और साइकुमार के मार्ग पर छाया करती रहती ॥! 
(!)--प्रकृति के प्रति सदचरण की भावना से प्ररित होकर पत्नियों 
श्रादि से संदेश भी भेजा जाता है । इसी के आधार पर संस्कृत साहित्य 
५... में दूत-काब्यों की परम्परा चली दे । दिग्दी साहित्य 
इव का कार्य. मेऐसी परम्परा तो नहीं चल सकी है, पर इसका 
रूप प्रेम-काव्यों में मिलता है।इस लोक-गीति में भी प्रद्तिसे यह 
संबन्ध सदज रीति से स्थापित किया गया है। राद्ातुमूति के स 
बातावरण में मारवणी कुमों से श्रपना संदेश ले जामे की प्रांगा 
करती ईै-- 
हि 6उत्तर दिति उपराियाँ, दक्षिण सॉँमदि याँद । 
कुरमाँ, एक मेंदेसड़ड, दोलानइ क्दियाद |)" 
प्रदृति के प्रति इस मानवाय सद्ानुभूति फेसाथ गदि कुक मारवणी 
को उत्तर देती है, तो आरचय्य नहीं॥ लोक-गोति मायगां के अनुरूप 
दी यद उत्तर इं--'मजुष्य धोतो मुत्र में कई, इम तो बेचारी बु भे 
हैं। यदि प्रयतम का संदेशा मेजना होतो दमार्य पलों पर लिख 
दा 7 शोर मारी के उद्यर में मिकट स्सेद की ब्यूजनाई हुई 


है--> 


कपा-काब्य की परम्परा इंड३ 


“पॉखि पॉँणी यादर्‌इ, जलि काजल गदिलाई। 
सपर्णा तयाँ सँंदेशड्रा, मुख बचने कट्विवाइ ॥४१* 
लोकगीत की भाज-धारा में इसी प्रकार ऊँट बालता और कार्य्य 
करता है। जन गायक उससे चरित्र में सहानुभूति, उदारता, स्वाभिमान 
आदि मानब्रौय गुणों का आरोप करता है। मालवणी ने ढाला को 
मार्ग मे लौटने के लिए सुए को भेजा है | 
है. है] ् 

$ ६--इसी लोक-सीद को कयात्मक परम्परा में. प्रर-काम्यों का 
बिका हुआ है। परन्तु जैसा क॒दा गया दप्रेम कथा का्यों में जैनी 
रित्र-काव्यों का तथा धूफां मसमब्रियों की प्रवीक 
भावना का प्रमाव पड़ा है। इस्त कारण इनका 
वातावरण जन-कषा-गति जितना उन्मुक्त नहीं है। दिन्दी सास्त्पि के 
मयथुग में इन प्रेम-काध्यों की दो परम्यपए हैं। परन्तु वे एक दूमरे 
से इतनी ग्रभावित हैं कि प्ररृति-र्यों के छेत्र में उनमें कोई भेद नदों 
है। फेवल उन्मुक्त प्रेम-काययं में प्रेम का स्वतंत्र वर्णन है और यूकी 
काच्यो में प्रेम की आ्रध्यात्मिक व्यंजना है | दैसे आमिय्यक्ति के क्षेत्र में 
अपनी प्रतिमा और व्यायक्र संवेदना के कारण ज़ायसी में प्रेम ठंवन्‍्धी 
अ्रधिक स्वच्छुंद बातावरण मिलवा है। और उनहे कांठ्प में प्रकृति के 
प्रति भी थ्थिक उन्मुक्त भात्रना है । उन्मुक्त प्रेम-काब्यों पर सूफी 
कांब्यों को छात्र है ।*३ आध्यात्मिक ग्मिग्पक्ति को छोड़कर, प्रेम की 


प्रेम कथा-काब्य 


१२ वयद्दी ; सं० ६४ [दे कुक, उत्तर दिशा की आर प्रीठ किए हुए 
दक्षिय दिशा की भेर चलकर डोला से एफ संदेश कइना ]$ ६५; ६६ 
[ ठग्दारी पलों पर पानी पढ़ेग।, जिससे रुप्रद्ी जज मैं बद जायगी । भियनरम 
का सदिशा तो मुख से दी कइल्यया जाता दे ] 

३३६ डन्छुक्त प्रेम-फब्तों में प्रणुजक: 
छा्य, एहुएबत्री ठबर विरदवारीश (भा 0) को उपवोग 
यहाँ किया गया ई बो संघ जाला - ऋा्यहैं। 





“जी, मलद॒भन 


शे४४ विभिन्न कास्य-रूपों में प्रति 


व्यंजना और प्रकृति के रूपों फे संबन्ध में इन कारय्यों में रुफी परग्यर 
में समता है। इन समस्त प्रेम क्‍या काव्यों में बर्शना ये 
क्षेत्र भें श्रपश्नंश चरित कार्यों का शनुसरण है, ऐेकल इन कवियों 
ने प्रेम तथा श्राभ्यात्मिक रात्यों की व्यंजना इन बर्णनों ये 
माध्यम से को है। जहाँ तक पततु-बणम, बारहमासा अगवा श्रन्प 
प्र्वी रूपों का प्रश्न हे इनमें जन गतीयों का स्वच्छुंद बातासरण 
मिलता है| थे काथ्य ध्पने कथानवों मे प्रबन्धात्मक हैं। कथा ह रु 
भेइनमें घटनाओं और कियाशों की शराला चलती है। घटना किए 
की शफला से देश काल की सोमाएँ भी श्रावश्यक्ष हो जाती हैं। इर- 
लिए इन काव्यों मे कपानक फे बीच में स्थानगत प्रति यर्थगा को 
स्थान मिल रावा है। संकेत किया गया है हि संस्द्ृत महाकाध्यी में 
कया का मोद श्रधिर नदों है, उनके चरित्र तो प्रशिद और शाही 
झपधिक हैं । इसलिए इस काम्यों में बर्यना हौन्दस्य॑ फो ड४ से परति 
दो स्पान मिला है । परन्तु मब्ययुग फे प्रवन्ध-कास्पों की स्थिति भिष् 
है। इन कार्यों में पटनास्मक कथानकों का मोद कम नहीं है, बरयोंकि 
ये काव्य जनझ के निकट डे हैं । यान दबि में क्मात्मर बौदयल फे 
लिए स्थान रदता ई। इसलिए इनमें प्रकृति को फेयर यर्ण ना रौन्दप्ए 
के दृश्ौटि से म्दान नई मिल्ता है । साथ ही कथाकार झपनी ऐमस भावना 
से इतना श्रषिऋ श्रावर्तित रद्षा हे हि उसको कथा के श्राधार में 
प्रस्दुत पद्ात के आकर्षण का घ्यान ही नहीं 44 निने रचलों पर 
प्रारति डस्ग्या हुई दे उनमें प८ गादों छो प्ररीवरिदित अपर उधम 
करटो है। 

ए७->दग प्रेम काब्पी में उिशुद आतंबन में रूप में प्रदतगी षा 
विफ्रय नहीं फे यरादर हुद्या है । जा स्थान या यातारर्थ के रूर 
पति छा वितरण डियाशया है उनमें मीबाली 
दया रिपत भादों की पृष्ठ-मूमि में रूर में उाहा 
प्ररेग शुझा है, दा उसपर आाष्यात्मिश मावना का प्रीर्दिय है। एसएु 








प्रहूति दा बर्धन 


कया कावध्य की परस्थरा ३४ 


अव्यात्मक भावना कद्दि छे दुदय के आश्रय में अवलंडित है, इ 
कारण इस रूप में ग्रद्ृति आलंबन के समान है ) यद्यपि जिस रूप 
ग्रकृविवादी कवि के लिए प्रकृति आलंबन है, उस रूप में इन प्रोरं 
कवियों के लिए नहीं हे। छुफी साथड़ों के लिए लौ किक कथा के आध' 
पर चलने वाली भावनाएँ दो अलौकिक और श्रप्रत्यक्ष का संक्त दे 
हूँ | इस कारण प्रकृति में भावों का प्रतिपिंद, उनकी व्यजना, टहीफ 
हुप प्रकृति के समान सामाजिक और दाश्यात्मिक भाव स्थितियों 
अधिक संबन्धित है | प्रकृति के इन रूपों की विवेचना दा यात्रि 
फाधना के प्रस॑ग में की जा चुडी ई। यहाँ इन स्थलों का कथानक 
कया स्पास दे, इस पर (विचार करता है । साथ ली दन बर्शनों की रैर 
के बिपय में मी संकेत किया जायगा । 

क--ग्रेम-काब्यों के प्रारम्भ में, बोधा इन 'विरदवारीश!? ऊो बो' 
कर लगभग सभी में रुष्ठा के रूप में ईश्वर की बन्दना है | यह ब्याप 
रूप से प्रकृति का वर्णन है। कर्दा जा सकता है 
परन्तु इन वर्णनों मे डिसी प्रझार की बर्ण॑वात् 
यौजना नहीं है | इतमे अधिकतर उल्लैग्वात्मक रि 
है | प्रेमआत्य का कवि वगय जात है रुष्य ने ऐसा किया, ऐ 
फिया, छेही चित्र को संशिलष्ट बनाने की चेष्य नशें करता। क 
एक दो स्थल ऐसे आ गए हें जिनमें व्यापक रेखा-चित्ों का भ 
प्रिलता है-- 

«जहाँ निन्‍्धु अगार अति, विशु तट बिशु परि वतन 

सकल सूष्टि तेरियोँ गुपुत, वाचू कम समाद ॥ी४ 
उठम्ान के इस रेखाचत्र में असीम रुमुद्र के व्यापक प्रसार 
साथ ब्याम सुष्य के सर्जन का रूप “बालू कनक? के समान व्यक्त 
डठा ई | उसो प्रकार दुरदरनदास कहते ईं--रात्रि और दिवर, 





आाल॑दन के स्वतंत्र 
सित्र 





१४ चित्रा०३ उछ० ३ १ स्व॒वि-खंड, दो० २ 


इ्छ६ विभिन्न कास्य-रूपों में प्रकृति 


प्रातः और सन्‍्या हुग्दीं ने दो बनाया है। यद सब्र दृश्य, चस्द्र, नक्षत्र 
तथा दीयक का प्रकाश नुस्दारा दो दिया है 7९७ इसमें एक व्यापक 
सर्जन का ध्रस्पष्ट सा रेख्थ-चित्र थ्रा रुझय है। इस प्रकार इसे काव्य 
में कथानक की भाव-घारा से अ्रलग फेय्ल घटना स्थिति के ऋषार 
रूप में प्रकृति को स्थान सदों मिल्ला । इसका कारण है| प्रेम-कया का 
कब्र श्रपनी प्रेम भाइना से इतना सरुंवेशनशील दो जाता दे कि अक्ृति 
के ह्यानगत रूपों में भी उसी का व्यंडना करने लगता है। इन का॒त्यों 
में बन, उप्वन, प्रेत, सरोवर, समुद्र श्रादि फे वर्शन का श्रवसर 
आया ई, परन्तु इन सभी स्थलों पर चित्रण की रूपात्मकता से ग्धिऋु 
आवात्मक व्यंजना है | जायमी में एक मी स्यल ऐसा नहीं है जिसके 
बित्रण में श्राध्यात्मिक अथवा भावात्मक व्यज्धना न हो। उसमान की 
पंयत्राबली! में ऐसे चित्र श्रवश्य हैं। कदि एक आधी का वर्णन 
करता ई-- 

“श्राघे पंप पहुंचे श्राई। उठी बाउ आधी पछुआई। 

स्वाम घढा झ्राधी अधिकाई | भयो अबरेर सरय छिति छाई ॥ 

ऊत्रट बाद जाइ नई बूक्ा | निश्ररद्धि दूसर जाइ न सूभा॥ 

परी घूरि ल चन मुख माहीं । दुहूँ कर बदन छिपाए जाई ॥४१६ 
इस चित्र मं यथार्थ सश्लिष्टता है और योजना से स्पिति का रूप 
प्रत्यक्ष द्ोता है । लगता है उसमान प्रहृति के प्रति यथार्थवादी भी रद्द 
सके हैं। उनकी दृष्टि इस विषय में अधिक सचेष्ट हे, यद्यपि श्रपमी 
परम्परा के अनु/रण में उनको ऐसे प्रकृति-रूपों को उपस्थित करने का 
अवसर कमर मिला है | उसमान ने अधकार का वर्णन भी इसी प्रकार 
किया ई--'उसने कुँअर को एक अ्रेषेये खोह में ले जाकर डाला 
जिसके अंधकार में दिन मे दीपद जला कर इ ढ़ने से भी नहीं दिखाई 


१५ पुद्द०; दुस०६ स्वुति-खंड से 
ह६ चित्रा०; उस० : ४ जन्म-खंड, दो० ६६ 
+ 


[ 


क्था-कास्य की परम्परा ई४४ 


देता। दिन में जहाँ रत्रि की किरणों का प्रवेश नह होता, रात * 
जहाँ शश और दारागणों का संचरण नहीं होता। अधे ने अंथे 
स्थान को इस प्रकार पाया जैसे मत के ऊपर मसि डॉली गई दो ।१५ 
इसमे आलंकारिक संकेद से कबि के चित को अधिक व्यक्त कर दिय 
है। एक स्थल पर रूप नगर की पदाड़ी का बणन भी इसी प्रका 
का है-+ 
“पूरब दिति जो आदि पहारी । जनु जिस करमैं श्रापु उतारी ॥ 
भरना भरै कोद्ा्वनि भाँती | तस्वर लागे पॉतिन पती॥ 
बोल पंछी श्रनवन भाषा ।आपएन आपन बैठे सापा॥ 
सिख चढ़े कूकई वहु मोरा । परचत गूँजि उठे चहुँ ओरा ॥”* 
यद्द चित्र सरल बस्तु श्थितियों और क्रिया व्यापारों के राधथ प्रस्तु 
किया गया है। परन्तु इस प्रकार के वस्तु स्थिति के आलप्न चि 
अन्य कवियों मे नहीं क बराबर हैं | जायतो अत्येक बना को किस 
आध्यात्मिक सत्य की व्यजञना से संबन्धित कर देते हैं और अर 
कांबयों ने इसी का अनुसरण किया है ) 
ख--आपध्यात्मिक साधना के प्रकरण भे प्रकृति रूपों की ब्यज्ञग 
के विषय में कहा गया हे | यहाँ उनकी बर्णन की शेलेयों के दिए 
मे रुंकेत कर देना दे । दस्तुतः इन समस्त रूपों : 
इयेन की रैलियों प्रकार की शैलियों का प्रयोग क्रिया गया है 
पहली शैत्री में केवल उल्लेखों के ग्राघार पर सत्यों की स्थापन 
अथवा या श्राध्यात्मिक व्यजझ्ञना की गई है। इन उल्लेखों म॑ किर 
सोमा तक साइलइ चित्रण भी आ जाता है, पर ऐसा चहुत कम हु 
है। इन दर्णनों में उपबन के वृच्धों तथा फूलों आदि का उस्लेः 





१७ वही; बडी ६ २१ डुटोचर-खंड, दो० २३५ 
रैं८ बह; वही ६ ६७ दाखाखंड, दो० २३५ 


इ्ड८ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


हूं ।१$ दूसरी शैली में स्थिति-्यापारों की निश्चित योजना द्वार प्रेम 
आदि की व्यञ्ञगा हुई है। इस प्रकार की बर्णना में ब्यझनात्मक 
चित्रमयता मिलती है, यद्यपि रूपात्मक चित्रमयता इनमें गी कम है |*९ 
पर काई-कोई चित्र कलात्मक हैं। जायसी सिंइल के तलाव का बर्शंग 
करते हैं-- 
“माल तलार बरनि नहि जाहीं । वक्के वार पार विल्लु नादीं ॥ 
फूल बुमुद सेठ उजियारे | मानहुँ उ॒ए गगन महेँ गारे ॥ 
इतर मेष चद॒दिं लेइ पानी | चमकद्दिं मच्छे वीजु के वानी ॥!११ 

परन्तु इस प्रकार फे शालकारिक वर्णन भी कम हैं। तीसरे प्रकार 
बी शैली में श्रति प्राकृतिक चित्रों को योजगा है। इनमें भा कु्ध में 
श्रादर्श करपना की भावना है और कुछ में श्रलौकिफ घमछार ई। 

१६ जायमी के पत्मावत मैं २ सिइददीउनदर्थन-संद मैं दो० ४ यैंदू्ों का 
एल्लेख ] दो० ३० मैं फलों का; दो७० ११ मैं फूलों वा | शसी प्रयार एमपान, 
की वितराकली में १३ (रेदा-खंढ मैं दो० १५६, में शढ्षों का ठया«कं/० १५६ 
में फूलों का एक्लेख दिया गधा दै नि 

२० बाग्यसी मैं सिइड्टी-कर्षे सन्यांट मैं दो १ मे पढ़ियों के शष्द 9" 
माध्यम से, दो० ९ में सौरदस्य-द्यि के साथ मरोबर मैं ,अण-यदियों व" बौटा। 
द्वार) भौर १५ सउनसमुद्दरंट द्वेदों० १० मैं 'मानसर के वर्धल मैं प्श्त 
ब्यापर येखरा में स.पड से उललाए सी टादारम्य स्वर द बर के यद ऋषमिष्वति 
वी गई दै। रखयान ने १३ परवायाद में दा> १५५ में रारोबर के भरण 
शौन्द्रप्यं दे साच घत-आ हु! से, दो० १५७ में पढिपों के झष्द के मष् मे है 
रइ स्टूशरटा का मरे है । मूरमइसद | २. कम्मनांद मैं दोन ७ में पष चोर 
अपर द्वे मं ध्य८ +* मद है न्कदमल-यःस्य मैं पू० १३ मैं ८द्वि्ों 
दे नदी में भर ९० १७ में सरेबर बर्सेन में हों धर्ग३ के प्ध्पुम है गेम सो 
ऋष्िससन्ति डो सती ई। 

३१ ्रदा०; मद्सी $ ६5३०, ३ शिएकर म्वर्पट-<ट, दोल $ 





कथा-काब्य की परम्परा रेडछ 


उतमान के इस वर्णन में श्रादर्श कल्यना है प्रधान है--सरोवर तट 
की सराहना कहां तक की जाय जिसमें पानी मोती है और कंऊड़ दी 
हीरा ई | अत्यन्त गइरा है, थाह नहीं मिलती। निर्मेन नौर में तल 
दिखाई देता ई---अत्यन्त गम्भीर और विस्तृत हे जिसकी सामाओं का 
भान नहीं होता--?*३ दस्तुतः इस प्रकार की ग्रादर्श कल्यना, इन 
ममस्त कार्यों में नाविका से संवन्धित बन, उप्यन तथा सरोवर आदि 
के बर्णनों में मिलती हे । इनमें सदा बसस्त्र या चिसतन सौर्दर्य्य की 
भावना ६] इसके अतिरिक्त मार्ग-स्थिन बणंनों या अन्य प्रसमों के 
अलौकिक श्रतिप्राकृतिक जितों में भी चमत्कार की प्रशृत्ति ग्रधिक 
पाई जाती है। जायसी “वोदित-खड' में सागर का उल्लेख इसी शैली 
में करते हैं-- 

“जस बन रेंति चहे गजन्ठाडी । बोदित चले समुद गा पादी। 

घावदि बोहित मत उपराही। सहस कोस एक पल मेंद् जादी । 

समुद अपार सरग अनु लामा। सरग न घाल गे बैरागा। 

ठतसन चारुदा एक देखावा। जनु धौलायिरि परवत आावा । 

डठी दिलोर जो चार नरशाजी | लदरि अ्रकास लागि भु ई बाजी ।९ 
इंही पकार के वर्शन जायती से “सात-समुद्र खंड? में किए हैं, इसमें 
बीच बीच में रुत्यों का उल्लेख भी किया गया । उप्तमान ने रूप नगर 
के इश्य को इसी प्रकार अलौकिक बर्णना के द्वाराप्रखुत किया हे [२४ 
परलु जायसी में यद्द प्रदत्ति अधिऊ है इन्दोंने अली/कक चित्रणों के 
माध्यम से आध्यात्मिक सत्यों का संडेत दिया है । हवतज प्रेम काब्यों में 
प्त्ति आदर्श चित्रण की है; अलौकिक चित्रण इतमें कम हैं। 

$ ८--इन प्रकृति दर्णनों को लेकर कद्दा जा सकता दे कि इस 

३२ चित्रा०; उत० ३ २शपरेवा-खेड, दो० १४५ 

२३ ग्रंथा०; जायसी ३ पद०, १४ छोदित-संड, दो० २ 

३४ चित्रा ०; उत० ३ १७ यात्रा-लेंड, दो० २३२ 





अत: 


रैंप विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


कवियों ने प्रकृति का उपयोग अपनी कथा में भावात्मक च्यंजना के 
कर अधि ओ लिए किया है । जित प्रकार इनको कया का समस्त 

वातावरण प्रेम या झाध्यात्मिक भावना से पूर्ण 
है, उत्ती प्रकार कथा का आधार प्रदान करनेताली प्रकृति भी इसी 
दृष्टि से प्रस्तुत की गई है | प्रकृति का यइ रूप कयानक की प्रष्ठभूमि में 
वातावरण का भाव-व्यजना प्रदान करता है । यूफ़ी कवियों में पृष्ठभूमि 
में प्रकृति का रूप कथानक के भावात्मक उल्लास से उद्माशिव दिशा 
गया हे । अन्य संकेतात्मक उल्लेखों के थ्रतिशिक्त सरोवर में स्वान के 
प्रसंग को लेकर यह भावात्मक उल्लास मस्न प्रक्धात का रूप जायसी के 
बाद कक्ियों ने परम्परा के रूए में अहण किया है। इस स्थक्ष पर प्रकृ'त 
के अन्दर एक उल्लास की भावना है जो श्राध्यात्मिक वाताजरण का 
प्रतितिंव है । स्वच्छुंदबाद। इृष्टि से प्रकरृतियादी कवि प्रकृति के सौन्दस्य 
से प्रभावित द्वोकर, उसकी चेतना की अनम्त भावना से सम-स्‍्याप्रित 
करके अपने मन का उल्लाप प्रकृति के माध्यम से व्यक्त करता है। 
गही सवकदवादी प्र्चि वृफी साथकों ने इस प्रकार अइण की है । 
श्राध्यात्मिक साधना फे प्रहृंग में इसकी विवेचना विस्तार से की गई 
है ।१७ इनकी साधना का साध्य प्रत्यक्ष है जो कथानक के रूपऊ में 
सक्निद्वित है और वातावरण के रूप में प्रकृति उसी की प्रेम भावतरां से 
उच्लसतित और प्रभावित हो उठती है । जायछी फे इस वर्णन-चित्र में 


३७ आयद्री ने ४ मानसरोवर-खंठ में दो० ४ मैं प्रकृति को मुख्य भौर 
भादों से प्रतितिरित उपस्थित झिया दे । इस अछंग में रूप के ऋाधार २ प्रकृति 
श्वल स्थल पा उद््‌मातित दवा उठती दे भर भड्ठादित लगती ६ दो० ८ मैं 
अकृति और ५घ.वता के सोन्दस्यें के तादास्म्य भ.व मैं मा यही मद स क्ांइद 
है| उसम,न की बिराबनों के २० सरोवर-पंढठ मैं दो ११८ में भइते 
आाइदस्ये से चपित और मुग्ध-हौन लवठी ई ; नृर्म इस्मर को शस्द वतों मैं 
इंटो प्रकःर १२ महान-्यंद रे दो० २ मैं यहो मना निनतो दे । 


धनत2ब न. 


कथा-काब्य की परम्परा 53.0 


प्रहति और सौर्दर्स्य का माव तादात्य देखा जाता है-- 

मंड्गत कुमुद देखि रुसि रेखा । मै तेंद आप जर्ट्षा जोइ देसा। 

दावा रूप रूप जम चादा [सम खुत्र दरपन द्वाइ रद्धा। 

नयन जो देखा कंदल भा निरमश नीर सरार | ५ 
हंसत जो देखा इस भां, दसन-होति नग हीर ॥५४४६ 

और इस मे प्रवृति मे प्रतिविबित रूप से उल्लास की भावना भी ब्यस 
होती ६ । 

$६---जह्दाँ तक प्रत्युद्ध रूर से भावों को उद्दशस करनेवाले प्रति 
रूपों का संबनन्‍्ध है, उनकी विवेचना अन्य प्रररण में की जायगी । १९ 
गद्दाँ यद उन्लेस करना श्रावश्यक है कि इन कप। 
काम्यों में प्रडति संवन्‍्धीं जन-गाँतियों की स्वछुद 
भावना का क्या संवन्ध ह। प्रकृति को ब्यापः 
दिरापर हो अऋणवा बारद्माता और ऋतु दर्णस का परश्यत हो, रब! 
भावनाश्रों छा स्ववत्र रूप इन काब्पों मे मिज़ता ई। वारधमांसा श्री 
श्रूई बन की एस्म्पत का विच्यास साहित्य में भी डुच्चा हे थोर शा: 
अज्ञकर इनडा रूप रूद्वियादी होता गया है । जन गौतियों के समान १ 
इन कायों में प्रद्ति का चाश्रय लेबर भाव को उद्दोत सिपाति ये 
डर्णन शिया गया दे। शैली दी दृष्टि से करी छती रखा नित्र था जा। 
हैं। जापशी के वा रद्मासे मे-->जेढ मे जग जन उठा है, छू चनरी ३ 
अयडर उठवे हैं ध्ौर थंगार बरखे है। . चारों श्र ५ से परत कप 
भोर देग है, मानों लंका को सलाकर प* लग गई है। श्राग र 
अन$ उठती है, अऋांडी झआार्टी दे । मेत्र ने दुछु सदी यूभग, दुष्स 
देंध। से मरदो हूँ ।१० इस चित्र में रेखाद्रों पे हाप परषाय य॑ 
भी है। शादती के बारइसमार में प्रद्वी के छाज्गत रूपों का नई 


अनगौदिश वी बर- 
मररा 3 ब)रइमासा 
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ग्हर विभिन्न दाह अ्चो मे परहि 


हें भा अरब बगहीं दिह के इसपर प्री 
डा इज वाशाडक संदस्ध ह वे जनों 

8 भादगा में हीं हम्मद है। उसमान का बहदमासा जयओों 
गए १९ है, कर उसके! प्रति उस्तोगड़ी अधिए है। गाए 
इग ने पट है #दक सबन्ध के शान पा विद बहुसदी प्रदाता 
उड़ा है ।१९ दु सदन दर ने कद्मामा दा दर्शन संयोग डंगार 
है किया हे | इहम बह ढ़ो फ्ेइल उसनेश माप धो 
गुस पा उदसाह उम्रा का ही श्रधिष् यर्दन है । ये बारइसाः 
फे बदन उन शीरीयों की 'घम्दरा से दी सबन्धिर है। जन गीीयों 
गधषक की मादना के साथ बातदमासों का कोड परिवर्दव उपस्ि 
होता जाता है। इती इछा( की मायना, सो कदां गया है इसमें मं 
पाई शी है। साय ही विश स्यथ भ्रायनी विरद ब्यथा परिवर्ति 
आए रूपों के माप्यम से क :ती है। इसी कारण जन-गधीरयों में प्र 
का मॉगयीय भावों से श्रपित उम्मुझ संबन्ध स्थादित होता दे । इस 
झआगुमरण के कारण जायसी का बारइमासा श्राघिऋ खबच्दंद दे 
उसमे थि सागमती अपनी व्यया की अभिश्यक्ि के साप प्रहार 
से झधिक सहदयवा स्थावित करता है | जायगी फे इन वर्णनों में व३ 
अत्यश् रामने रद्दोों है प्रस्येफ़ मास फे चित्र फे साथ बढ अरनी 
भावना को छेकर स्वयं उपस्वित दोती है-- 























२८ चित्रा०इ डछ० + देर दाठी-छंड में वो ४४३ है थैत का वर्णन 
अर्म दोता है और दो० ४५५ में फागुन ब्यैन,कछे स.थ शारइमासा सताप्त 
डोठा हैं। उशदरण के लिंपएश्बेठ का.वर्यन एस प्रश़र दै-- 

“जठ तो रवि सइसन तेज । छोर जाने जेदे छत न सेजा। 

थअस जग तपने तो पदि माय! पूतरिन्द माँइ छुछावे झाँद। 

जिरद बबंडर भा विल्ु॒ सोया । जिमि जिउ पतत फिर ते सादा । 

यौन उताख *ै ».माँरी । परगट शोइ ने लाज ह्लि बॉषी।? 

कक है ख् 





ह 
*६ 


कथा-कात्य क्षी परम्परा डे 


“सम भार्दों दूभर अति” मारी ! कैसे भर्रो रैने ऑंधियारी। 
मंदिर दून पिव अनते बढ । सेज नागरिनी फिरि किरि डल्य / 
इसी प्रकार श्रागे भौ विरदिणी श्रपनी विरद को व्यक्त करते हुए क 
हे-..थ्रगदइन मास में दिन घट गया और शत बढ़ गई--यद्द क| 
रात्रि क्रिस प्रकार व्यतीत की जाप. इसी विरद्द में दिन रात हों 
है; और मैं अपने विरद्द में इस प्रकार जल रही हैँ जैसे दीपक में बत्त 
इसी भाव-ध्थिति में विरद्दिणी को प्रकृति अपने से विरोधी जान प 
है--चित्रा में मीन ने मित्र प्ाषा, पपौदझा पिडः को पुकारता है 
सरोवर, का रमरण करके हंस चला यया है; सारस कीड़ा करता! 
खंजन दिखाई देता दे । दिशाएँ प्रकाशित दो गई,बन में कँस 
डे ।...यह समध्त प्रद्धति का उल्लास तो आया केन्‍्त नहीं र 
विदेश में मूल रहे?! फिर बंद प्रकृति को सदातुमूति के। 
संवेददशील भी पाती हैे--- 
"मठ सौं कदेहु सेंदेसड्वा, दे भौंरा ! हे काग ! 
सर धति विरदे जरि मुई, तेदिक घु्वां (म्३ लॉग [१९९ 
उसमान का वारइमाछा भी वियोगिनी की आत्माभिव्यक्ति के 
में है । ५९ उठमे बंद अविक प्रत्यक्ष नहीं दो सकी है । इस क 
उसमे व्यक्तिगत स्वच्छुद अनुभूति का रूप कम है। यह « 
डादहित्यिक ऋतु बर्णन की परशरा से अधिक प्रभावित है। सा। 
उसमान में प्रकृति से छदृज संबन्ध नहीं स्थायित हुआ है, उनमें | 
ब्यन की प्रदंदि अधिक दै। दुखदस्नदास का बारदमासा सः 
योगार के अन्तर्गव है और उप्में साहित्यिक रूढ़ि के अरदुधार मान 
कीडा-व्याग़रों की योजना द्वी अ्धिह्र है! वीधा इईत 'मांधव 
कामउन्दला (विरढ वारीश) में बारइसांता विश्रलम्भ के अन्तर्ग 
लेद्िन उस पर रीति परम्परा का: अत्यधिक थरभाव है। परन्तु 


२६ अंदा०; जावछी + पद७०, ३० नग्गमतरी-वियोग-संड, दो० ३५ 
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शेड विभिन्न काब्य-रूपों में पक्ृति 


मिलाकर प्रेम-काव्यों में वारहमासा का वातावरण जनजीवन और 
जन-भावना के अधिक निकट है | 
६ १०--प्रेम कथा-कावब्यों में ऋतु-वर्णन भी बारहमासा के समान 
ज़न-गीतियों से प्रभावित हैं | परन्तु इनमें प्रचलित ऋतु-बर्णन को 
कक परम्परा का अधिक अनुसरण दै। ये कपानक के 
सादे दयत अमर उुबोग त्मा वियोग पत्ञों में प्रस्तुत किए गए हैं। 
जायती ने ऋतु-वर्णन संयोग श्टेगार के श्रन्त्गंत किया है, परन्य 
बारहमासे के समान इसमें स्वाभाविक बातावरण नहीं है। इसमें 
क्रिया-व्यागरों का उल्लेख अधिक हुश्रा है, इनके बीच में यत्रतत्न 
प्रकृति फा उल्लेख मात्र कर दिया गया है ३९ जायसी ने बर्तन 
वर्णन की परम्परा का रूप भी भ्रस्तुत किया है, इसमें अवसर के 
अतुरूप द्वास-विल्ास के वर्णन की प्रधनावा है | बसतंत श्रादि हें, 
श्रवसर पर उल्लास की प्रेरणा जन-जीवन को मिलती रहती है और 
यह उनकी गौतियों में व्यक्त भी दोदा हे । इसी के श्राघार पर खाहिण 
में मी ऐसे बर्ण॑नों की परम्पए चली है; यद्यपि साहित्य में उन्मुक्त भोवना 
के स्थान पर रूढ़िगत परम्परा को अधिक स्पान मिला है। जायढी 
का वर्णन अधिक अंशों में साहित्यिक है /*९ बूर मोइमस्मद ने ही 
उल्लास-विलास का वर्णन फाग-खंड में किया है।फाग मी यहंत के 
अन्नगंत होता दे | इस वर्णन में मी जन-जीवन फा उत्लाशातों भ्रा 
सका है, पर प्रकृति का याठवरण बिलकुल हृट गया है। झरप प्रेम 
काब्यों में शद-वर्णन विधलम्भ झ॒ंगार के श्रन्तगंद आावा है। इनमे 
दियोग-व्यथा का उल्लेख अधिक और प्रकृति के क्रिया-्थ्यापातों हों 
योजना दम हुई दै। इनका विवेचन उद्दीपन विभाड़ फे प्रकरण में विछार 
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कथा कोन्य की परम्परा ् 


से किया जायगा ।२६ उसमान ने ऋतु-वर्णन प्रसंग में प्रकृति-क 
के माध्यम से किसी झ्िसी स्पल पर विरदद की व्यंजना की है) 
ब्यूजना का झांघार प्रहति से मानवीय भावना कभी विरोध उ 
करके प्रदण करती है कमी समानान्तर रूप में । 
६ ११--कद्ठां गया है कि प्रेम-काब्यों में एक सौमा तक 
गीतियों का कथात्मझ वातावरण द। इस क्षेत्र में इसकी कथाड़ 
प्रकृति सद्टन संयनन्‍्धों में उपस्थित है।सकफो 
सपाबुभूति का. बारइमासा और ऋतु संबस्धी वर्शनों में हम 
खष्दंद वातावरण दवा का र्ुफेद कर छुऊे है। इनमें कुछ स्पश 
प्रकृति सहज रूप में मानवीय मावों के छायातपों में उपरिषत हुई 
साथ दी इन कयानकों के पात्र प्रकृति के रूपों से सह संदन्‍्ध उप 
करते हूं। जन गीतियों की विरहियी प्रहति के रूपों को अपना स 
मानकर उनसे अपने दुःख मुख की बात कहती है; उनके द्वारा ! 
विदेशी वियतम को संदेश मी मेजवी दे। रुद्मानुमूति फे इसी स्व 
दाताबएण मे इन काम्पों में सी विषोगिनी प्रद्ृति से छंबम्च (५ 
करती है, रुद्भानुमृति प्राप्त करती दे । बायदी ने ही इस प्र वि 
को सुर्दर द मे से व्यक्त ढिशा दे। बाद के कुदियों में बद माद 
प्रतिमा नहीं थी; उनके परम्यता पालन में खाइवरप्प झा सरल 
नहीं भा सदा है। हायसों ने नागमती के विरह परछेग में इसी्/ 
शाहातुपूति को अमिम्स्क दिया हैं। बह परद्तिपों छो अरनत् 
निकट्श में संपोषित करती हे-- 
#भई पुत्रार छोर बनदाय्‌ | दैरेन सबति दीन्दर थिजदाँशु 
द्वार पर बान रिरद तनु छागा | जो रिउ दावे उप टौ काया 


१३ सिवनः दे १८ रिति-पंद; स्वृश्मन करर बैं-शआदजर्टन 
३०३; एुद-मवी थे दरो' पिठ् ऋपररी इएए एछंट। झाषरा तल कपः 
पमाहम) आड-पर्टन, के यह ऋभृचि ६। 


डे विभिन्न कात्य-रूषों में प्रकृति 


द्वारिल भई पंथ में रोबा। श्रव सेंह पठवों कौन परेवा [73% 
इसी प्रकार यहद्द श्न्य पत्तियों से भी संदेश कहती हैँ, पर उनको 
चंद अपनी श्री व्यया में व्यस्त पाती है। शथ्ागे एक पत्धी संपेदनशीश 
होकर रांदेश ले जाने को प्रस्तुत भी दो जाता है; यह प्रेम द्ाष्प हे 
सद्दानुमृतिषूर्ण उन्मुऊ वातावरण में दी सम्भव है। इन काय्यों में पशु 
पत्ती फयानक के पात्र के रूप में उपस्थित हुए हैं। योधा के बिरह- 
बारीश (साधवानल कामकंदला) में वर्षा ऋतु यर्णन के गरंग में 
माधवानल लौलावती के वियोग में मेष से संदेश कदता है । इसमें 
संसक्षत दूत-काव्य का श्रनुकरण ही श्रपिक है, श्रदति के धति रहने 
सदच॑रण की भावना नहीं है। दक्षिण की र्यास पटा को देसकर 
विष के हृदय को झरत्येत कष्ट हुआ; श्रति मय सानकर साथरानल ने 
यीति पूर्वक उससे अपनी विरद बेदना फदी-+ 

“हो पयोष विरदिन दुखशायक । मेंरो दरद मुनो तुम नायक । 
पुदुरावती पुरी मंत्र प्यारी । गव गौवन बाला सुकुमारी ।0%5४ 
बाद में मापवायल वियोग व्यधा से ब्याकुल पते में छग प्रो 
मे पूछग पूमगा है और इस यर्णना में श्घिक रह्मतुभूरि को 
याठावरए है-- 
“#कदत द्ुमत सी तुमन हो, सुमन रहित छत्रिदार । 
कहीं दार भेरो लण्यो, ती छुंदि श्रजय बद्धाए॥ 

विदयन अपनी दरद सनावे) जब घलि हद झिगसी की ध्ाव । 

नाम आपने द्रिय कर लेदी। यो पुमि ताद उरहना देदी77५ 
“दुस्खावनी! में छुद्वर अपना सम्देश पवन के ह्वाप भेजा ६। हग 
लिपति की ढब्यना झ्राध्यात्मिद सपेत के शाथ मीसस्दर हुई है-- 

इश वचिदारत! में ८४ रिल-एंट; नवइमन काम्य में आधुलर्धत, १५ 
कर विशश्म्द बड़ ३ परहीहटा 
३४५ बह; ही 34 हरी टाह 
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जब प्रभाव हुआ और प्रकाश फैला, फुलवारी में पवन प्रवा 
हुआ, पथन को पाकर कली प्रसन्न हुई--वहुत छी मुसकराई (' 
मुकलित हुई ) और वहुत सी विहसी (खिल गई )।॥' ऐए 
चातावरछ में कुंग्र अगनी सहानुभूति का आरोप श्रकृति पर के 
हुआ पत्नन से कहता दे-- 

«जो तेदि आर वहो तुम आई । दोन्देड मौर सेंदेस सुनाई [० 
और पव6 संवेदनशॉल द्ोकर प्रार्थना स्वीका: भी करता है--+ 
“कुआर संदेत पदन जो एावा | इन्द्रावती सों जाइ सुनावा (१३ 
इसमें प्रकृति मानवीय सदह्यत॒मृति से युक्त है। श्रागे इसी प्र 
के संवेदनात्मक तंबन्ध में सुझ्ा वार्ताशप करता ह १० 'वित्ाव 
में थद्यप सन्देश आदि के संवन्ध में प्रकृति का रूप नहीं श्रामा 
फ़िर भी चित्रावली के वियोग में प्रकृति बातावरण के रूप में 
सहानुभूति रखती दे | इन बर्थनों में आ्राष्यात्मिक व्यक्षना तो हे 
साथ ही कथात्मक प्रवाइ में प्रकृति से भावात्मक तादात्मय भी 
चित्रावक्ती प्रकृति को सद्ातुमूतिशीक्ष स्थिति में अपनी वेदना| 
सहभागिनी पाती है-- 

+ जौ न पश्तोजत्ति ज्ञिउ मोर भाली ! पूछि दुखु गिरि कानन सास 
करें पुकार मजोरन ग़ोषा | कुहुकि कुद्देकि वन कोकिश रीवा! 
गयो सीलि पतव्रिद्दा मम वोला। अजईँ घरेखत वन बन डोल। 
डड़ा परेवा सुनि मम बाठा। अहदझुँ चरन रकत सौं राव! 
छेवल पक्षी ही नहों दरन वनस्पति जमत्‌ भी उसकी व्यथ 
सद्दातुमूदिशील दो उठता द--- टेसी जल कर अंगार दो गया, 7? 





इ३६ इन्द्रा०; सू० $ $ प्रायेन्खंद, दो० ३० 
३५७ बरो; वद्दी : ६० छुद्दा-छंड, दो 
डा पड पर पर झुक + वा । + 
देखा कदर छोर सो कह ६ +क 
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मे श्राग छगा कर सिर जला दिया। बनस्‍्पति जयद मेरी ब्यथा को 
सुन कर बारहों मदौना पतभड़ करता है। घुंघुँदी दुःखी होकर रोती 
है, बढ बल्लरी नहीं छोड़ती, काली मुसव्राली दहोइर ड्ही में लगी 
रहती है (३५ इस प्रकार इम देसते हैं कि प्रेम अयाकाव्यों में 
आध्या स्मक अ्रमिव्यक्ति तथा कथास्मक परम्परा का अनुसरण होते हुए 
भी उन्मुक्त रूप से प्रह्ृति का स्थान मिल सका है। प्रहृति की इस 
स्वच्छुंद भावना में इन कवियों की प्रकृतिवादी इश्टि नहीं ६ और जिस 
आधार-मूमि पर ये कवि चले हैं उस पर यह सम्भव मी नहीं था । 
> भर | 
ह११--राम-काव्य के अस्त्गंत प्रवन्ध की दृष्टि से 'रामचरित' 
मानसः ही प्रमुख ग्रस्य है। हम कह चुके ई कि इस पर पौराणिक 
शैली का अधिक प्रभाव हे । पौराणिक शैली में 
दमाब्य वीमेरणा ध्धिक उपदेश और प्रवचनों का विशेष स्थान 
रहा है | इसी कारण कथा के देश कालग्रत आधार और वातावरण 
से श्रधिक ध्यान पुराणकार इनकी झोर देता है। अधिक अंशों में 
धार्मिक श्रद्धा और विश्वारों का प्रतिधादन ही इनका उद्देरय है। हिर 
इनमें प्रकृति को व्यापक रूप से स्थान नहीं मिल सका तो आाश्चस्य 
नहीं ] इनका आदर्श काव्यात्मक चित्रमय "प्रत्यक्ष नहीं रद्दा है। फिर 
भी यद प्रदत्ति की दात है; चैसे पुराणों में, विशेषकर 'थीमक्धागवत! में 
सुन्दर काव्यमय स्थल हैं। इसी परम्परा में लिखी गईं अध्यात्म 
रामायण! में भी इसी प्रकार की प्र्धत्ति है । जिन स्थलों पर वाल्मीकि 
की कब्पना रम जाती है और थे प्रकृति के सौन्दय्य पर मुग्ध हो जाते 
हैं, उन्‍्दीं स्थलों पर श्रध्यात्मकार केवल शान और मौज की मूमिकों 
अरख्तुत करता है-- 





इ८ थित्रा०; छसत०३ ३२ पातौ-खंड, दो० ४४०-१ 
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५«एकदा लक्ष्मणे राममेकास्ते सम्रुपस्थितम | 
विनयावनतो सूत्वा पप्रच्छ परमेश्वरम ॥? 
भायाजनित संठार को विच्छेद और आवरण के रूप में विषेचिंत्‌ 
करने वाले लक्ष्मण के लिए प्रकृति का चतुदिक प्रसरित सौन्दर्य 
उपेक्षणीय दी है !३५ “रामचरितमानसः में तुलसी की भी बहुत कुछ 
यद्दी प्रेए्णा रही दे। परन्तु यद्व प्रदत्ति की बात दे वैसे ठुलली की 
प्रतिभा बहुमुखी, सर्वग्रादी दै और इनको आदश्श समस्यय है| 
यहाँ प्रकृति-चित्रण के विषय में भी यही तत्व है | 'अव्यात्म रामायण! 
की प्रवृत्ति को प्रदरय करके भी इनके सामदे वाद्मीकीय रामायण? तथा 
रमद्भधागवतः के प्रकृति स्थल सामने रहे हैँ | राम-कथा में वन-गमन 
प्रतग के बाद प्रकृति का विशाल क्षेत्र सामने झ्रा जाता है । इस प्रसंग में 
तुलसी ने भी ज्ञान और भक्ति के उल्लेख ही अधिक किए. है। लेकिन 
प्रकृति का यथास्पान उब्लेज़ अवश्य आया है, चुलसी कथा की 
बस्तु-स्पिति को विलकुल भुला नदी सके हैं | बन-अ्रमण के अन्तगत 
इन्दोंने अनेक स्पलों का वर्णन किया है और इनमें अधिझतर वे 
स्थल हैं जिनका वर्णन वाल्मीकि में मिलता है। इन स्थलों रे 
वाल्मीकि रामायण में ययातथ्य का संश्लिष्ट चित्रण है, पस्तु तुलर्स 
के बेन आ्रादशश प्रकृति का रूप प्रस्तुत करते हैं| इनका उब्लेर 
आध्यात्मिक ठाधना के प्रकरण मे किया गया है। इनके साथ जनकपुर 
प्ररंग के चित्रण भी आदर्शात्मक हैं। इन प्रक्ृति-रूपों भे चिर वसनन्‍ 
की भावना छे साथ स्पान-काल को सीमा भी स्त्ीकृत नहीं हे (४ 





दे धि 
३६ अध्यात्म रामायण; अरदव काण्ड; १६; २२-- 
“सैद माया धयै वासो संखारः परिकहप्यदे । 
झूपे है सिशिचिते पूरे सायाया: छुतनादनः पे 
४० बाज्ञ०, दो० २१३ में मगर के वादादरण का इंजका रेखा-चित्र 
दो० ३३७ ये दादिखा-वर्खेल कुछ किश्न्यापारों दी दोजना; भगो०, दो 


के 
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इन वर्णनों की शैली व्यापक रेखा-चित्रों में की दे और कहीं इनमें 
क्रिया-व्यापारों की संज्षित्त योजना भी हुई है | कभी श्रादर्श प्रकृति के 
वर्णनों के साय चित्रण में भावात्यक ग्रतिविंव भी मिलता है; अरुति 
पर यह भावों का प्रतिविंव कभानक को लेकर हे ।*१ कभी कभी 
छलसी मार्ग-स्थित वातावरण का उल्लेख भौ कर देते हैं; राम को 
मार्ग में वाल्मीकि श्राभ्मम मिलता है-- 
“देखत वन सर सैल सुद्रावन | बाव्मीकि श्राश्रम प्र आए ॥ 
राम दीख मुनि बार सुद्रावन । सुन्दर गिरि कफाननु जल पावन ॥ 
सरनि सरोज बिटप बन फूले | गुंजत मंजु मधुप रस मूले ॥ 
खग मूंग विपुल कोलाइल करदी | विरद्वित बैर मुदित मन चरहीं ॥?४+ 
इस चित्र में प्रकृति के श्रादर्श का रूप तो ब्यक्त होता दी है; 
साय ही यद्द भी रवीकार करना पढ़ता दे कि तुलठी सादित्विक ग्रहती 
संयन्धी परम्पराओं से परिचित थे श्र इन्दोंगे उनसे प्रभाव मी 
अद्ण किया है | 
६ १४--दख आ्ांदश अश्ृत्ति झे आधार पर यह नहीं कद्ाओ 
संकवा द्वि तुलसी के सामने प्रकृति का यथार्थ रूप नहीं था। 'राम- 
५. चतितमानस? के अन्तगंत कुछ प्र॒ति-रूप ऐसे मी 
खपसत बन हैं जनते यद पत्यद्ष दो जाता है हि दुशगी मे 
केवल अनुकरण दी नहीं क्रिया हे शोर उनके गामने प्रकी का या 
२३७ में विवदूट बर्यन, इसकी रादिशप्टाए। दो० २५२ विनर गर्धंत बह 
खाफुका दत्त०, दं'* २३ एमराज्य मैं अद्दि,स्यापक संशिएता। दोश १९ 
कारुमुरुदि का भाशम 
ज३ झये०, दो १३३४ मे राम के भगतन पर विनशृट मैं हतादि! 
अहरी; दो ७ ३१७८-९५ मैं वित्रह॒ट में भनुशुत महंत | भर०; दो५ १४ (५ 
मरी अइति ( गदावती ) 
डर बडी 2 प्र: ०, हो+ ११४ 
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, रूप भी रहा है | पदली वात तो यही है कि इन आदर्श प्रकृति-चिः 
को टपरिपित करने में परम्परा से अधिक तुलसी का श्राध्यात्मिश अ 
है। इसको भुला कर इन रूपों पर विचार करना कबि के प्रति अन्या 
होगा । इनक राम पूर्ण-पुरुष हैं, उनके प्रभाव में प्रकृति कौ चिरंत 
और डल्लासमयी भावना सइज़ दे ( परन्तु तुलसी की कथा में आ्रध्य 
त्मिक आदर्श चरित्र का आधार सदज्ष स्वाभाविक मनोभावों पर हे 
इसी प्रकार जो प्रकृति-रूप राम के सीचे सम्पर्क में नहीं है, घढ यथा 
चित्रमयता के साथ है| केदल ठुलसी को ऐसे रुपल कम दी मिलते हैं 

क--साधारणतः ऋतु-वर्शन की परम्परा प्रकृति को उद्दीपन 
अन्तगंद मानती आई है, परन्तु तुलसी ने 'भीमद्धागवत? के आधे 

पर स्वतंत्र रूपसे उपस्थित किया है। वर्षा ओ 

अदला. शरद दोनों दो ऋतओं के बर्णन के विषय में य 

बात है) बसन के श्रारम्भ में इलका संकेत दिया गया है-- 
घन धर सभ गरजत घोरा । प्रिया दीन डरपत मन सोरा (१ 
या कथा प्रछंग से मिलाते हुए-- 

“वबरपा गत निर्मल रितु श्राई | सुधि न ठात सीता कै पाई ॥7? 
हुलसी ने इन वर्णनों को इस रूप में एक विशेष सौन्दर्य 
इष्टि से ही अ्रपनात्रा दै। इनमें एक ओर प्रकृति बर्णंना की संशरि' 
योजना की गई है जिसमें प्रकृति का यथार्थ रूप अपने क्रिया-ब्याप। 
के साथ उपस्थित हुआ है। साथ दी मानबी समाज से उन 
लिए उद्येज्ञाएं दया उदाहरण आ्रादि पस्तुत करिए गए हैं। इन्हीं 
लेकर उपदेशों की ब्यज्ञना की बात कही जावी है । इसका एक प 
यद्द है भी । परन्तु यादे इनको प्रकृति के पक्ष में ही लगाया जाग 
यह वर्शना को भावज्यज़क करने का आलंकारिक प्रयोग 
प्रकृति-दर्यन में चित्रमयठा के खाथ भाव-ब्यंजना के लिए. आरोप कि 
जाता है | इस ब्यंजना में प्रकृदि के खाथ माव-ौ्पितियाँ भी उपरिप् 
डोजाती है, और कमी कभी तो प्रद्ृति से व्यंजित्र भाव ही प्रधान 
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जाता है । तुखती के ऋतु-यणनों में शलेडार्ों फा श्राघार तामाहिश्ता 
है, इस कारण व्य॑त़ना उपदेशासमओ दुई दे। परन्तु बस्तुतः प्रहति का 
वर्णन यहाँ पमुप है और समर श्राल्ंक्रारिद योजना प्रदृति के रूप 
को प्रत्यक्ष करने और कधा के श्रनुरूप माव-ब्यं मना को प्रस्तुत करने 
के लिए हुई है । श्री के रूपात्मक पत्र के साथ भाव-ब्यंजनाव 
शैली रहो है, परन्तु श्रधिकतर शुरु भादना में रति स्थायी भाव प्रघा 
रद्वा है। दुचसी मे भागवत के श्रनुसरण पर यहाँ शातर स्थायीमा 
को आधार रूप में स्वीकार किया दे। लेडिन इसकी वर्णवा में भाव 
व्यंजना उसी प्रकार चलती है--ादलों फे बीच में त्रिननी चहः 
रदी है--खल की प्रीति स्थिर नहीं रदती | वादल पृथ्वी पर मकुच्न झू! 
फर बरसते हैं. विद्याय्राप्त कर बुद्धिमान्‌ नम्र दी द्षेते हैं; वर्षा की पूद॑ 
की चोट पव॑त सद्द लेता है--दुष्ट फे बचन को सज्जन ब्रिना किस 
श्रवरोध फे सह लेते हैं। श्रौर यद्व छुद्र नदी (देसों तो सदी) कैसे 
भरी हुई इतरा रही हे--नीच थोड़ा घन पाकर इतरा चलता है 
पृथ्वी पर पड़ते दी पानी मैला हो जाता दे जैसे जीव को माया लिए 
कर छेती है ४७ यह वर्णन कयानक से निरपेज्ञ लगता है। परन्तु ६0 
यथा चित्रण फे विपय में दो बातें कद्दी जा सकती हं। इस बणन 
को राम स्वयं करते हैं जो पूरे कपानक में निरपेक्ष हैं, फिर इस रुएते 
पर उनका श्र उनकी वर्णित प्रकृति का निरपेक्ष होना स्वाभाविक 
है| शानात्मक उपदेश भी उनके चरित्र फे अनुरूप हैं| परन्तु दतती 
ने राम के चरित्र को सर्वत्र इृढ़ मानवीय आधार दिया है। इस प्रकार 
इस प्रकृति-बर्णन में एक व्यंजना सन्निद्वित है--लिक्ष्मण, यहाँ ऐसा 
द्वी द्वोवा । सुग्रीव यदि अपना कर्चंब्य मूल गया तो यह उसके अनुर 
हैं। पर मद्दान व्यक्तियों में सहनशीलता चाहिए |? इस प्रकार बुलबी 
का यह प्रयोग कलात्मक दे, और इसमें प्रकृति का रू विलकुर 
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गंवि के कपों में देखा गया दे। शरद ऋतु के बेन के विषय में 
औयही उथ हैं-- 
#कूते छाझ उफलमदि छाई। उत वरपा इल प्रगढ बुदढाई। 
सरिता सर निर्मल झच् संद्या | संत दृदय जेस गत मद मोंदा। 
रेस रख एुमिरि रपित सर पानी । ममता स्याग फरदिं जिमि ग्यानी । 
डानि रण एितु सबने श्राए | पाए समय निधि मुझत मुद्ए ।ए४४ 
से चित्र में उपरेशात्मअ ब्यंजनाकफेसाय कथात्मक भाद ब्यंजना 
(सु प्रडार की शगदी है-- दि यनन्‍्पु, छम्जन आअदसर की प्रतीक्षा संतोष 
एड करते हैं; ्वहर के अनुसार पीरे घीर कास्प होता है? 
स-नुन बर्णनों फे श्रतिर्छि भी धुद्ध श्पल है जिनसे यह प्रकट 
हैता हैं हि दुशसी का धरना प्रहृति निरीक्षण दै। जैसा कद्दा गया है 
लक ऐसे स्पल बहुत फम हैं ध्रीर उनमें चित्र भी छोडे 
है१एक दिशेर बार इनके रिपर में यद है डहिये 
परम के राम्पक अपया प्रमाद में नहीं है। कदाबित्‌ इसीलिए इनमें 
प्राइश के र्दान एर दरयार्थ दी विदमयठा है। प्रवासभातु की झूगया 
हदृप्देग में रराह का रूप और उसके भागने छो गनते दंनों का 
रन इछामघ हुयवा है-- 
पछत विश्लि युग दीप रराहू । जनु पनदुरेड सिदि परसि रा्टू 
अड़ रिधु नि सुमाई मुस माही | झनई छोप्र एस उगिलत नाड़ी । 
कद इशान दहन एल शाई]ल्लु दिशात पौदर अधिकार) 
पुरापुगा ह३ छारी पाई। घड़ित विलोइव काम उछाएँ। 
हद मतरर सिर शम, देलि विमाल बराह। 
अर घरेइ एप गु्शद्र दा धाँदि न शोर निराहु 
भेज इुश३ के रूपआ बयेत है; इसमें झुरि दो मूद्य शटि 
के मोर प्रेशर है । झागे बगद के मादने का चित्र भो 
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रुजीब है-- 
“श्रावत देसि ग्रधिक रव बाजी । चलेठ वराह मझत गति भाजी। 
तुरत कीरद बंप सर संघाना | मदि मिलि गयठ विलोकत बाना। 
तक्ि तह्ठि घीर मद्ीस चत्तावा । करि छुछ सुझर हरीर वचावा 
प्रगण दुरत जाई मूंग मागा। रिस्ति बह मूत्र चलेउ संग लागा। 
गयड दूरि बन गहन वराह्ू । जह नादिन गज वाजि निव्राहू 7४% 
इस वबणन का यथार्य चित्र शब्द-योजनगा से और मी अ्रविक 
व्यक्त हो उठा है । इस वर्णन के श्तिरिकछ् चित्रकूट के आदर्श चित्रों 
के साथ फेवट द्वारा वर्णित कलात्मक चित्र भी इसी कोटिकाई। 
इसमें प्रौद़ोक्ति सम्भव उद्येज्ञा का आश्रय लिया गया है--हि नाप, 
इन विशाल बृत्षों को देखिए, उनमे पाकड़, जामुन, श्राम और 
तमाल है जिनके बीच में वट वृत्त सुशोमित्र है, जिउकी सुन्दरता ब्ौर 
विशालता को देखकर मन मोद्दित हो जाता है। जिनके पंल्लव 
सघनता के कारण नीलाम हैं, फल लाल हैं, घनी छाया सभी समय 
सुख देती है; मानों अरुशिमायुक्त निमिर की राशि हीं हो जिसको विधि 
ने सुपमा के साथ निर्मित किया दे [7४४ 
६ १४--दम कद चुके हैं कि ठुलसी में विभिन्न प्रशर॒वियों और 
परम्पराओं का रामन्वय हुआ है। 'रामचरितमानसः में सादिलिक 
परम्परा के अनुसार प्रकृति का उद्दोपन रूप मिलता 
सहज उंरनप करा छा. है जिसका संकेत अन्यत्र हिया जायगा।इलहें 
काय्य में प्रकृति के प्रति सदचरण की भावना भी मिलती है; ये 
जन-गीतियों जैसा स्वच्छुंद वावाइरण इसमें नहीं है। सीता-हृए्ण के 
वाद राम सीता का समाचार-- लता, तर, खग, मृग दया मधुर 
से पूछते हैं । परन्तु यद्द सहानुभूति की स्थिति इसके आगे ही प्रकृति 
४५ बढ़ी ३ बाल०, दो० १७५६-५७ न 
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औओ विरोधी सावना के रूप भे उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत था जाती 
ह। अगले प्रसंग में राम पशुओं में भावारोर करते हुए तहानुभूति के 
डातावरण में प्रकृति को संबोधित करते हैं-- 
हम देसि संग निकर पयहीं | सृगी कहादि दुम्ह कहें भग नाहीं । 
तुम्द आनंद करहु सुग जाए। कंचन मुग खोजन ए. आए। 
संग लाइ फरिनीं करि लेडीं। मानहुँ मोदि छिखावन देही॥?'७ 
इस थर्णन में दिरोधी सावना के शाय व्यंग्रात्मझ प्रकृति भी मानव 
की रुइचरी है ! 
१ 3 03 
* ह १६-प्रारम्म में कद्दा गया है कि हिन्दी साहिए्य के मध्ययुण 
में ससकृत मद्दाकाव्यों के समाय कोई काव्य नहीं ह। परन्तु अ्लंक्ृत 
शक कर शैली के अनुसार इस शैली में 'रामघस्द्रिका? और 
पलक “रंग 'वेलि किसन इकमणी रत को लिया जा सकत 
है। इन दोनों काव्यों में मदाकाव्यों के सर्भ 
नियमों का पालन नहीं ६। 'रामचन्द्रिका? में प्रकाश हैं परन्तु इनमे 
अनेक छुम्दों का प्रयोग किया गया है, जबकि 'देलि क्रिसन दक 
मथी री' में कया एक ही साथ क॒द्द दी गई है | परन्द वर्ना शैल 
के श्रनुसार ये दोनों काव्य संस्कृत मद्माकाब्यों का असुसारण बर 
हैं बर्णन प्रढ॑ंगों भें लगनग समस्त मद्घाकाब्यों में व्शित होने बारे 
स्पलों को अहण किया गया है | साय दी ये वर्णन कलात्मक तथ 
चमत्कृत शेलयों में दो किए गए हैं| देशव की 'रामचदिका? रे 
प्रकृति-वर्शन के स्पल दो परम्पराओों का अनुसरण करते है। पहल 
में रामायण” की कथादखु के अनुसार प्रहूति-स्थलों के चुनाव क 
परम्परा ई, जिसमें बन-गमन में मार्भस्थित, वन का वर्णन, पंचब्रस 
का वर्शन, प्रंपासार का वर्णन दया प्रदर्षण पत्रंत पर वर्षा तथा शर 
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का वर्णन श्राता है (४< इनके श्रतिरिक्त कुछ प्रदृति-स्पलों को ऐेशव 
ने महाकाब्यों की परम्परा फे अनुसार उपस्थित किया है। इसमें मे 
सूर्योदय का चणन तो कथा के अम्तर्मत दी श्रा जाता है, पर प्रभात- 
बणन, चद्ध-बर्णन, उपयन-बर्णय और जलाशय-बर्णन मद्दाकाय्यों 
के आधार पर लिए गए हैं। केशव ये कृत्रिम पवत (और नदी। डा 
बर्णन किया है जिनका उल्लेख संस्कृत काब्यों में क्रीड़ा-शैल़ फे नाम 
से हुआ है । यद्द राजती वातावरण का प्रभाव माना जा सकता है। 
केशव संस्कृत के पंदित ये और दिन्दी के श्राचार््य कवियों में हैं।' 
अपनी म्र्॒ति में अ्लकारदादी हैं । इन कारणों से इन फे बर॒नों : 
संस्कृत के कवियों का अनुकरण और अनुसरण दोनों ही मिलता है 
इस्दोंने प्रमुखतः कालिदास, बाण, माप तथा भीद्ष से प्रभाव ग्रह 
किया है। कालिदास की कला का तो यत्रनतत्र अतुकरण मात्र है 
अआपिक प्रेरणा श्नको अन्य तीनों कवियों से प्रिली है । ऐसा नहीं हुशआ। 
है कि फेशव ने किसी एक स्थल पर एक ही शेली का श्नुसरण हिंया 
ही। वस्तुतः डिसी एक प्रकृति-रूप को उपस्यित करने में इन्दोंने विभिन्न 
शलियों का प्रयोग किया है । इसका कारण है। फेशव का उरेंरर 
बर्णना को अधिक धत्यढ़ तथा भाव-गम्य बनाने का नहीं है। उनहे 
सामने प्रदति का कोई रूप स्पटट नहीं है। वे तो यर्णन शैजियों हें 
प्रयोग के उद्देश्य को लेकर चलते हैं। 
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हु २ए--विश्वामित्र के श्राभम के वर्शन-प्रयंग में फेशब पहले 
हि फेबल उल्तेखात्मक ढ मय से, देश-काल की सीमा 
फ हर अए का बिना ध्यान किए इत्तों को गिना जाते हैं-- 


+ तब ठाली सतमाल ताल दिंताल मनोदर । 

मंजुल बंजुल तिलक लकुच नारिषेर बर। 

एलाललित लद॒ग संग पूगौपल सोहें। 

सारी शुषू कुल कलितचिच कोकिल शलि मौहें । 

शुभ राजहंत कलइंस कुल नाचठ मत मयूर गन ३ 
आति प्रफुहलित फलित सदा रहे पे शवदास विचित्र बन [7४% 

बसों के साथ इसमें पह्तियों का उस्लेख भी मिला दिया गया। 
इस बर्शन से प्रत्पक्त हे हि पेशव ने बन-बर्णन के लिए. शाज्ीय कवि 
परप्परा का पालन किया हे । इस शऋषिआभ्रम के वर्णन में झादश 
भावना फा संफेत मिलता मी है, थांगे फे बर्णत में केशव घाए फे 
अनुरुरण पर परिसंण्या की योजना में पटना-स्पिति को रिलकुल मुझा 
देते हैं। इछी प्रकाए एस्पॉदय प्रसंग में स्पठ;सम्भावी कल्पना के ऋषार 
पर ये कालिदास झौर भारवि का अनुसरण करते हँ--(सानों) झा श 
रूपी दछ्ध पर अरुण मुखवाला दुग्य रूपी दानर चढ़ गया; थौर उसने 
इसको भुझाकर दिला दिया जिससे दद हारे रूपी काकाश झुमुमों से 
विशेन दो गया |! इसी पदार पू दिशा झो कूस्यना प्रीद्धोक्ि रूम्भव 
दोइर मो कल्ात्नक ऐ--मुनियज, थ्ाझाश डी शोमा को देसिए, 
छाल थामा से दाछा मुख मुशोमिद हो श्दा है। डॉन पढ़दा है, 
मानों हिंधु में बडदारित *$) उदाल-शालाएँ शःमित्र हो ऋषदा एूर्प्य 
के पोड़ो की तीदय सुरी से उड्र पद्राग को धूच से दिया झापूरित 
हो उदी है ।? परन्द इस चित्रस्ट के आरम्भ में ही कवि ने चमयत 





४९ एम७३ केएव + ४८७ टोडरा दं+ २ 


शब्द विभिन्न काब्व-हपों में प्रदृति 


कत्पनाएँ की हैं-- 
* परियूरण सिंदूर पूर कैदी मंगल पट । 
क्रिधों शुक्र को छुत्र मक्यों मानिक्र-मवृषपट ) 

के श्रोशित करित कपाल यह दिल कपालिका काल को । 

यह ललित लाल कैधों लसत दिग्भामिनी के माज्न को ॥१५९ 
इस बशुन में माघ से भ्रीहप की ओर जाने की प्रदत्त है।इन 
समस्त वर्णन शैलियों को मिलाने का कारण यद्दी है कि केशव ने सभी 
कवियों से प्रदश किया हे और साय ही ये अलंकारवादी हैं। पंचत्रटी 
तथा भरद्वाज दाश्रम के वर्णन बाण की अलंकृत शैली में किए गए 
हैं। इनमें अनुकरण तथा आालंकारिता की ओर विशेष ध्यान है जिससे 
वाण जैसी रूप-योजना का नितान्त अभाव है। इसमें श्रनेक कल्पनाएँ 
केशव ने वैसी दी ले ली हैं। श्लेप-परिपुष्ठ उत्परेत्ञा द्वारा दंदकबबन 
का वर्णन इस प्रकार है-- 

“बेर भयानक सी अति ले | अर समूह उ्ाँ जगमगे। 

मैंनेन को बहु रूपन असे । श्री इरि की जनु मूरति लसे । 

पाएडव की प्रतिमा सम लेखो। अजुन भीम मदामति देखो । 

है सुभगा सम दीयति पूरी | सुन्दर की विलकावलि रूरी 7 
इसी प्रकार केशव बिना ग्रद्धति-रूप +को समझ रखे ही श्राज्नकारिक 
योजना प्रस्ुत करते जाते हूँ। जिस स्थल पर कल्पना चित्रमय हो 
सकी है, एक रूप सामने आता है। पर वह चित्र समग्र योजना में 
अलग सा रहता दे श्रौर उसका रूप आलंकारिक सौन्दर्य तक सीमित 
रद जावा दै--गोदावरी अ्रत्यंश निकट है, जो चंचल हल तरंगों में 
प्रबादित द्वो रद है। बढ कमजों की सुगन्ध पर कीड़ा करते हुए भ्रमरों 
से मुन्दर लगती है, मानों सहस्तों नयनों की शोमा को प्राप्त हुई है ५१ 


५० दही, वद्दी $ प्रका» पाँचवों १४, ११, ११ 
पर वही; वही ४ अका० स्वारइवाँ २१? २२, २४ 


क्रथा-काव्य की परम्धश श्द्रधू 


उचित्र में भी कवि की मान्यता के साथ काव्यनिकता अधिक ह। भरद्ाज 
ह झ्माश्मम वर्णन में वाण की 'कादम्वरी' के आश्रम वर्णन का अनुकरण 
;.,। परख चांण में छुन्दर वातावरण को योजदा की गई दे, जक कि 
शव केवल आलंका/रक् चमत्कार दिखा सके हैं--- 
“मुवा ही ब्ाँ देसिये वक्रराणी | चले पिप्पलै विद्ध चु वै समागी । 
कंपै भीफले पत्र हैं यत्र नीके | सुरामानुरागी सचै राम दी के। 
जद पारिदि बन्द वाजानि राजै। मयूरे जदों नृत्यकारी विराजै ५६ 
परिसंख्यालंक्रार की यह योजना निवास्त वैविञर की प्रवृत्ति है। 
उपाप्तर का वर्णन साधारण उल्लेखों के झ्ाधार मात्र पर हुआ है, 
ढेबल एक उप्पेज्ञा कवि की प्रौद्ञोछि के रूप में झब्जी है-- 
“मुन्दर तेत सरोरद में करदाटक हाट की दुति को है। 
वापर भौं<. भलो मन रोचन लोक विलोचन की रूचि रोदे ( 
दैलि दई उपमा जल्देप्रिन दौर देवन के मन मोहे । 
केशव केशव्राय मनों कमलासन के सिर ऊपर सोई ॥?"४% 
इस चित्र का सौन्दस्य रूप था भार को प्रत्यक्ष करने से अधिक 
वक्ति से संबन्धित दे । प्रदर्रेण पंत का वर्णन श्लेप के द्वारा 
चमत्कार योजनाओं में हुआ ई। इस प्रंग में वर्षा का वर्णन अधिक 
कलात्मऊ हो सका है | साव दी इसमें दर्षा की ब्यापक्त सीमाओं के 
साथ कुछ चित्रमयता भी आ सको हे--घत मंद मद ध्यनि से गरमते 
हैं, बीच वीच में चपज्ञा चमकती ई, मानों इन्द्रलीक में अप्सरा माचती 
ह। आकाश में चने काले कादल सुशोधित ई उनमे बढ़ीं की पक्तियाँ 
मन को मोद्वित करती हैं, मानो बादलों ने जज्ञ से सौरियों छा पी लिया है 
और उसे ही वलपूर्पफ्त उगल दिया हे । झनेऊ प्रकार के अकाश पत में 
दिखाई देते हैं, मानों आकाश ऊे द्वार पर रज्नों की अबरी बँंधी दो 
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झुछछ विभिप्न काव्य रूपों में ग्रद्ति 


जो वर्षा के आगमन में देवताओं ने याँघी है ।"५४ थआागे पे पर्णनों 
में श्ारोप की भावना के माध्यम से प्रकृति का उद्दीपन रूप में प्रयोग 
हुश्ा ५ । परत इन वर्शनों में कवि की श्रक्लक्रार प्रियता से स्थाभाविक 
रूप नहीं झा सका है) शरद वर्णन में यद प्रवृत्ति श्रधिक प्रत्यक्ष ईै। 
३ $८--हहँ तक कयानक यी घटना हियात झौर भाव रिपी से 
संबस्धित प्रदत ये रूप का प्रश्ग है, केशव आती प्रदत्त फे कारण 
“ओम साम्रश्चन्य स्पा बारने मे दा रह हैं। शैधुत 
पर मद्ाझ्ाव्यों ऐे ग्राघार पर जिंग रुपों को दर 
2७ उद्यौपन विभाण के अ्ररागंत जिया गया है, उगरे 
भी बणन वैनि'य ही श्रॉघक है । ध्राए का बणन चेशर कातिदाए के 
५पुप्श! के श्राधार पर करते हैं। “यु्श' मेप्रकृति रूप के साय ऐशवर्घ 
दया शादा एप स्थाति। किया गया है; पर पेशर फे यर्शत सी शाम 
विशान ख्जन्धी उपदेशात्मक उद्दरण दिए गए हैं जियो कपागढ के 
अत कोई श्राप नदी है । केशव के तामने तुलगीफे समान कोई 
क्मिं रूप रसा मा नहीं ई। थे कप छुट्ठ उर्फियों ड्ो शुद्र९ 
रुजाना चादतें है -- 
“अ्रमत्त कमल +ज्ति श्रमोत्र, मधुर लीक दल व ल, 
अर्त उ्हि करिढ़प्रोत, दाममान बा0। . 
मानहु मुनि शानदद्, झोड़ि छाड़ि यह शंगृद, 
खेत गिरिगय अमिद,. विद विद्चिष्पारी | 
हगीए झिश उदित मई, दीय मी मविन गई, 
हादय इंदब बोब उदक, म्यों हृडदि गा! 
धक्के उिबिद गई, चरई मन सूद! भा, 
जड़े विश बपवि प्राय, हीव डपहि आए 


7४58 


लड़ बह॥ बरी कदर » देश ११, १४, १९५ 
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कथा काव्य की परम्यय इ्छ१ 


जज. बणन को रेखाएँ मायके श्रतुसार चलती है जब कि उदाइंस्ण 
है शैली पाराशिक है जिस तुज्सी मे श्रयनाया है। वसत-व्यन में 
परोत्र के ग्राधार पर सादिविक परस्थशश के अनुसार प्रृलति-ल्‍ूप 
हीवन जे ब्स्तर्गर ६ । चद्रलर्णन केवल ऊद्ात्मड ह जे « फे 
नुसररख पर $ | इसमें चित्रमदता के लिए स्थान नहीं ई, कैवल 
बिंत कायराएँ छुटाई गई। हूँ जा संस्कृत के कवियों से भ्टण की 
६-..(<ग जी कइती हैं) य. बंद्रमा फूलों का नवीन गेंद है 
ने #खापी मे सूघकर फ्रफ दिया है, मद सी थे दपण रे गमाने है 
काम के 'ग्रासण है। गई चन्द्रमा पानों मोतिय का समय है 
में शूध्य को सरी अरारघानी से मूल गई है । (राम रढने हैं) नदी, 
वी बाति फे समाग हे क्शोंकि तारा साथ लिए / ७९ उद्धापन 
में उपरिदा करके भी इस विश्र भे केदश उक्ति-दजिऋर है । बाग 
दे के बर्यनों में गदी प्रशति है। फेयर की प्रर्निष्रशत रे स चरण 
को प्ररतुत परने थे बिलप्रुल विपरीत दे | इनसे स्मच्छद 
दर की पसयता गरों दी जय एकती । परम्परा के छनुखार उपाजम्ध 
दे का प्रयोग कर दिया गया है । 
६ १६--इसारे हमने दुशथ धलेंज्ञा काब्य प्रव्यीराज रचित 
' तिसने रुकमणी री है) फचाम$ दुशशि गे मदर काब्य भीहसी 
इर्ग में आता »६। इसमे और फेण हा 'राम- 
चरिव९ में एक भेद ६ | यह मेद इसफे काप्यगत 
श्राइशों का है । एृप्दौरान कयि और कलाकार दे 
$ पेशप प्राचास्पं पा रीतीकार है। इसी कारय एप्रीराज झपनी 
में भी स्पामस है, पर पेंथपय अग्दी घलेंहार पिषथ में पर्ंत- 
थी प्रयश का प्यान भी नहीं सत पाते। नैसे दृष्रीराज फे 


ने दस्पा इडियों छा आादश है । दस चेत्र में बरसे 


+ के ध्ूर 
ब््म्य 


३ सो 8 : ऋगर टीजर ४३, ४२ 


“न 


डर विभिन्न काव्य-रूपों में मृृति 


कालिदात का अनुसरण किया ह| वेलि की कथा रुद्षिप्त है, ईंस 
कारण इसमें वस्तु स्थिति के रूप में प्रकृति को उप्र्वित करने का भ्यसरे 
नहीं रद्दा है । पेवल एक स्थल पर द्वारिका के निकट ब्राझय फो घनि- 
चित्र मिलता है-- 
धुनि वेद मुशति कहुँ सुणति सस घुनि 
नद भब्जारि नौखाण नगद 

पका कई देश. इहिलो,ल, 

सापर नयर सरीस मद ॥7४+ 
अन्य समस्‍्त प्रक्नात के बन कवि ने कंपा सम्राष्त कर|े प्रा 
किए हैं। यई प्रहति-योजना बाद के संस्कृत भद्दावराय्यों फे अनुरूप 
हुई ह जो ब्यापफ उद्दीरन के रूप में कथा वो पृठ-मृमि में रतकर 
उपस्थित की गई है। इन बर्णनों रू आारोधों द्वारा श्रथवा गाय व्यजना 
के माध्यम से प्रकृति वा प्रयोग उद्दोपन के श्ररागत हुश्या है। परत 
इन रूयों में कला फे साथ रस'त्मरता भी ई । इसके श्ीरिष्ष शव 
यर्दनों में झानवंय किया कलाओं का थेग मां दिया गया है जि 
प्रशेत्ति दा विकार संसूत ऋतवबर्णनों में देपा शाता है । हे 

कू--इन समस्त वर्णनों के धीच में कवि से हर्दर वियों डा 
उद्धावना की ई जिएसे कब वी प्रतिमा, मौलिशगा दया उतरे हु 
निर्धिदय का पद्म चचता ई । एप्वीगज राजत्यर्ती 
घ्वापूर्स जिया है, इस द्ारय इसके झामने ऐप्स और गई 
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पद बे कारण सागरुओर «बर पथ दी शरान इबष्ट! 


कंथा-कात्य की परप्यरा इछई 


में, विशेषकर वर॑त तथा मलय पत्रन के वर्णन में आरोप और उद्धीपन 
की भावना अधिर है, धाथ दी इनसे परम्घय पालन भी अधिक दे। 
ग्रीष्ण का यवार्थ रूप कवि के सामने है--ठच सूथ्य मे जगत्‌ के सिर 
के ऊपर क्षेकर भाग बनाया, मघन दृत्नों ने जगत्‌ पर छाया की, नदी 
ओर दिन बढ़ने लगे, पृथ्वी में कठोरता श्रौर द्विमालय मे द्रव भाव आा 
गया |? यह रेसाय्रों का उल्लेख केवल ग्ीष्म का व्यापक संकेत देता दे । 
श्री कुछ श्रधिक गइरी रेखाएँ हँ--'मृगवात ने चलकर दृरिणों को 
किंकत्तेब्यय्रिमूड़ कर दिया; धूलि उड़कर आकाश से जा लगी | गाद्रा 
में वर्षा ने पृष्यी को गीला कर दिया, गड़ढे भर गए और किसान 
उद्यम में लगे ॥ औष्स का ऋमला चित्र कलए्मक दे और झधिक 
सुद्षेस दृढ़ि का परिचर देता है--मनुष्यों का सूरज मे तपे हुए आपाड़ 
मास के मध्याद्ध मे माघ मास की मेघ-घणयं से आच्ादित ऋष्णबण 
अद्धंरात्रि की थ्रपेज्ञा भ्रधिक निजनता का भाम दुग्य ४५ इसी 
प्रझार कत्रि वर्षा की उद्मावता करता ई--'मोर ध्वनि करने लगे, 
पपीक्ष टेर करने लगा; इन्द्र चंचल बाइलों ने श्राफरश का श्गारने 
लगा ।... बड़े ज़ोर से वरसने गे पर्यतों के ताजे शब्दायमान दोने लगे, 
रुषत मेध गम्भीर शब्द से यर्जने लगा; समुद्र में जल्ल नरटीं समाता, 
और विबनली बादलों में तद्दों समाती । इन चित्रों में कलात्मक वित्रमयता 
है। अगले चिर मे ठपमा के दवारा भादाश्तिव्यक्ति की गई है-- 
"बाली करि कॉल ऊजल कफोरण 
घारे श्रावण घरदरियां। 
गलि चलिया दिसो दिसि जलप्रभ 
येमि न रिरद्िण नयण यिया ॥#७६ 








| वह; गद्दी ; छं० १९०, १९० 
५९ वही; बद्दी : ध॑ं० १९४, १९६, १९५ ( रूले क ले वत्तू ल कर 
मेरों में प्रन्वम वस्‍्य खेत इदलों री कोस्वली छडओं सदिठ अबर्झ 


३७४ विभिन्न ऋव्य रूपों में ग्रकृति 


इसमें स्वाभाविक वस्तु योजना में मात्र ब्यंजना के द्वारा रिरह भावना 
की अभिव्यक्ति हुईं दे | परन्तु यड मानवीय भायना के सम पर प्रकृति 
की भावमयता है। इस कारण यह प्रकृति रूप उददीवन की विशुद् 
सौमा के वाइर का है । जब इसी में आरोप की मावना प्रत्यक्ष हो 
जाती हे, उस समय थ्रद्ृति शुद्ध उद्दौपुन-विभाव के अन्तमंत थ्ाती है। 
भू श्र 3 
$२०--ढोला मारूरा दूद्या? के समान गणपति रचित 'मात्रानल 
काम-कन्दला प्रवन्ध' कथात्मक लोइ गीति से बहुत निकठ है |९* 
बक इसमें भी स्त्रच्छुंद वातावरण मिलता दे | यद्द कषा , 
पास अत्यधिक लोक-प्रिय रही है और अनेक प्रदेशों में 
जिकगत.. सका प्रचार रहा है। इसी नाम के दो प्रेम-कास्यों 
का उल्लेख किया भी गया है। इसमें वारहमाता बर्सन के दो श्र 
आए  हैं। एक में माधव के विरद का प्रसंग है और दूसरे में कामकदला 
के विरद का। भारतीय जीवन मे नारी का विरह दही अधिक उस्मुक्त 
रद्या है; यद्दी कारण है कि इस लोक-गीति में भी कामकंदता का 
यारदमासा अधिक भाव-ब्य जक है। जैंता ढोला मारुरा दृद्दा ढ़ 
विपय में देखा गया ई इसमें प्रकृति के साथ मानवीय भावों की स्वच्चर 
ब्यंजना हुई है | फाल्युन मास में कोयल के स्वर से वियोगिनी विहत 
हो उठती है-- 
“कायलडी अवय बडी, काजिल कथयण द्वारि। 


थी 
काम करइ घण कटकई, जिहा अ्रकेलडी नारि ॥? 


मूमलाध २ दूष्ट से पृथ्वी को जन प्छावित करने लगा । दिशा दिशा के बादवा 
दिघल चले मे थमते नहीं, विरदिय' स्त्री के नेत्र हो रहे हैं ] 

६० यहाँ श्सका विवेचन वाद मैं इस पिए क्रिया गया दै कि इसरी खोज 
कुछ बाद में मित्र सक्री ॥ एम० आर० गजूसदार ने गया का समर १६ सो 
द्वा० माना दै जिसने इस छोऊ-्.ठि को काव्य रूप मैं संग्रहीत किया दे । 


] 


कया-ऋाव्य की परम्परा इछप 


पर 
और चैत्र मांस में पुष्पित पल्लबित बर्खंत के साथ विरदियी व्याकुल 
हो उठी है 








नरक चंप्क कु अलग्ां, होडी ले सीहकार । 
तइुअर बहु पल्‍लव घरइ, मारि! करइ बहु मार ॥४ 
प्रसाढ़ के उमड़ते बादलों श्रीर चमक बिजली से वह चंचज्ञ 
है उठती है-- 
“पंचहुँ दिशि चमकइ वीजली, शादल वा वंतेल। 
चुख दरिया मोंद्ा हैं गई, बल वलती द्ुह्टि बोल ॥7९१ 
सी प्रकार वियोगिनी की व्यथा प्रकृति के साथ व्यक्त दोती हे [ 
क+कामकदला के विरद्द-प्रसंग॑ मे प्रकृति से निकट का सबन्ध 
'परिधत करती हुईं उपस्थित द्ोती है | कद्दा गया द क्रि गौतियों की 
स्वच्छुद सांवना में यह संबन्ध स्वाभाविक है। वह 
सूर्य, चन्द्र, पवन, जल,चातक, मयूर, कोडिल आदि 
हति के रूपों के प्रति उपालंभ देवी दे । विरोध में उपस्थित प्रकृति के 
हे यद उपालंभ शदज सहानुभूति को दी प्ररट करती है | कामकंदला 
'क से उसके उत्तेजक शब्द के लिए उपालंभ देनी दै-- 
“हू संभारई शब्द तऊ, हूँ, झुंकु लिए मात्र | ह 
पीड पीड मुल्लि पीऊरतों, गद्धि बरिउ सदि गान ॥? 
( के प्रति उस्ते कितना आक्रोश इई-- 
“मामिम-रातरि मोर ) हूं, मं करसि मुझ | पोकार । 
दूता जाणी सठक दे, मारिः करइ मुक्ति मारि ॥४ 
केस के प्रदि उसकी अ्भ्ययना में मार्मिक बेदना है-- 
“काली शर्तिं कोकिल! हूं पथि काली कोय) 
बोलइ रखे वीड्वामणी | मुक्त प्रीड गामि दोय ॥?९९ 


६२१ माषवा०; गति : छूं० ५२६, ५२८, ५१७ 
३२ वही; वही + ० ३९३,३१६७, ४०० 


॥इचचस्यें मवना 


इ्७६ विभिन्न काब्य-रूपों में प्रकृति 


+ 
और छत में बह अत्यंत निकटता से पवन को अपगा दूत बना कर 
झपने परदेशी प्रिय फे गस भेजती ह-- 

“परन ! संदेख फ्रटवेउ, सादर माधव-रेति। 
».. तपन छगाड़ी ते गयु, मर मूकी पर देशि ४९३ 
इस समस्त वातावरण के साथ भी इस गुजराती गीति प्रथावाश में 
'दोला माइग दूद्वा! जियनी स्थच्तुन्द भावना नहीं है । इसका कार 
है कि इसमें राइिरियिक रूएि का अनुसरण अधिक है। 


सठम पस्‍्॒ररु्प 
स्व ५४ थ५ 
भिन्न काव्य-्खपों में प्रकृति कमर) 
गोतिकात्य को परसदा 
$१ +-दिल्दा मध्ययुग के गैंति काय्य का विकास उन गीतियों के 
प्राधार वर हुआ ह।म ययुग का गीतिकायप पदों भे सीमित है, 
जिसका ग्रिकास दा परम्पराशों मे संब्न्धित हे । स्तों 
कक भोिर की पद परश्वशा का संप्त तिद्ठों क्ीपए शली हे 
नीदिटक दा दए। इसकी विकास जनगौतियों फे उपदेशात्मइ अंश 
को प्रमुसता देझर हुव्रा है। वैष्णव पद गीतियों का विवास भारतीय 
हेंगीत के य'ग से मखात्मकइता और 5शुनात्मझता को प्रधानता 
देनेवाली जग-गीतियो से सम्भय है।* संस्कृत में जयदेव के 'गीतगोजिंद? 
ह फैटटव पदों ऊू प्रबर मन्दिरों में थ, भ्रौर वह भगव नू को सेवा के 
विमित ऋबम्रों एर याए छवते थे ; इस ऋकार ये प[द रातों में इस्गए हैं। 
साथ हवा इनमें छन छद्ों का धरेग है वे भय बन गोवियों के हें 


ख-मी तर्यों, तथा 


ड्छ्छ विभिन्न कास्य रुपों में प्रद्वति 


के अतिरिक्त कोई प्रमुख गीति-काव्य नहीं हैं। इसका वारण संस्कृत 
काव्य का अपना श्रादर्श ई जिसमें स्वानुमूतियों को मनसु-परक 
अभिव्यक्ति फे लिए स्थान नहीं रहा है। खाद्य में जन गौवियों 
की उपेक्षा का कारण भी यही रहा है । इनमें व्यक्तिगत वातावरण 
४ प्रमृस्य रदवा है। गायक अपनी ही बात, अपनी दी अनुमूति प्रमुखतः 
कदना चादवया ई | साहित्यिक गीवियों में यहा व्यक्तिगत श्रनुमूति जन: 
गीति के स्थूल आधार को छोड़कर स्पष्ट मनस-परक शअ्रभि:एमना में 
व्यापक श्रौर गम्भीर द्ोकर सामाजिक हा जाती है । दिल्‍्दी के पद- 
काव्य के विकास में कवि की स्वासुभूति को अ्भिः्यक्ति का अधिक 
अयमर नहीं मिला दे । किर भी मक्तों फेविनय के पद और मौरा तथा 
गर्तों की प्रेम-ब्यंजना में श्रात्म/मिव्यक्ति का रूप है । इस गीति के पढों 
श्रीर पश्चिम का सा्ित्यिक गरीतियों में बहुत बड़ा श्रस्तर है। मध्ययुग के 
ब्रात्माभिव्यक्ति फेरूप में निसे गए पदों मे स्वच्छुद वातावरण श्रधिक है। 
भक्त या साधक ने श्रपनी भावानिव्यक्ति के लिए जन-गायक के समान 
प्रेम श्रीर विश. का उल्नेस तीत्र भावों में श्री स्पूल श्राधार पर किया 
है | जया साहित्यिक गीतियों में कवि की भावना श्रौर बेइतां का 
मनस्‌ परक चित्र व्यज्ञनात्मकू चित्रमयता के साथ उपस्वित द्विया गाता 
है। हसी विभेद पर कारण ईिन्दा मध्ययुग फे श्रात्मभिस्यक्ति के पदों में 
भी प्रहति का स्थूजन श्राघा( भर लिया गया है श्रीर श्रमित्यक्ति ऐे 
लिए भी पिशेष रूप से प्रति का श्राक्षय नहीं लिया गया | परियम 
की साडित्विक गीतियों से कब की मानठिक प्रभावशीलता फ एम पर 
प्रह्ठी दूर तक श्राती है; साथ दी इसकी ब्यजनाथ्र[ती के मो यम 
से की गई ई। बन्दना के पदों में प्ररावि फे माध्यम का योई प्र 
नहीं उठवा। उपमानों फे रूय में सीन्दर्य्य करपना में प्रक्धति के मायमः 
पर विचार किया गया ई । 

»रै >प्रेम के संयीग-वियोग पदों की स्य॑जना जिन पदों में फ्री हईं 
है, उनमें सावान्दोलन के प्रयाद में प्रहृतति का रूप संकेतों में बापाँ 

















हर 


गीस-काब्य की दरम्परा रेछ६ 


है। प्रयोग १. दृश्ि से प्रद्धति फे इस रूर में भ्राद तादाजब * | संतों 
ने ऐसे श्योग प्रठीकाथ में करिए है । ए न्तु इस छेत् 
में मी। की बाय प्रद्ृति ये प्रति गविद स्वच्छुद 

हथा सद्दानुमृतिशी लू है । मतों ने आपने प्रेंगनीरह 
आ्रहरप विन्देशां की ध्यथा फेरूप मे के ४ 


स्वच्छद मदन 





६। इखोंने 
पंत %& है, बद उनडे अनुभूति ये क्ष्ों हा श्रभि- 
पक्ति है। इह क्षेत्र शे मीरा है आरती विरए देदता बा रण्प ब्यछ 
रती सामने श्राती हैं । उस रूस/ प्रवृति उनवी सटचरो है चर इसी 

से लुभूति ऐ बातावरश में मील परदे को उपालभ देवी हैं-- 

>ैौप्यार पपदया २ इ२ का घर चितार या ! 

मेँ सूती तु श्ररने नबने ने, दिए दिव करण पुझार 78 + 

उठि बैड ये इच्यु को झाना, बल बोल कट मान्य 
और बह विरदियों घारते मित्तन फे उल्नारू रे न हु 
महरय की शत उससे भावाादा-न्य स्पारित करद। हुई क*«। नहीं 
मूलली+- 

5ददला मे मूं जत्त मरे ले आया। 
होथे हु था पूँ दत बरतने लागा, कायज्ञ ऋदद गुनाए/ 
हंबारी पिय पर शांये, ले एिल मंगत यादा 3 

हर१५ काब्य फे हमाने टिन्शा मे रखुंग पे काय से फात्मानि-रच्ि का 
पीने अधिझ ने होने के कारण नम: 
ध्थान नहीं मित्र शा * ६म चगते प्रप्ररण भ 
प्र4ी अधिवार पम्पराया उह्ीगनस्प 
ते कने मीरा ने घरूय!ं ममोनारता के स्पय 
इपश्यिल दिया ऐ-« 
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से 


“बरसे वृदरिया मात्रन की, सावन कीमन भावन की। 
सावन में उमस्यों मेरे मानवा, भनक सुनि दरि श्रावन की । 
उमड़-घुमड़ चहुँ दिसि से आयी, दामण दमक भर लावन की । 
नन्‍ही नन्‍हीं बूं दन मेह्दा वरसे, सीतल पवन सोद्यावन की । 
मीरा छे प्रभु गिरघर नागर, झामंद मंगल गायन की [7४ 
यद्दाँ मीरा के प्रियमिलस के उल्सास के साथ प्रकृति उल्लतिव 
हो उठी है । इस रूप में बद भात्रों को सीधे अ्रयों में उद्दीप्त ने करके 
मानवीय भावना से सम प्राप्त करती दे। आगे के उद्दीएन-विभाव फे 
प्रकरण में देखा जा उकेगा कि मीरा और सरतों में उम क्षेत्र में भी 
चित्र-मयत्ा नहीं है, पर स्तब्छुंद भावना का वातावरण अवर्प है। 
$ ३-मध्ययुग की पद-गीतियों में घटना और वस्त-स्थितरि का 
आश्रय भर लिया गया है। पद शेली में किसी विशेष बस्तु या भाव 
् को केन्द्र में रलकर उसी का छाँा प्रकाशों मे 
44% 458 मे चित्र श्रैंकित किया जाता है। ऐसी लिपि में परों 
* श में श्रघक्तर भावामिस्रक्ति ही हुई है श्रौर उसमे 
फेन्द्ी मृत भावना व्यक्तिगत लगने लगती 2। इस प्रकार इन परी में 
कवि की स्वानुमूति की व्यंक्षना से दोफर भी उसकी अ्रष्यन्शटित भारता 
फा रूप थ्रा जात है। परस्तु टन पदों में भावों की मानतिक चित्रमयह/ ' 
की शोर उतना ध्यान नहींदिया गया है, शितमी भादीवी जा 
व्यजगां क। ओर | इस कारण टन परों में भी प्रति का द्ापाए स्थूत 
संकेतों मे रद दे। पद-काव्य पर बिचार करते संप्रय विद्यायी का 
डल्लेस आपश्यक है। दिन्दी पद-गातियोँ का आहम्म इस्दीं से माना 
ज्ञावा ई। विद्यापति कौ भावगा ने उसे पदों में श्रभिग॒द्ि दा 
एक विद्येप रूप स्योत्रार हछिया है, इस कारण भी इसहा मदस 
झधिक दई। रियावी के, प्रो में राधा श्रौर हृष्ण के प्रेम छा वर्यत 
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है। परन्तु इस प्रेम में यौवन तथा उन्माद इतना गम्भीर हो उठा है कि | 
उछम कवि की अव्यस्तरित भावना ही आत्मामिब्यक्ति के रूप में प्रकट 
होती है । ऐसा दूर भे भी ई, परन्धु विद्यापति में भक्ति-भावना का 
आवरण नहीं दै | वे राबा-कृष्ण के प्रेम फे बौदन उन्माद से अ्रपनी 
भातना का उन्मुक्त तादात्य स्थापित कर सके हैं। इसी सम 
पर कवि से मानसिक भावस्थितियों की अमिव्यक्त करने का अयास 
भी डिय् है। इस कारण इनऊे पदों में सा हत्यिक सीयों का सुन्दर 
रूप मिलता हें | १रन्‍ु ये गीतियोँ प्रह्मतिवादी गतियाँ नद्दी हैं। इनमें 
तो सौन्दप्प और यौयन, दिए और सपोग की भावना प्यक्ष हो सकी 
है। विद्यापति के वर्शनों में मनस्‌ एरक्त पक्ष की ब्यंजना इस प्रकार 
सन्निद्वित हो गई है। जब सौन्दर्ष्य और दौवन प्रेम की मानसिक स्थिति 
को छू कर ब्यक्त द्ोते हैं, उत समय झठुमूति का गदरा और प्रभावशीक्ष 
होना स्वाभाविक है । इस गम्भीर अनुभूति के कारण विद्यापत की 
अश्व्यक्ति खाधकों और सक्तों की प्रेस व्यजना के समान लगती हैं | 
पर विद्यापति में भी मानसिक स्थिवि के संकेत श्रवस्था और व्यावारो 
में खो जाते हैं जे; सक्तियुत के कवियों की समान विशेषता के साथ 
मारतीय कास्य की भी प्रदत्त है । 
६ ४--आध्यात्मिक साधना के प्रकरण में छौत्दस्प बोजना में 
अश््ति-रूप पर विचार झिया गया हैं। विद्यापति ने सौन्दब्यं के साथ 
यौन की स्कुरणशील त्थिति का सुझ़ेत प्रह्ृति के 
विधापति :यौवनआध्यम से दिया ई ! सौन्दस्वोगठस प्रदतिवादी 
ग्रह्नति के इश्यात्मऊ रूप में यौवन थी ब्यजना के 
खथ आकित दोग है; उसी के समानान्तर वियाति मानवीय 
सौन्दस्य॑ के उस्लासमय यौवन से आहत द्ोकर थक्षति-रूप 
योजना के माव्यम से उसे व्यद्य ऋरते ईं--दनक्लरा में कम्तत 
युष्तित दो रददा है, उठके प्रयय में चन्द्रमा उदित हुआ ६। कोई 
कइता सेवार से आच्यादेत दी रहा है; किसी फा कहना है-.._ 
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नहीं, बढ़ तो नेषों से काँप लिया गया है। कोई कहता है भौरा 
अ्रमराता ६; कोई कहता ई--नदीं, चक्कोर चक्रित है | सभी 
लोग उसे देख कर संशय मे पड़े हैं। लोग प्रिमिन्न प्रकार से 
उसझो बाते हैं। विद्यापति क त हैं ..... भाग्य से ही गुरवान्‌ 
पूण रूप य्राप्त करता है ५ इसम श्रन्य संगुण मक्तों के समान रूप- 
कॉतशप्र'ि के द्वारा रूपात्मक हौन्दस्ये की स्थापना की गई है, ताथ 
ही यौवन की चपलाता का भाय मी सन्निड्ेत है जो प्रइवति के स्फुरण- 
शाल रूप में स्थित है| इस प्रकार के प्रक्नी रूप का उल्लेख सीन्दर्य्य॑ 
साधन! के प्रसग मे किया गया है परन्तु बढ़ भगवान्‌ पे: ल/|लामय रूप 
से श्रधिक संवन्धित था । विद्यापति से प्रहति के मास्यम से यौवन के 
सौन्दस्य का श्रनेक स्थलों, पर व्य्ञित किया हैं -- 
“बॉल दे कि कहय वछु नि फू । 

तड़िा हालत जलद समारल आँतर मुर्सरि घांशं॥ 

तरल विभिर शशि यूर ग़रातल चोदशि रप्ति पद तादा । 

अम्पर खतल घशाघर उतरहा उच्तटत घरणी डगमग टोले ॥ 

स्वर बेव समीरन सश्चर चश्यार्गण कढ रोल। 

प्रणय पयाघ उसे तन भावज्ञ ई नदि युग अ्वसाने ॥४५ 
संगुण भन्तों ने इठी प्रकार की अलौकिक योजगा की हैं! 
विद्यापात ने इस परम्परा को उनके पहले ग्रदण किया है। परन्तु इन्दीगे 
इसमें सौन्दस्यं के यौवन-पत्ष को चंचल-रूप में व्यक किया ६ | इणफे 
झहठिरिक कवि योवन-प्रेम के उन्माद की स्य॑जना भी प्रदति के माध्यम 
से करा ६ । कवि प्रद्दी का उत्देस कर्ता जाने पढ़ा ६, परख 
ब्यंग्यार्थ मे योचन का उद्घाम प्रेम देवी, फेक़ी, युस्द झीर 
मंदार श्रीर भो जिउके सुस्दर फूत दिखाई देते है, वें गभी परिमवछ७छ 
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और मकरन्द युक्त हं। बिना अनुमय के अच्छा बुरा नहों जाना 
जाता । ई रूखी नुष्द्वारा बचन आदूतेमय दे. प्राप्तर उ ब्याज से सैसें 
आएता दविउ्म परद्ैचाना ।* इसके दोबन रे छिपे हुए दाकपण का 
भाव ई; ध्ाये मालतो शोर प्रमर दे उदाररण से प्रेम वा सरत ६ । 
यहाँ प्रदरि प्ररुप है, इस कारण इन प्रयागों को केइल अलरारों के. 
अम्ठगत नहीं रुप शा सकता | बकि ऋछ्ला दे यौउन ओ- सॉन्दर्य्य 
भ्रन॑त हैं, एर मिसक्ता जितने शनैद दौ-- 
+काझइ ने ज्ञाररि कवि दुमुम बने बिवास । 
तहश्नशी भमर तोड़े मुमर न तेच् क्बहु यात । 
मजति बघयों जाए? लासि 
नमर दापुरे विरद झादुल तुद्य दरण्स लागी । 
जैसन जवए बने उपरत नर्ताहं हीड़ि निहार ।5 
इंग प्रेम में उद्देश्शील पौदन के प्रट आकपश का भावना बन 
र्ती दे | इस समझा ध्र्ूंग में झा परात्मिक संरेल छा उन्‍्दुल ध्रर 
नहीं है। दीइन का श्रारेग समरा आ्राइपंे का फेद ५ जिस श्वमर 
ओर मालदी ऐे माष्यम से कि व्यक्त कस्ता है 
#प्राझ्लति कक करिश् रोस । 
एक भरर बहुद बुसुम कमल बादेरिदोत। 
जापकि केतक़ि नरि पर्दिमिति छय सम धनुराग । 
दाह अवहर तोहि न विमर एद तर बड़ भाग !0९ 
इ--शिदान की दृष्टि से मनोबारों के सम्शनास्तर या झतुरुप 
प्रदरि उद्दोस्न छे चइसतगंत् थ्राठो है। परर दस हित भें उससे 
एवं ऐना “क समर उाह्वित शो णता है लटक बारण दम 
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हूस रूप को विश्युद उद्दीयन से अलग मानकर उल्लेख करते आए 
हूं । इस रूप में प्रकृति का संवन्ध घटना स्थिति तथा 
भाव स्थिति से है, जबकि विशुद्ध उद्दीयन में बढ 
क्रिसी आलंबन कौ प्रध्यक्ष श्यिति से उत्पन्न भात्रों को प्रभाविद करती 
है । उद्दीतन-वरभाव के प्रसंग मे इसकों अधिक स्पष्ट रिया जा सकेगा | 
विद्यापति ने प्रकृति को मानवीय भावों के सम पर या विरोध में उपस्यित 
किया है, पर ये वर्णन अभिसार का ३द्वीपक बातावरण निर्माण करते 
हैं। इन चित्रों मे अधिकाश में विरोधी भावना लगठी हे जो सकाव्ों 
के रूप में हे और इस सीमा पर प्रकृति उद्दौपन के अन्तर्गत आ्रावेगी। 
लेकिन यहाँ दृदय के उद्देग और उसकी विहलता को लेकर प्रकृति का 
वातावरण भी उसी के सम पर चंचल दे-- 

“धागने श्रव घन मेह दारुण सघन दामिनि भकनकई । 

कुलिश पातन शब्द ऋनकन पवन खरतर बलगइ। 

सजनि धाजु दुरदिन मेल । 

कम्त इमरि नितान्त अगुसरि सट्त कुल्नदि ग्रेल। 

तरल जलघर वरिखे भर-मर गरजे घन धनघोर ।?१९ 
इस सम समस्त योजना में भी प्रकृति में प्रतिघटित समझ भाव-स्थिति 
में उद्दाम कामना का रूप भलक जाता है। दविद्यापति में प्रकृति भी 
यौवन के उल्लास के साथ ही उपस्थित द्वोती हे-- । 

“भलकइ दामिनि रहत समान | कनकन शब्द कुलिश भूत भाव | 
चढ़ब मनोरथ सारथि काम | तोरित मिलायव नागर ठाम ॥72!" 

विरद्द और संयोग के पक्षों से प्रकृति का उद्दीपन रूप उपस्यित द्वोता 
है, साथ ही इसमें वारहमाता और ऋतुनवर्श्त की परम्यरा भी 
मिलती दे। इनका रूप अधिक स्पतंत्र हे, इनमें प्रकृति के संद्धित 


भव क्मह्ठ सप्त 
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उल्लेख के साथ भावों की अभिव्यक्ति को गई दै। विद्यापति के पदों 
मे हादित्विक कलात्मकता के साथ प्रकृति के प्रति स्वच्छुद सदचरण 
की भावना भी मिलनी है। इस पद में वियोगिमी को आाभ-थक्ति 
अरृति के प्रति सदज सौदयये के साय हुईं है-- 
"औरादि रे श्रेंगना चादन फेरि गछिआ 
तांदि चद्ि करूरल काक रें। 
सोने अच्चु बेंघए देव मोरा वाश्रत 
जओ पिशा श्राश्रोत आज रे ॥?१* 

६ ६--मध्यथुग में कृष्ण-मक्ति के अन्तर्गत पद-गीतियों का अधिक 
विकास हुआ है ! अनेक कवियों ने पदों मे कृष्ण की कथा और 
लीलाओों का दर्णन किया दे। इष्ण काव्य के 
बिस्तार में पद-शैली का प्रयोग विभिन्न काव्य रूपों 
में हुआ है। पदों का प्रयोग कथा के लिए भी 
हुआ हे, इस कारण इनमें गीतियों की भावात्मकता के साथ बणेना 
को भी विस्तार मिला है। इन पदों में अध्यन्तरित भावों को अभिव्यक्ति 
का रूप मिला है, साथ ही इनमें वस्तु श्रौर घटना का वर्रनात्मक 
आधार भी प्रस्तुत हुआ हे । पीछे हम देख आए हई कि भक्तों 
के लिए मगवान्‌ की लीला भूमि और विद्यार-स्प्ली आदर्श और 
अलौकिक है। उसमें प्रकृति का रूप भी ऐसा ही चित्रित हे । गोकुल, 
बृन्दाउन और यमुना पुलिन तक इष्ण-लीला का च्षेदर सीमित है जिसके 
आदर्श रूप की ओर आध्यात्मिक प्रस्षय में संकेत किया गया दे | यहीं 
बात तुलसी की गीताबली के चितकूठ झ्रादि वर्णनों के विषय में सत्य 
है। बणनशीैली की दृष्टि से इनमें व्यापक संश्लिश्वा है, कुछ सपनों में 
कलात्मक चित्रण मी हैं । लीला से संवन्धित स्थलों को प्रमुखता देकर 
स्वतंत्र काव्य-रूपों की परम्परा भी चली है। लेकिन इृष्ण-काव्य के 


पद-गांतियों के विभिन्न 
काम्ण-छ्ूप 
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इैचएः विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


अन्तर्गत द्वी इन रूपों छा विकास हुआ है। उसझा फारण है हि 
कृष्ण-मक्ति की साधना में लीला के साथ विभिन्न लीला पदों का विकास 
हुआ और बाद में इस्दीं के आधार पर फाश्य-रूपों की परम्परा ग्रत 
नकली । लीचा की सावना के श्राऊर्षण के कारण इनका प्रयोग 
राम-मक्तों से तथ्रा एक सीमा तक सत्तों मे भी बाद में किया है। 
क--भगग़द कृष्ण की लीला मूमि दृर्दावन है। उसके शादेश 
सौर्दस्य तथा उस्शासमयी आायना के दिपय में कद्दा जा घुक्का है। गई 
सून्दायन भगवान्‌ की चितय साहा रपर्ली भा 
प्रतीर दे। इस कारण मक्तों ने लीशा प्रंग में 
इस फिया है। वाद में सन्दावन से रॉबर्धित दाग रूपों दा 
विकास हुवा ।१३ शय काय्य-रूप मे इस्दायन की स्थली ऐै विधेय मै 
सांग मक्ि मूमिका के रूए में उसका आादास्यय भी बखित है। हीचा 
स्पयी के रूप में वस्दायन का बियर श्रौर भाउमत् बणंग एस और 
विद्वार बगयगो भे ही श्राया है । इसमें पर्वत की उलागमतरी भाव 
में मानवाय भारों की रुम स्वथीी पदास भर की भागा 
झूम प* उन्दादन या इस प्रकार उपर्थित करते ईैं+- 
“मुममित बम विविध इल्दादन चलिए मंद फे लाच। 
पाएर जाई झहुद्दी थरोक्ी घंदइ दयुत गुभाता। 
कोडिल कौर खकोर मोर खग जमुना ते निझट मरावा। 
भ्रगुय समीर यदते अल गुजा मीशे दो रगोबाता। 
झुनि मूदु बचग चने मिरिवाघर बड़िलटि दितविन शाषा। 
ने मेंश चंचत नैय विशाषाव 


बन्द बनवथन 
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सु 


गौति काच्य छी परम्यत ह्र्धज 


इस पद में क्रीड़ा की हढ़ भूमि में दस्दाव्नन पर भक्त रूपग्रोपियों 
की मनःस्पिवि की ग्रतिछाया पड़े रदी हे । थ्राग्रे के स्वत्य रूयें में लीला- 
मयी भावमबरी दे स्दान पर उसका मइन्‍्ब ओर माहात्य 2 बढ़ल 
गया है। फटी करी मादी का प्रति िंय आ जाता &--५प7न्‍्दावन की 
शोभा देखपर नेत्र 7स्न्न हो गए। ररि शशि श्यादि समस्य प्रशाश- 
बान्‌ नक्षत्रों को उस पर साद्ायर कर दें | जिरमें लगा लग कल्पत” 
हई जो एक रस रहती हैं और उर्हा यमुत तद दचकता है | उनमे श्रानः 
समूह परस्ता हैः मुगन्ध शरीर पराग रस में छुम्घ भ्रमर माथुर गुज 
करते है ९७ पर आगे हस्दाप्न के यरगो में माध्ात्य कथन हैं-- 
“उति कल यो, त विमाइत सु को है कय 
ब्रुरदकुन पुत्र थम ग्रमावत्रा ( 
श्रायेद में कूम घूम इगोगो शिदास सूमि 
खारत की दुने जैसे सुर रारदोेर रा ०१९ 
हो कहर गाए इडित सरेया में थौहि रुम्स्ध से प्रभाव हंज 
पबऋ दितथिआा युक्त द्वाता गया दहै। मंक्त भावना भे प्राग्म्भ दे 
ली फारर परम्यत को रातिलशान हे पद्ियों ने इस प्रकार श्रर 
या है 
पदुत्त माँ; दे पांद हैं सौ खुद सुदार, 
तह अनूठी सेति हा सूमि झुड्ी दुस डर । 
बद् दारी प्याये छपे जल मैं मलड़े पात, 
दा शोसा को देतिः द देद चज्पो याद जद (0१% 
ख--दप काए ऐ हनागा हीला छीर दिदार को सेबर डा 
की इस्पन घची ६ । इस परमरा में दो प्रकार के बाज्य-रूप वा 


६५ पुर इन ६३२६ ६4६४६ ६९, १६, १९ 


इक विभिन्न क्राव्य-ह्पों में मकृति.. » 


जाते हैं। एक में विद्वार की व्यापक मावना को लेडर चना गया 
< है और दूतरे में विशेष रूप से रास-लीता प्रहंग 

रास और विदार लिया हम नो में प्रकृति 
॥ गया दे । परच्तु इन दोनों में प्रकृति का पपोग 
समान रुप से हुया हे ।** इनमें प्रउ् मम के रूप में लीला की उच्ला- 
समययी भावगा को अतिविरित करती हुई प्रक्ली उपत्ित हुई है; सोम 
ही इनमें श्रादर्श भावना भी सब्निद्वित है। नग्ददास राग की सपली 
को इस प्रकार प्स्तु्त करते हैं--देयताओं में रमास्मण नाताग 
प्रमु जिम प्रड्ार हैं उसी प्रकार यों में वृस्दाउन सुन्दर संपदा 
मुशोनित है| वहाँ जिले गृ्ों की जातियाँ है सभी कणदुम के एमान 
हैं; चिल्वा्माय के समान भूमि है......। सभी इफ शांति एल 
को देने वाल हैँ, उगफे बीच एक कस्यार लगा दुश्ा है उसडा 
प्रकाश जगम्रहा रहा है, पत्र-कल-पूल सभी तो दोत, मणि और मोती 
हैं।......शर उस कत्याद के बीच में एक श्रौर भी झद्त छत 





श्र विद्वाए-वर्यन थी परम्यश में अतेस काष्य-ध्ंष है। पए शोर रख" 
दास छे बह मैं झजेक प्रात हैं; गइ "पर की बारी? रइति मंजते। बएम। 
शुएन-सदा; थी एट्ट 2 था इटिस के पद: थी इिशेर्राग कै परश मर 
छग; गुन्दर कुमारी 2 विदारय धिएए हाणगेद्रस 5 भयुश्रा दे ग; दएशख 
विरि ३ हुउ-मैं 40; रीम॑दरी; दुड इस 4 हगा-उक्त से; बशद्म एथिह कैट 
मारा; ह रस सारी | साली; शटि खाया देग। २ भामए हग माप 
मेने हरदस $ (न्छब रा) मर्द लड़ हुव सतत, आदि रसिस्दास (7 
टिटर्तिद्रर शुदूच्र *- न; का भतत गेल मीड़ लिलीएर हुदश फाय 
अन्‍्सफइसिइ ३ ५६ हो पर; हि इ रेबंघ। इस जाओ द्वेपरि/ख रस 
सै धरस्गे इश्यों मै दर का छृर्मागर भर ऋसदराम के ६६ 4₹ 7 
दबाध्यु दब ३ रत-दिकर; पैत्मखरढ एस एक्च्टदी। रस विश; 6१: 
7 ॥ इम्तें धरदाघ ड़ एसविर हीरा; खुबद गढ़ र आरवचादो। रहइ 
0... ? ईक्च्दारी; हुफ्दर सिखा ८ 


ग्रीति-कांब्य को पंरस्पेरा बप 


सुथोभित है-उछक्री शाखाओं, फल-फूलों में हरि का ग्रतिविंव 
है| उसके नीचें स्वर्धमयी मखि-मृमि मन को मोहती है। उसमें 
सबका अतिर्िंव ऐसा लगता है मानों दूसरा बन ही हो | एथ्वी ओर 
जल्न में उत्तन्न होनेवाले फूल सुन्दर सुशोदित हैं, बहुत से भ्रमर उड़ते * 
है जिनसे पराग उड़ उड़कर पड़ता है और छवि कहते नहीं बनती 
प्रेम में उमंगित यमुठ्य तटों पर दी अत्यधिक गहरी प्रवाहित है और 
उमंग कर श्रपनी लद॒रों से मणि संडित भूमि का शा्श कर रही है।”"* 
इस चित्र में भगवान्‌ की लौला-स्पली दोने के कारण आादश का 
रूप है जिसका उल्लेख साधना के प्रसंग भे विस्तार से किया गया 
है। परन्तु इसकी कलात्मक वर्णना शैली का उल्लेष करना झाव- 
श्यक है साथ ही भावात्मक एए-भूमि की व्यंजना भी इसमें सह्लिद्वित 
है। यद् लोला का विशेष अवसर है, पर अन्य लौला के प्रतंगीं में 
भी इस प्रकार के चित्र आए हैं। गदाघर भट्ट लीला की पृष्ठभूमि 
कालिन्दी-पुलिन को इस प्रकार उन्‍स्थित करते हैं--- 

४क्ालिन्दी जहं नदी नील नि्ेल जन भ्राजै 

परम तह्र बेदात वेश इब रूप विशाजै। 

रऊपीय मित अधहित छसित बन सोभा। 

टोल टोल मंद लोल भ्रमत मघुकर मघुनोभा। 

सारस श्र८ क्लहंस कोऊफ़ क्रोलाइल कारी। 
झगनित छत्षन पक्ति जाति कदतदि नि हारी] 
पुलिन पवित दिचित्र रज्ित बाता मनि सोती। 
लख्जित ई सहि यूट त्रिधि बासर दोती [!२९ 





१९ रास ध्य यी; रनन्‍्ददःस ६ प० अध्या०५ । दह कब्य प्रंदन्‍्धीत्मक 
है, परन्तु लाला दे भरत इने से दें इध बल्तेस तिदा गया है। रोला 
छंद में घन भीदियों छे संदन्दित है ओर इयदे संगःव.त्मस प्रदाई सी है। 

२० बादी; गएुघर भ् ; पद ३, ४ 


झ६० विभिन्न काब्य-रूपों में प्रकृति 


इस विद्धार की श्राधार-मूमि के आदर्श-चित्रण में आनन्द व्यंजता 
निद्वित है जो स्थिति के अ्नुकूत है। यह उल्लास की भायना परि- 
स्विति के समर पर प्रक्ठी के क्रिया-कलापों से और भी प्रतिषरित जान 
पड़ती है--'विद्वार की लोला स्पली में कुंज कुंत इस प्रकार बने हैं 
मानों मस्त द्वाथी हों पवन फे सचरण से लगाएँ हुरंग फे समान 
नृत्य कर उठती हैं; अनेक फू पुष्यित दो गए हैं, मार्गों गस्दायन से 
अनेक रंग के वद्ध धारण किए है ९९ इस चित्र में कलात्मऊता के 
साथ भाव-ब्यंजना हद जो झ्रारीत के आ्राभ्य पर हुई है । रा के अव॑- 
सर पर नन्ददास ने प्रकृति को भाव हल्ला में शल्तुत क्रिया है। इस 
लीला-मूमि में परिस्पिति फे उपयुक्त श्रान्दोस्लास को प्रकृति प्वतित 
करती है-- ह 

*छुवि सी फूले श्ररर फूल श्रम लगति छुनाई । 

मनहुँ सरद की छूगा छुर्वाली, विहति श्राई।. « 

ठादी दिन उद्ममन उदित, रण रास सहायक । 

कुकुम मदित व्रिया बदन, जनु नॉगर मायके । 

कोमल ढिरम श्रबनिमा, वन मैं स्यापि रही यौं। 

मनमिज्ञ सोल्यो फाग घुमड़ि युरि रदयों गुलाल मर्यी । 

मंद मद चल चा< चंद्रमा, श्रत छवि पाई। 

डमककत है जगु स्मारमन, रिवन्‍्कौु श्राई?९९ 
इस चित्र की शैली कलात्म थ्रौर भाव ब्यंगा ह। शमद्रागवा 
के राह प्रश्ृग के अनुकर रा पर दोघ्र भा इस वानबा में गति फे 

ना दौस्दब्व भी ई। यह ब्रहति झा बायररण श्राप 
गाव उप दास के मदान झदसर का संकेत भी देते ई को 
भर्कों के भगयान्‌ की चिरतन लाता का एक मांग है । 
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गीति-काव्य .की परम्परा रे६ १ 


(+) रास और विद्वार असंग के अन्दर्गत प्रकृति के प्रति 
साहचब्ये-भेवना का रूप भी मिलता है | इसका इस दिव्य प्रसग में विशेष 
अवसर नहीं है। रास के अवसर पर भक्तों के अहं- 
फार को दूर करने के लिए छणिक वियोग की कल्पना 
की गई है । इस स्थिति में मानवीय सहज भाव-ट्थिति मे गंपियों कृष्ण का 
पता इत्ों ब्रादि से पूजुती हिरती हैं- दे मंदार, दुम तो मद्दान्‌ उदार ही! 
और हे कसवीर, तुम तो वीर इा और बुद्धिमान भी हो | क्या ठुमने मत- 
इरण धीरगति दृष्ण को कहीं देखा हे । हे कदव, दे आम और भीम, 
तुम सव ने मौन क्‍यों घारण कर रणा हे। बोलते क्यों नहीं । हे बट, तुम 
तो सुन्दर और विशाल हो | दम ही इधर-उघर देख कर बताश्ो ।१६३ 
यह अलग भागवत के आधार पर उपत्यित किया गया ई। परन्तु 
ननन्‍्ददास में यह स्थज्ञ संक्षिप हे साथ दी अधिक स्व्राभाविक है । दस 
देख चुके हैं कि सानुभूति के वातावरण में प्रकृति के प्रति सहचरण 
की भावना में उससे निकट का खब्न्ध स्थापित करना जन-गीतियों 
की प्रवृत्ति हे। काव्य में पह्वति के प्रति इमासी रुद्ानुभूति उससे सहज 
संबन्ध उपस्थित करती हे और यह्द भावना काव्य में जन-मीतियों से 
अदण की गई ई। भक्तों के पदों में इसके लिए. अधिक स्थान नहीं 
रहा हैे। फिर भी साधक के मन का कवि प्रकृति के इत संबन्ध के 
प्रति आकर्षित अवश्य हुआ है । दर इसी विर्‌ह प्रसंश के अचउर पर 
गोपियों को मद/स्थिति को प्रकृति के निकट सहज रूप से तेवेदनशील 
पाते हैं। गोपियाँ वियोग-बेदना में प्रदृठि को अपना सहचरी मानकर 
जैसे पूछती ई--दि दन की बब्लरी, कद्दीं तुमने नंदनन्दन को देखा 
ई । दे मालती, में पूछुती हूँ क्या ठूने उस शरीर के घंदन कौ सुगन्‍्ध 
पाई ह।... ...सग-सृगी, टुम-वेलि, धन के सार और पतियों में 
किसी से सी तो नहीं बताया ।... ...अच्छा दुलसी ठग्दीं वताद, तुम 


सदइचरथ की भदता 
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इ्६२ विभिन्न काब्य-रूपों में प्रकृति 


तो सब जानती हो, बंद पनश्याम कहाँ हे ! दे मृगी, तू दी मया कर 
के मुझसे कह... .. दे हंस तुम्दीं छिर बताओं !९४ बह श्रसंग जैसा 
क॒द्दां गया है भागवत के अनुसरण पर है; परन्तु सूर ने इसको सइज 
वातावरण प्रदान किया है जो पदों की मावात्मकता से एक रस हो 
जाता है। यहाँ गोपियों का वार-बार उपालम्म देना-- 

“कृत मृगिनी द्युम वन सारस खग काहू नहीं बतायों री? 
स्थिति को अधिक सहज रूप से सामने रखता दे, और 'गोद पसारः 
कर प्रकृति के रूपों 'मया? की याचना करना अधिक स्वाभाविक माव- 
हिपति उत्पन्न कर देता है। 

$७--रास तथा विद्वार आदि प्रस॑गों के अन्य प्रकृति-रूपों की 
विवेचना या तो आध्यात्मिक साधना के अझ्रन्वगत की जा चुकी है या 

उद्दीपन-विभाव के साथ की जायगी। परन्तु यहाँ 

अमन पच्यों ने इन पद-गीतियों के “समस्त विस्तार में प्रृति के 
परछति-साइचब्ये पते छाहचर्य्य भावना का जो स्वच्छुंद रूप मिलता 
है उसका उल्लेख कर देना आवश्यक है। श्रभी रास के प्रसंग में 
इसका उल्लेख किया मी गया हैं। रास और बिहार संयोग के 
अन्तर्गत हैं। परन्तु प्रकृति के प्रति हमारी सहानुभूति उत्मुक 
वियोग के कणों में ६ उससे अधिक निकट का संवन्ध स्थापित करती 
है। गोपी विरद्द में प्रकृति उद्दोपन के रूप में तो प्रस्तुत हुई ही है, 
परन्तु उसी प्रसंग में गोपियाँ ग्रधिक संवेदनशील द्ोकर उससे निकटता 
का अनुभव करती है। इस क्षेत्र में यूर की संवेदना गोपियों के माध्यम 
से श्रधिक व्यक्त तथा सद्ृज हो सकी है । सूर की य्योपियाँ प्रकृति को 
भी अपनी व्यथा में भावमस्न पाती हैं | उनके सामने यमुना भी उनके 
समान विरदह-ब्यथा से व्याकुल य्रवाद्दित द्वे श्रौर इस माय्यम से वें 
अपनी मनःत्थिति का प्रतिविंव प्रकृति पर छाया देखती हैं-- 
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गौति काब्य को परम्परा रैध्र 


'मंदिसिश्राति कालिंदी झतिकारों 
अ्रद्दे पशिक कद़ियौ उन हरियों सई' दिरद ब्वर जारी । 
मन पर्यक ते पर! घरणि घुक्रि तरंग तलक नित माटी । 
ठड बारू उपचार चूर जल परी ग्सेद पनारी । 
बिगलित फच कुच कास कुजिन पर पंक्जु काजल सारी ) 
मनमें भ्रमर ते भ्रमत फिरत है दिशि दिशि दीन दुलारी । 
निशि दिन चकई वादि बकऊत है प्रेम मनोहर दारी | 
सूरदास प्रभु भोई यमुन गति खोइ गति भई इमारी ११५ 
इस प्रकृति रूप में गोपी की भावना झा त्तादफ़््य स्पापित छुश्रा 
है । इसमें बाह्य भारोगें का श्राघार लिया गया हे और बह भारतीय 
काव्य की अपनी प्रदुत्ति दे। इस श्रोर संकेर फ्रियाज्ञा चुका दे कि 
भारतीय साहित्य में भाव-व्यंजनां को बाह्य अ्नुभावों के आधार पर 
व्यक्त करने की प्रजृच्ि रद्दी है । इस कारण करि की भावना को इसी 
आधार पर अधिक उचित रूप से समझा जा सकता है। अन्यपा कवि 
के प्रति श्रन्याय द्वोता सम्भव हे, जैसा कि कुछ आलोचकों ने क्रिया भी 
है। इसी प्रकार का सदा सुमूति पूर्ण वातावरण सूट बादल को लेकर 
उपस्थित करते हैँ । गोपियाँ उसके प्रति अपना सोदा्य स्थापित करती 
हुई परदेशी कृष्ण को उशलः्म देती हैं और इस स्थिति में जैसे दे अपनी 
उ्षजुमूति को निकढ संबस्ध भे पाती हैं >*मे बादल नी चरसने के लिए 
प्रा गए, हे नंदनन्दत, देसों ता सही ! ये श्रपनी अरधि को समझऊर ही 
ब्राकाश में गरल घुमड़कर छा गए है | हे मपि, करते ई ये ता देद 
एक के कसी हें श्रीर झिर दूसरे के भेवक भी हैं। फिर मो ये चावक 
पैर पयीदा की व्यथा को समभक्षर उतनी दूर से घाए हैं और देखो 
मोने तेणों को दा कर दिया हे। लताओं को दर्पित कर दियां है 
पैर मृतक दादुरों को जीवन दान किया दे । सघन नीड़ में पत्तियों को 
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मल विनर छाप खो में प्रशती 


लिविए करड़े उन डा मन मी देशओ कर दिया है । दे रुसी भरती चूछ 
के झुछू शान परी नहीं, हर मे परहा दिन लगा दिए। रमच- 
गिट्माशि में हा प्रपुपन में बशइर दम गुना दी दिया ।२६ इस यर्पा 
दे सुस्दर शिए मे, बाइलो क प्र हे नईी, बस्गू रुमस्त कद के प्रति 
गे दियो की सादप्ररेश थे प्रायद्ध हों उठी है।ईसमें मारगेर ीरन 
के शाम या्य का शसस्ध था उपछ दुल्ना है। यपाव यह स्थल सूट में 
प्ररेगा है, पब्द शूर का पार रदानुनूति झा सदी दे। इस 
सेब में उद्योग ४ मायना परद्भल नहीं दसमें परदि सदन तथा 
संहानुन्‌[ पूर्ण दातायस्य को, 
के इस्तेसे रूवस्थि प्रदृर्ति के दी उपालम की मारना का रू 

श्राता दे | उपालन की भाउना में सनेई की एड 
गम्भीर व्यज्ञगा दो छिपी रदती है। असर सी में 
यह भावगा प्रदृठि फेंग्री श्रसेझ प्रदार से ब्यक्त हुई ई। परन्तु इस 
यफार का रूप विद्ध के प्रवग म अन्पन्र भी झापा ईयर की 
गोपियाँ मधुबन को उच्यलेंम देती ईैं-- 

““मधुतन तुम छत रहते हर के 

विरद्र वियोग श्याम सु दर के ठाड क्‍यों न जरें। 











सा हम दो मारा 





२६ दहु) बी; प९६ २८२२ ८द भरपत भाद-ब्यंबक प३ ई-- 
* बढ ८ बदराऊ बेन आए । 
अपमो झव्ृषि जनि नेंदवदन गरति गयन बन धारा 
झांइयव ई सुरल के बसतर सि सेवक्र सदा पराए। 
आर रिक दी प्रीर जानि के तेउ दर्हाँ ते धाई। 
तुय दिए इसिति इरप्ने बेली मिलि दादुर सतद्ध जिदापा 
सजे निवड़ नीड़ तन चि सजबि पट्चिनहू झूठ भ.८। 
स्मुभल सहों चूक सुसि झरनी दहुने दिन इरि लाए। 
सूरदास प्रभु रसिझ शिश्ेमथि झधुवन वसि विसराध। 





सीति-कास्य की परम्यरा रे६५, 


ठम दो निलज लाज न्दि ठुम कद हिर शिर पुहुप घरे | 
शशु ठियार अरू बनके पसलेरूधक थधिऊ खब॒न करें ॥ 
कौन काज ठांदू रहे वनमे काहे न उकठि पर १३७ 
गोषियों के इछ उपारकृक् मे मधुचन के प्रति जो आत्मव्रता की 
भावना दे वह व्यायक सद्दानुभूति के बातावरण से दी सम्भव हे। 
परन्तु इस प्रकार की भावना अ्रमर गीत के प्रसभ मे व्याजाचि: और 
बरंगोक्ति के आधार पर ब्यक्त हुई है।इस अछ्ग को उपालम की 
भावना दृष्ण के प्रति मधुकर के व्याज से दी गई हई ।१४ गोगियोँ 
कृष्ण के प्रति अपने प्रेम की अटूट लगन का उपाल्नस के माध्यम से 
व्यक्त करती है-- 
४रहु रहु मधुर गछु म्तथारे । हट 
कौम काज या निमुंण सों चिर जीवहु कार हमारें। 
छोद्त पीत पशग कीच में नौच न अंग सम्दारे॥ 
बारंबार सरक मरिरा की श्पसर रठत उचारे।! 
हुम-बली हमहूँ जानत हो जिनके हो अलि प्यारे ॥१% 
इस भाव-हिपति में प्रेम, ईध्यय, विश्वात का सम्मिलित भाव 
उपालंग फे रूप में ब्यजित हो उठा है। झ्रागे उपालंभ मे व्यधा और 
व्यादुलवा प्रह्वति के साप्यम से अधिक व्यक्त हुई हं--- यद मधुकर 
भी ड्िठ्ली का म.त हुआ ह । चार दिन के प्रेम व्यवद्वार में रर लेकर 
प्रस्यय चला जाता ६। केवल शालती से सुर्ध दोडर अन्य समस्त 
पुध्यां को छोड़ देता दै। कम चणिक वियोग से भी न्‍्याकुल दो 
हता ई और देउदी कितनी ब्ययित दो उठती & |! इसमे सा ययों ने 
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२५ इस अनर-ग.5 संसदो ब्पार्जेयक्े छे विषर में 'कृष्य-कब्य में खमा« 
0! के पपश्ुछ' में लेसक ला रत भ.धक सप्झ हो रुका है | 
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बंद विभिन्न काध्य-रूपों में प्रकृति 


अपनी मनःस्थिति में प्रकृति के साथ स्थान-स्थान पर अपने को भी 
मिला दिया है-- 
#छॉड़न नेहु नाहि मैं जान्यो लै गुण प्रगट नए। 
नूतन कदम तमाल बकुल बट परसत जमम गए। 
भुज भरि मिलनि उडत उदास हो गत स्वास्प समए । 
अभटकत फिरत पाठद्ुम बेलिन कुसुम फरब्ज भए || 
सर विमुख पद अंबुज छा ड़े विषय निमिष बर छए ॥7३० 
अपनी आत्मविस्मृति स्थिति में गोपियों पुष्पों के साथ प्रत्यक्ष रूप 
से अपनी वात भी कहने लगती हैं। इस प्रसंग में एफ स्थल पर 
गावियाँ अपने मन की भुकलाइट को इसी प्रकार व्यक्त किया है-- 
“प्रधुकर कद्दा कारे की जाति । 
ज्यों जल मीन कमल मधुपन को छिन नहिं प्रोति सदाति। 
कोकिल कपट कुटिल बापस छुलि फिरि नहिं बद बन जाति ॥ १११ 
इन उदादर्णों में जो प्रतारणा का श्रारोप किया गया है बद भी सहज 
निकटता को दी ब्यंजित करता है। यद समस्त आ्राकोश घौर उपाहंग 
इसी भाव को लेकर चला दे । 
ख--इस प्रकार के धवृति रूप श्न्‍्य ब वियों में नहों मिलते हैं ! एन 
स्थलों पर शर्त का केबल उद्दीवन रूप सामने शा सती है । का 
बित्र्‌ यर के श्रठुझम्ध पर तलयां में गीगवली! में 
हब... राम के घड़ों फे रायम ते बौशिक्या की ब्यदा का 
ब्यक्त किया ६! बौशए्या व ,ती हैं-- 
“शाली ) ही इनिदि बुमारयी केसे 
दर दि दो द्वित, मातु दंत शत झुस। 


ड 








३० बड़ों; वश, इइई ३६९२१ 
ग१ दर बहा, पइू इ० दस 


गीदि-काव्य की परम रे६७ 


बार वार द्विनद्विनात देरि उत, जो बोले क्ोउ द्वारे । 

अंग लगाइ लिए वारे ते, क्नामय सुत प्यारे) 

लोचत सजल सदा सोदर से, खान पान विसराए। 

चितबंत चींकि साम मुनि, सोचा राम मुरति उर लाए. 73% 
परन्तु इस अनुऋरण में मी दुल्सी की व्यंजना झत्यत भावपू् भरीर 
दित्रमप है । इसमें पशुओं की मानव के राय सहानुभूति को व्यक्त 
किया गया है और साथ दी उनके श्रनुभावों का सजाब चित्रण भी 
हुआ है। घढ़े श्रादि पद्ु मानवीय सम्पर्क से वियोग का श्रनुभव 





से कबि ने भाव-तादात्मव स्पादित किया दे । 

$८--भक्त कवियों के पद्दों में विरोग श्रोर संयोग के साथ जन- 
प्रचलल्लित ऋतु फे परिवर्तित धश्पों का प्राश्रय भी लिया गया है) 
दम कह चुके हैँ कि सम्कृत राव्य * शआतुश्ों का 
बर्णत रूद्रिगग दो चुझा था। भक्त कवियों ने 
इस परम्परा के सांप जन-गौनियों के उन्मुक्त बाता- 
बरण का मी श्राक्षर लिया दे। इनकी प्रमुख श्रदवति प्र्रृति-रूपों को 
उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत लेने की रही हैं। पद गीतियों में इनको 
अलग काव्य-रूप मी नहीं मिला है, श्रस्य बर्णनों छेअन्वर्ग दी 
सम्मिलित किए गए हैं। धागे चचझइर रौतिकालीन परण्यरा में इन 
बर्यृनों ने एक निश्चित रूप प्रदण डढ़िया है । इन शयनों में रटनों 
तथा झागों का ऋम भी रघावा नहीं हुशा है चर जो ऋतु श्रयतरा 
मास अधिक प्रमाइशील ई उसी को प्रमुख रूप से प्रदण फ्िपा गया 
है। इन वुध्नों में पावस चौर बसंत की प्रमुखता है । खूर तथा धन्व 
कवियों ने इन्ही कया वर्णन किया है। इस छाल मे ऋद-बर्यन की 


ऋतु सन्‍दी 
कब्य-रूप 


३९ गाता»; टु्सी ४ भयोौ०, एइ ०. 3 देय भाव 
दूसरे प्रकार से भदछ फिप्रा यया दे । 


ह 5] विभिन्न क्राइप-स्णों में प्रकृति 
परम्पस मिलती है, नन्ददाम में विरद-मंजरी! में बारह मासों वा 
वन किया है| परन्तु यट स्प्वित्यिकर परम्परा पद-गीतियों की उन्मुक्त 

भावना के ब्राधार पर नहीं चली 

क+-दन दोनों से समन्धित भक्ति पद साहित्य में अन्य काज्य-रूप 
भी विकसित हुए है। इनमें परावत से संबम्धित झूला था हिंडोचा; 
हि और इसंत से रुवन्धित बर्त, फाग तथा होली के 
काय्य- प हैं। टनका प्रक्ली से अधिक सबन्ध नहीं 
है; इनमें जन भावना का उल्लनिंद्र रूप सन्निद्वित है जो प्रद्धति के 
उद्दीपन विभाद में मानवीय भावना में अधि सम्पक रखक् दे। इन 
बरणुनों मे प्रकृति का रूप उद्दीपन की प्रेरणा के श्र्ध में या उस्लेखों 
में झ्राया दे या परोक्ष में दी रहता है। सादित्यिक परम्परा के शत 
बरणनों में भी केबल मानवीय किया कल्प, द्वात्न उल्लास, ब्यया- 
बिलाव सामने आता है । परन्तु पायस से संबन्धित दिडोला तया मूचा 
में वातावरण कुछ अधिक रहइतंत्र है। इनमें उल्लास की भावनी 
जन जीवन की उस्लास भावना से शछ्याधिक संबन्धित है। इनके द्वारा 
प्रस्तुत थ्रा यात्मिक बातावरण की आर संकेत किया गया है। श्रागे 
बल कर मुकछतकों की रीति-परम्परा में इस रूपों का विक्रास नहीं हुप्रा 
है। इसका कारण है। ऋतु-वणन और वारदमासा के काव्य-रूपों में 
इनको मिला लिया गया है; और उल्लास के स्थान पर क्रिया कलाएं 
की योजना श्रधिक होती भर है। इस सीमा पर भक्त करियों और 
रीति कवियों में श्रन्तर है। इन ऋत संबन्‍्धी उत्सवों में भक्त कवियों 
ने मानवीय भावों को प्रकृति में प्रतिघटित क्रिया हे- पर मान- 
बीय उल्लाड प्रतिविबित है। इसके विपरीत रीवि- प्रद्धति के 
कैसों के श्राधार पर मानवीय उद्दीक्ष भावात्यिति के अमुभावों की 
ममुखता दी गई है | कमी-कभी भक्त कवि प्रकृति का रूप उपत्यित 
कर के उल्लाउमबी भावना का संकेत अप्रत्यक्ष रूपसे ही देता 


ई-- 








गीति-काप्य की परम्रा इध्छ 


रत पर श्याम पर उुर झआाई | 
नेसीये दामिन चुद दिस्ि रौंधत ले। तुरंग सुदाई ! 
सघन छाय कोडऊिला कूजत चलते प्रन खुसदाई। 
यु डत अलिंगण रुघन दुज मे सीरम की अषिकाईा 
फसत श्वेत दाँत बगलन को जलधर शीतला।ई ! 
नर नागर गिरिषरन छुद्दीचो रृष्णदास वि जाई १३३ 
बृष्िणशस से श्समें सश्ति्णप के आधार पर दी मार अयः 
है; यहाँ प्री श्रौर मानवीय भादों में प्रत्यक्ष राम! 
प्रल्लुत की गई है। परस्तु इन मक्त झविषों की प्रगुस प्रति प्रति 
की उस्तसित फ्रीड़ाशीतवा फे सम्रत्त मानवीय भावदा के उच्लास का 
रखने की अप्य की है | परमानंद दास कहने ऐं--रादड पानी भरने 
को घने दे चाएें श्र'र से पिए्तों शाम घदा को देस कर सभी को 
उल्लास हुओ्ा । दादुर, मोर और फोडिला क्ीलाइल करने है। बादलों 
की श्याम छ्त्रि में इस््रन्घतुप श्रौर ब्ों की पक्ति को शोसा ग्रधिक 
मुलफर ई। प्रनश्याम अ्रपनी मंडली फे गाय कदं३ इक्ष॑ के नीचे है । 
बेणु बनरी ६ और अस्त हुच्प स्वर में सुदंग लया श्राकाश के बादल 
साथ गरजते हैं । मन भाई ऋतु आई श्रोर सभी जीव कीड़ा मस्य 
हैं १3४ इस चित्रण में वर्य का इश्य स्थाभातरिक है और मानवीय 
उस्लांस फ्रे सम्र पर उपस्थित हुआ है) मछ कवियों ने सादित्विक 
परम्पण का पालन किया है, पर उनके छामने दृश्यों की स्वाभाविक 
रूपों की कव्मना भी रदी है। यूर इन्द्ररोत के प्रसंग में मेचों का 
चयन सद्दज दक्ष पर करते हँ--- नि 
“धारण गरज घन पेरत झार्वें, तरक आये । 
नर नाही रब देखत टाड़े,  कांढ़ें ) 
३३ कोवव॑नस॑प्रइ| कृषात 
३४ कूव॑क 








कभ्ल्क विलक $र कब ३ व ४ 


बला व हक कहते आने ये हल करे थी. करन +तक 
* जी कु के हकुर हरूआ फिर! 


५ उप हर कह, हैं-॥ है 





४४ 785 कप है व थे 


5 0 025 आह । 





। 


कि क्त, हे पक गको के आड़ कलाहह [सन 
कक ८: हर रैकत व कप कम खटक दर हु ने हट 
के कुउकलहिआ 2६ जोक जू: 5 तर कह: आजा हू 5 हह है; 0 ई 
औिन्त: दे चैक एू घेकल्‍ लाई भव है चुद हैं ६ बा नपुर 
एक + को बढ है. [नपुन्ाां कह. बह आई शछर जुरई भो० 
दा १४ हो जुढ ) (2 $क अदरक हो रद. (६[7 ६7 । ॥४ 
झा. मेरे ६ द्ाडँ हा हग दैजन चार्ट व काट हर इ7 
बा हि चुद एटरर कप पदीई! अल हैं 4 काल तक । 3 
«६ जन दा दबच ३१ ६:47 वंटरा ॥५ी ०१, बमातएे 
हि जाट ओ बात बज बब्तरीरेह 02९० ३ 
4 कर 7 ०३ (कक उकवनेब किले जे (३ आर के आती 
हबओो पर के आधार + चाह) 3एउ कग्य! ? दूत दें 
हिहप! न्‍्य" थे 4६ ४ ने 475 दावों मे पहल ढा 
अदा ६ ++ बोकता दे, कट बाद मई। क्यों माप 
खा व अहाओी हा उातित है! बहती गढी, जाए प्रम्ग व 
2: चक्र को कर ॥ एक होंडा! (६ 375 बअाह डे इ३कोन कप मिल री! 
है प (८ धरा ऐप तिय 64 है, अपराध / 2५ ब 5 आर 
हवन है। पद शाप! देय #दाहुभूत का बा हर और 
खानवाओ डा आहट हड पैदा उनडा जाना रेमदरइडों 








३६ रूुरध ॥; दया «, इश ६६०, शा पा ५ घोड़े ६ इसे 


अर दे दें । 
शेर इंसॉब् बएइ व 


मुक्त काड्यू परम्परा हब्र 


विशेषता है। इस यंग में सवाल जीयन का सद्रज चित्र है - 
#चरादत बुन्दारन दरि गाई । 

क्रीड़ा करत जददोँ तदोँ सत्र मिदि आनंद बढड बढ़ाई ॥ 

करि गई गैर वनवीबिनि देसी अति बडुताट ) 

फ्रोउ गए ग्गाल या उन पेरन क'उ गए बल्लुर लियार !। 

बंध।यट शोलल यंग्ुनातर अधिंदि परम सुररणड २ 

सूरश्यास तब वैडि विचारा सखा कईदाँ वरिस्साड [82७ 
लए कर लोटने उप्रय खालों का तथा गायों का उच्चास तथा 
ध्यत्रा भी कुड स्पर्ता पर व्यक्त हुईं ३) परत लाता को भायना के 
कार्य इस परम्यगा का रूप पशु चारण काव्य के उस्मुक्त बाता- 
बरय में शिकृतित गद्दी दो सका (. 


गुक्तद छात्व परमपय 


६८--गोडियों की पद शैनों श्रौर शुरूझों की कविस खगेवा शेची 

ते समानता ह श्रीर भेद भी है । दानो में ए है प्रषण, एक ही स्थिति 
दुकया री ऐै और एक भाव र्िते पर *वान फैड्दित डिय्या जाता 
है। एऋ पद में जिह प्रकार भातों की ए# स्थिरि 

+ भगवा चित्र के एक रूर ठाजावर छो प्रदुरता दी शी है उस! 
डाई सुझ्क छुद में एड बात दो ठेकर हू माव या हिददि छा प्रस्दुत 
बा गया है। कान्‍्दु पर ले ब्यवता काया का आधार ऋषि प्ररण छरती 
उसमें चित्र नायी दो वूलिंडा मे रगमर किए गए है] इसमें घल हार 
श्र 'ग जिया गया ६ परत भार को झआपक बपछ छरने के ज्ञिए । 
पा में इबहीर यहु रे दर वाशय बक्ति दे डर 
7, 38 घग्गों गो दे भावना से इंट जाउया व वर सारी था सीमा 


एग्रलड इफ़ए | |ै। उउतेरूय झा आाषार भाव का ध्ार्यबन 





३७ छर०३२ : दश६ पर ५६२ 
रद 


डर विभिन्न काज्य-रूपों में प्रकृति 


है | परन्दु मुक्त७ छुंद अपने प्रयाइ में कलात्मर दो है, वह अत 
रुक-यंक ठहरकर चलता ई। ऐसी स्थिति में उसमें भातरों को थित्रमय 
कल्लामप करने की अधिक प्रदृत्ति होती है। हिन्दी मस्ययुग के मुक्ते 
काव्य में यइ प्रशृत्ति बढ़कर ऊद्दात्मक कथन की सीमा तऊ पहुँच गई 
है। फ़िर पद में भावों के केन्द्र बिन्दु से आरम्भ करके समस्त मार- 
धारा को उसीड़े चारों ओर प्रगुम्कित कर देते हैं जयकि मुछ्क छंद 
में किसी प्रसंग, किसी घटना या माद स्थिति को छी कल्ाह्मक दे ग सें 
परम्म करके, अन्त में उसौड़े चरम क्षण में छोड़ देते हैं। मुकक 
छुद्दों की इस गठस में उसे श्लकत श्रौर चमत्कूत प्रयोग का इतिहात 
छिपा है | मुक्तक छुंद्ों में कवित्त और सवैया फे सांप बरपै तया दोहा 
भी स्वीकृत रदे है, बरन्‌ इनका प्रयोग पूर्व का है। इन दोनों छंदो 
का अयोग काव्य शास्त्र के अयों से हुआ है या उपदेश ब्ादि के 
लिए ! कवित्त श्रीर रवैया का प्रयोग मुक्कों फे रूप में मक्ति काल फे 
तथा रौति-काल फे स्वतंत्र कवियों फे द्वारा किया गया है । ये के एक 
ओर मदि-काब्य के प्रमाव में दें श्रौर उतठकी परग्पत से प्रेरणा प्रदरथ 
दखरते हैं; दुठरा झोर रीति हालीय छातित्पिक रूढ़ियों से भी प्रभावि? 
हैं। दूसरी परम्परा के श्रनुसरण से इनमें चमत्कार की श्रालकरारिक 
भावना श्रधिक दोती गई है । 


६ ६--जिन कवियों ने मक्ि-मावता को ग्रुझकों में ध्यक की है 

उनमें मी प्रशति का उद्योपनूप श्रधिश ई। पकड़ गर्म बुध पित्र 

ऐसे श्रदरय हैं डितमें प्र के रूप की ध्रमुता 

बहाबाण पैर है | इन रूपों में गियोग थादिदी गाय शियाि 

न अनार्निदि। रहदी दे। ठाइर दि पास दी 

बम यी घटाओं के छाप येशना को भी ब्यक्त कर देठ ३-- 

भहनना? श्रल्यिर्तण हद धतनात पथ चनड़ी बाते पेती दी 
अलभया, मिली शुस्वार महा परशी हरे फ्रेपतण 2हतों री। 


हम पु 


सुक्तक काब्य परम्परा डण्३ 


कदि टाकुर दे पिय दूर वर्स तन मैन मरार मरोरती सी। 
यह पीर ने णबति आवात है फिर पारिनी परावस फेरती सी [7395 
इस दणन मेंपाबस की उमड़ती घटा के सम पर व्यथा की 
व्यजना की गई है| ठाकुर के दूसरे प्रकृति वर्णन में भावात्मक 
व्यजना को अनुभावों के रूप में दृश्य के समछ रखने की श्रावश्यकता 
भी नहीं पड़ती । बादन को उठमइन तथा दामिनि के चमक के साथ 
वि की पुकार और रिमक्िए वर्षा स्वतः दौ--रिट्ट प्या॥ परदेश 
पापी प्रान _तरसतु दैं' के दारा समस्त भार ब्यंजना को प्रस्तुत कर 
देती है ११ चित्रण शेली बी इष्टि से इन समस्त वशनों में सलेखा- 
स्मक तथा ब्यायक सश्लिष्ट योजनां मात्र हे । इन कवियों की उन्मुक्त 
प्रेम-मावना में मरनवीय सबस्ध दी प्रधान दे, इसलिए प्रकृति को विशेष 
स्थान नहीं मिल सका है! करों किश्ली स्वत पर ही सद्दानुभूति पूर्ण 
संबन्ध से प्रकृति आ सकी हे। रीति प-म्परा के प्रभाव के कारण भी 
यई रूप श्रधिक नहीं थ्रा सका है (एक दो स्पलों पर रखखान और 
धनानन्द की प्रेम भावना छे प्रेम प्रसार में गोकुन्त तथा बदाँ की प्रकृतत 
के प्रति आत्मीयता की भावना व्यक्त हुई है।रसखान वूज भूमि 
के प्रति अत्यधिक आत्मीयता प्रकट करते दें-- 

#प्रानस ईीं तो चट्दी रछलानि बर्ही ब्रज मोढुल गाँव के स्वारन । 

जो पशु हां तो कद्दा बस मेरी चर्सो नित नन्‍्द की पेनु मेंफारन | 


शुद शतक; 5'कुर ६ छैं० ५० 

३९ बडी; वशे : छु० ५३-- ञ्‌ 
दौर दोरि दम:के दमकि दुर दामिनि यौं दुर्दर देव दल्ढूँ रिसन दरसतु है । 
घूम घूमि धदरि घदरि यन घदएत बेरि घेरि बेरि घं.र धनो से.र सदसत है | 
उ'कुर बइव पक पौद्धि पोफि पीयों रहे प्यासी परदेश फपी प्रान तरसतु दे ( 
मूम मूंति कुछे कु भमझि ममकि झ लो रिमिक्मि अस-द बरतु दे ए! 





ड्र्ढ्ड विभिन्न काइप-रूपों में प्रकृति 


पाइन हीं सो वही गिरि को जो घर्यो इर छत्र पुरन्दर घारन | 
जो खग हीं तो बसेरे करो मिलि कालिन्दी कूल कदम्प की डाएन [7४९ 
खपने प्रिय को लेकर रमान की यह आर्वद्धा बज के गिरे, पैलु, 
खग और कदम्य! से निकट सेबन्य स्थादित सरने के लिए आाकुल है। 
प्रकृति के प्रति सहानुभूति तथा उसके सब्चरण की ग्ात्मीयता को लेक 
बोधा को रिरहिणी ब्ांत्मा कड्िल को उगजम्न देती है-- 
सालों के बन में बैठी हुई री कोबल, तू श्राधीरात में अज्ञात 
स्थान से रण के समान प्रचारती ई | वू नाइक ही विशद्विणी नारियों 
के पीछे पड़ी हे और उन्हें लूकों से जज्ञाती है? इस उक्ति पर रौति- 
कालीन प्रभाव प्रत्यक्ष है। यह उपालभ अधिक सहज हो जाता है, 
जब्र बोधा की विरहिणी कोडिल से कहती हँ-- 
“कुक न म्पझ कोइलिया करे करिं तेह । 
लागि जात बिरिद्िन के दूइरि देद॥? 
पर इसमें उक्ति का चैचित््य न द्यो, ऐसा नहीं है । साथ ही कब प्रकृति 
से भाव-साम्य स्पापित करके उसके माध्यम से उियोग लक्षित 


करता है--+ 





“लीने संग भ्रमरिणे भइस वियोगव 
रोवन कफिरत भेंबर॑वा करिके सोग ॥”४१ 
व्याजीक्ति के माध्यम से यद व्यंजना सुन्दर है, पर देसे स्थल इसे 
कवियों में कम हैं 
$ १०-- मुक्तक परम्परा के कवियों ने कृष्ण-लीजा झ्यवा मागकृ 
मायिड्ना के प्रसंग को लेकर अ्रनेक छुन्द लिखे हैं | इसमें दास-पिलात, 
हि वियोग-ब्यया आदि का रूप उपस्तित हुश्रा है। 
यआ इस स्थलों पर प्रकृति केवल उद्दीग्न रूप में था 
*० धुान-एसखान ३ छ० १ 
४१ इश्फ-चमन; ग्रे।झा 3 ६4० ५, ६५ ३० 


मुझक वीब्य परम्परा श्प्रू 


सकी है | अ्रधिरोशा ऊवियों ने झष्ण मछ-मवियों ये अनुसरण पर प्रसंगों 
वो थुना है पर्व श्रल॑ कृत वथा चमतत शैली रीति ेे करियों की 
अपनाई है | ४६ ४न ३ में हद आपता स्कायों; या चशंस उसे 
मे हश्या है शीर उससे भी चस्ट्शर की भारता हो झ घक है| साथ 
थे भाशक्की मे स्थात पर क्रीह्व कौठुक द्वास दिलास वा शमादेश 
अधिक हुआ है ! ययुदा पुछन को कवि हस प्रडार उपस्थित 
बरतला ई-+ क 
जमुना पुलिन मा. सुर्गष ले ले, 
गोल समीर घी दई चई आर ते । 
कूल है दिचित्र कु गुज् मधुर पुर 
कुतमिर मेज प्रिरा पौद चिद चरन ॥ 
हास परेदांस रस देदन प्रतव बस, 
मुपराई थैत सैव नेनत की कोर ते । 
राबिका रमंय प्रीजे छितु कितु नई ४; 
होपे मे णेःर मोत' किये नेइशर है! ४४ 
इस दर्खत मे प्रश का उप्तेत तो परमाध पाचन मान है, जेशको 
केसर तो दिदास दे । यद प्र इन बरपिों पे सभी बार रू में 
ढाई जाडी है । 
६ ११०-भक्ति ऋाम्ख में रिद्वर के झस्तर्गर बसत, दूची तया 
ईशैदा बादि » उच्देश इदा गठ है। इन पर्स मुखक कास्यों 


में सस्ते हूर में मिच्र जार है, २० इनर्म इनहो कपय रूउ स्सप्पशा 
* 











४२३ एस दृश्य सपरू) दे इश्इरट के दि, (चायना पहवब९; 
सनंवेरइ/स + ब्येडिदे पे, पिपर स+ ही 5 इद०; भर १इन र: भो एरगेड 
कि रु छत हे 

इऋ६ रारपण »२ रू 8 ६ | 


न विभिन्न आय बयो में द्रहृ7 


अधि गहीं &5 ३ ।* दर॑त हो दइ गे इनसे मा बरी दाद ति पाई 
जाती $ 2 पलक जन 

संत कि: न हि इन दुकझ ह्ामों में चुप वर रनों त्या 
वावहमाशर के हय अ्शिद् गाए होते ६ । 





इस्टटाह प्र बका हि ४ कु हे 

इनमे दयत अदालत टह्ान दिका के 
चरगत द्वदुछ हुई है। टोडी के विडःर मे बम कार की द्ररति 
चाप हे कया कि इपापांदे दी बोजना श्रषित्र दा मा ३। 5३ तो 
इनका हुदा। दिवार पारा की बाड़ है, देंगे डे ॥ रपरी दर मुन्दा विप- 
हे धीदों गहीं है। इसमें भारामर साहपत्त 








कदो दी उन 








वो की उम्ुद आादगां में है। इन ८दाहिरों की मात 
॥ ढो स्पषा के शाप परिदारित हरे काल का खप और 
उमड़ी दिपोग हो दरीशा शिज्षकग दाई थी। ५ ये मास का प्मुस रूप 
झेग के ध्ापार थइ श्रागे दिव को बार छर लेगी दे श्रौर उसड़े निए 
पिक्षण दो उठी हे । प्रहरी में ब्य वी! दए काल और परेद्रा गत दवे 
हपों के लाप रिए्विएी की पर पद्षा के छुणए गाए धोते जाते ई; और इस 
में हिदति में बह दापनों खंदइना परद्धी के दरतति भी रद्ानुभूतिशीज्ष हो 


उठती है। इस प्रकार उसे कभी ब६ श्रानी मनःर्यिति के सभ पर जान 


पहती है श्रौर उत्त समर बह भी दुःखी तथा पिध्वत्त उपत्यित इ'ती है। 
संवोग की छ्पिति में यद् भावत्ररणा नहीं द्वोरी, दैसे इ- में प्रति 
उस्लाप्त में प्रहठुत दोती है। उिरोध की मावसा के हाथ व३ विरमिनी 
की ब्यया को तीत्र दी करती है ऐसी सििति में बिल णों प्रझ्दि के प्ती 
अपालंगर्शात् थी थोती है। स्वच्छुंई, रूप से प्रहृषि में भावों की छाया, 
उस का उद्दौयन रूप और उस्झी सदर भावना शरहम्पों के उस 
बाताउसण में मिली है, और यद सब प्रद्मांत पर मानदौर भावों झा 





+ ४४ “इस प्रसर से क्यों में भुन'-चीसी; अबदास + हि त' पष्पों- 
सिंइ का उल्लेख किया गया दै। 





कक 


+ 
ग्रुक्तक काब्य परघरा ४०७ 


प्रसार है । गाग्रे चलकर इस परम्रा में प्रकृति की समस्त भावना रैड़ि 
बादी उद्दीपन-विभाव के श्रन्त्गत जड़ बनती गई ) हम देख चुडे हैं 
कि वारदमा्सों की विद्यायति, सूडी कवियों तथा अन्य प्रेमी कवियों मेभी 
अपनाया है | भक्त कवियों ने परम्परा रूप से इसको नहीं भ्रपताया 
है । लेकिन नम्ददाउ के चारहमा से प्रकट होता है कि पद परिपाटी 
बराबर चलती रद है ।४५ ु 

क--मुछक काओों में दारदमासों के अन्तर्गत, जैसा बह्ढां गया 
है प्रकृति कय रूढ़िवादी रूए अ्रधिक है, पर कुछ स्थल्न ऐसे अवश्य हैं 
जिनमे भावों के समर पर उसे उपस्थित किया गया 
है। कवि राधा और कृष्ण के माध्यम से नायक- 
नायक प्रसंग में चैत मास में वर्णन आरम्म कस्तय 
ह-चारो श्रार बक्षों पर लएँ सुशोमिव हें; पुष्प सुगन्वित है, पवन 
आतिशय मंद-गति से प्रवादित ६। मधुर मत्त मकरंद पीता है और 
कु जों में गुजार करता दे | तोता मैना मधुर स्वर करते हैं; कोडिला 
कीशाइल करती है, बस्े भे मोर नायते ई) ऐप्र३, ऐसे समय विदेश की 
चरचा सपने में भी मूलकर नहीं करनी चादिए ४९ इस बणन के 
अन्दिम उस्लेख से समस्त चातावरण भाषाप्मक हो गया है। झ्रन्यत्र जन 
गीतियों की भाँत्रि काल से संबन्धित धमुख रुप या विरोपता कॉ उर्व्शेखस 
करके प्रकृति के सामने विरद-ब्यया श्राद को प्रस्तुत दिया गया है-- 

ध“लगत श्रसाद गाई छुद्दि पते, दिरद अगिन आअंडर पर जरी। 
डे ज्यों ज्यों प्रतु चतदु चहु बोरनि, स्यों त्वों जये जाति ककमोरत 407 
मा 


म्ुक्तकों में इसके 


#जेड लागे उठे हु तै अंबर उमड़े घरी, 
घरी भरि प्यारी कल क्यू हू ने परत हैं। 
४% पढ़ झीडी में दारामातो; एंचतन कु बरि कः सउड़सित है । 
४8 4.स्म.सोड बच्मदसित 2 





हण्प विभिन्न काव्य रूपो में प्रदृति 


दप के रथ बरूप शशि बैठे भाग ता, 
मर प्रान कप ऐसे रीत का अरत्ति 
इनमे प्रयम में कुछ उन्मुक्त भावगा छ; ऐठ फे बर्णय में 
डांक्त अम्त्या+ » श्रघिक ६ । बुछ बणनों में फेबल रख के शारी- 
रिक श्मुभायों तथा ड्िया ब्यापारों का उरहेश हुआा है मिग्ा 
उल्लेप उद्दपन विभाव पे अ्रन्तगत श्राया ६ । इनमें भी किसी में 

विरद्द दशा का रूप्रेत किया गया है-- 

#यह छेठ ताव हपि दपन वापस पंध पच्िकों बकापई । 

एक प्रो पिय के विरद दृछे लपट श्रंग लपठाबई। 

*». यह दशा मेरी हाय दिय रोंगौन जाय सुनायई। 
उन रहिक राग २साल हरि बिगु धीर यीर गे श्रायई ।2 4 
रुच मिलाकर छगतां ई कि इस यात्य रूप यो शाधारगा एत- 
गलियों * प्रेग्णा मिलिती ६ है; पबकि ऋदु-वर्गनों गे सादिथिक 
रूडियों वा धाधक शझनुस्ग्ग हश्या ३ । यहाँ यदे कद देगा थक 
है। सगे गलियों में शत का श्ाश्रय रफेता मठ रा है जो उरडी 
ब्यापद रपलेगय मे रहव हुआ है। इस र्र्टियिव कारणों 
प्रद्टत दा म्प ८य देंधी हुई परपारी में ह जो इगगी झाद१ (7 ६६/॥ 
के रूप में स्शीउ्त रही ६। इस बर्वियों ने प्रररी का रह वाडाक खराभर 
इसीमे गहरा किया दे । और हरलिए खुवत्राबत्र एक मांग #थये 
गा पी रहा है जिये रद बा हे 
धडाल हें भी हट किए है। 


व0४० 














हैं। भारतीय कलाकार था 


स्यीधार डिद्राषा श्रौर हर 
साय दी ह में राधा दृष्द हे रूप । माय २ दिहा मी कराई 


हो टाते हैं टिनईे ब्यतिगर जीदन था. सदन गई । शह7 गाय/ 
में निर्विर अतनताओं दर सचाटियों बी योडज्दा कई दै। रह 





5 धरा 
० «६ « बढ इपगीएद४ 


अद बाई | पट पर बदबू ४ 


॥र ५ 
रह 


हा] 


मुकक छात्य परम्परा ०्& 


आपुस में सवेत किया गया है. टस युग को समझने के लिए भारतीय 
आदश्श-माबना हे शॉप उसको खूपात्यक् रूडि (एफ्रशड्रणे) का 
समझना आवश्यक दे । यही वारण है कि इन यार पण्ार्सों की उन्मुस्ड 
भावना के साथ भी प्रकृति को निश्चित रूर में की ग्रहण किया यश 
ह | इस्तुत, पढ़ अन्य रूपों के विपय में भी स्तर रै। 

इन बारहमासों में सासों को श्स्तुत करने की प्रमुसतः तौंस 
शैतियों ई । एक मे बर्शन चैत से आरम्म होता है, दूसले में झमाढ 
से और तीमरी में ऋबसर के अनुसार । भारत में दो ऋत॒एँ उमुस हैं 
जिनमे नधचेतना का प्रवाह मनुष्य से होता है बर्फ टथा इसंत दोजों 
का आगप्तन सायं हीपर हे | इस कारण दो गकार से बुत आरम्म 
होते हैं ! क्या रे अनुसार खनेंदाले बार'मार्सो और ऋप करनों 
का ऑसम्म उसी के अनुसार होता है ।४*४ सरटों ने भी आरतमासों का 
प्रयोग घरनी एम व्यंडना तथ्य उपदेश पद्रति के जिए झिया ह | 

ख--इसके अतिरिक्त काल पत्कतनस सर्व इसरो रूप 
ऋतु-बरसनों का है अस्य काउय रूपों में श्यूतु बानों का उच्लेख क्रिपा 

मै गया है ) परन्तु मुठ कायों के गरागा ऋछ; 
अखुउर्थन वा बलोत की एक परम्परा है। दमा स्म्पत के 

ऋतु कास्यी के रुझान पान सकने हैं + था हझासो से नी झ बच इनफी 
पश्रूत्ति मानवीय किक बिचाहों छो धररयाने की दे और हनमें दैचिआ्य 
का रूप भी शविर है। दसके पन्सखंत्र आए हुए. प्रदृ१“रूपों छा 
उब्लेप अगले प्रसुरदा में किया गया है । वखता शैनी को हॉष्टि से 
इनमें भी व्यापक स रेतों का अरनाण रद है दिसका कारण द्रनी 

(९ पैर से, ररा०9; दल» ३ अरा; पच9 (पएहाँये)! ऋूसद से, 
जार०३ देवो ०; दरा०; इन्रर (राविरर) । गरइ०; रछ 9 ; मो रक्षन्ृप्प 
हो बरशमासिय'३ खवाइर। पसंव छे भवुसर, रुपावत मैं नायरती छा 
जारइम स | व दसो ४ रामचस्ट वी बःसघप से; घेद लाल (कर्विक) 





डए० विभिन्न काव्य-स्पों में भ्क्ृति 


बताया जा चुका है ५९ 
ह है १२--सुछकों से संरन्धित रूपों की विवेचना समात करने के 

पूर्व दो काब्य-रूयों का रुक्षेप में उल्लेख करना ग्रावश्यस है पहला 
नदियों की वन्दना सबन्धी रूप परम्परा है जिममें 
अधिकतर ग्रगा तथा यमुना का माह्यक्मय कथन है । 
इनके बीचबीच में उल्लेख श्रा गए हैं। इनमें भी यमुठा का मदत्य 
अधिक दे जिसका कारण प्रत्यज्ञ है (५१ इसके श्रतिरिछ पत्तियों फो लेकर 
काव्य लिखने की परम्परा रही है । तुलसी की दांद्वाबली ऐ श्ररागत 
जातक कई प्रसंग हे जिसमें कवि ने उसके प्रेम श्र नियम की सरादना 
की है और समातोक्ति से प्रेम की व्यंजना भी की है। दीवदयाश 
गिरि ने अपनी अ्रन्योक्तिमाला! तथा कुंडलियों में वििश्न प्रद्धी-रूपों 
में अनेक बरएंजक उत्तियाँ कहीं हैं। यह धर्तंग श्रपने श्राप्र मं मोलिर 
है, इससे कवि की प्रकृति संयत्थी अ्त्दष्टि का पता बन है। 
इन्ही के समाव श्रमेटी के गुददत्त मे दो प्रकार के 'पबद्धांय्भाता 
लिसे हैं श्रीर इस विषय में इनका कार्य्य श्ररेला तथा सवादनीप है । 
एक एक! रिलास में कदि ने परम्पत प्रचलित एछ्चियों हे ररभावर का , 
वर्णन किया है श्रौ( उसीरो सत्यों तथा मायों का ब्य॑ ता या है । 
पर्ी॥ को वशन कायि दृश प्रकार करता ईै-+ 

"धीव कद्दा काद देव तो हाउस पॉय्समें रस बीच पद ६) 

जौरन नाथ थे साथ दिन गरुरुदत्त कई उम्र जीव पा है। 

बानी सुनी जब ते तब ते य; ब्रागीन जात रारवीव फद्दा ६ । 


पी क्या कि दे बयद्ा दि सों ठुम पृ पव हाई ।!१४ 
जज 


कुद भन्प रूपए 





७७ प्रतुद ऋदचजर्पंब, इट:छुउु-रयन; सरशएव द श्यर्ट(र्न 4 
बडि 2 पट प्रजनन व दे व्छीयूर वि; शराब गपटुणा ९ गन्दवप 4 


अटरग ब गए दौनइप व विरि ; बम्डईचदन; ६प:श्र 
बहू हमुना-ाए;राद  अयुब्य रए सर मदा बतु ० अगुर-इ शः 


७0३२ इद्ा-विक:स; गसइुत (घरेंड) 


रीति छाब्व की परम्श्ा न 


दूेखप पक्षी दिचाझः और भी मदसस्‍्यपूर्ण हे करंकि इसमे पकछियों 
की स्वामावरिफ विशेषता का सफेद दिया गया ह। सुरतात के 
वेषय में कि का कयत है-- 
“लन्न लक्ष पत्धीर को नि उड़िये की लात 
भुत्र लोकदु घुए लक पर फरछत पर मुस्गगाव॒ * 
पर कबि का ध्यान धरम विशेषता का लेकर उकिदेने की ब्रर 
शरथिक रद है | इस शिशेषता है उम्लेस के साथ मात “एन नी की 
गई ६-- 
#ज्तेसत पुए तिरीग्स गेखत देखत दृष्टन के उस्दार । 
सूपर में फरने एर ऊुरर द्वा टनहूं मनहूं अनुनागे । 
साब भर पुर दोश &ो धातर' चाह अरे अरगदाद र हपरी । 
पंद्िन के उ््बि का उमर को ० नह, सुर्शाब के आये "३ 
इस परिचयातमफ् बशनों में झाव ने क्षाम्पास्मक राहानुनूति वा 
यातावरण प्रस्तुत किया है । 





गीति-भाम्य हो पसख्सा 
चक 


६१३- मध्यवृंग थे उत्तराध में रौति परम्परा ढा 'यक्ास है चुद्ा 
दो और गति परे का प्रगारन भी ध्रार्म्न ा गण्या. एमपएजे 
के, शुर हैं कि ब्न्शि शाहिद ऐ -॥ प्रषों भें 
विउिचनता में अंक उद्दाइस्स ठणन डी ताकि 
रहों हैं, ईसा करंट इन यों में $:प का रूए आधपिर दे २४87 करों 
डी एरग्रता में धजदातों हो उसि चश्खार दा अरदइ स्दान मिल 
सड्ना है, पढ्टी एसर्नअथार! का मारने बोले इतर हुए ह । १ इाप्यों 
में दुकध हुद्दी वा ह्रापहार परगये रे झोर इनमे डक शा पिर। 
इच्दा दोदा दे। रस के प्रसंग के लेबर इन ३फदों मे दाइय हे 





के म्य-द शव दे बारे 











3३ पपविब्म टिहद बशे 


हर विभिन्न काव्य रुपों में शद्ति 


स्पान पर रुपात्मक रूड्िवाद ही अधिक है । इस परम्पस में दो प्रकार 
के काव्य मिलते हैं। एक प्रकार के काव्यों में शास्त्रीय उन्लेखों के 
साथ उदाहरण प्रस्तुत किए गए हैं। दनमे विवेचना ,का रूप सूट 
तथा विकसित नहीं है, ऐेबल उदादरण के भाग पर पा 
ध्यान चेन्द्रित रखता है। दूसरे काब्यों में विवेचना का रूप नरीं है, 
इनमे रस और अलंकार को लेकर स्वतत्र प्रयोग किया गया है| मुक्तक 
कार्यों से इनका मेद यही है. कि इनमें काव्य शाह के आदर्श तंगा 
उसकी रूढ़ियों का पालन अधिक है | बस्तुत: इन दोनों रूपों में कान्य 
प्रवृत्तियों को लेकर मेद नहीं है। शास्त्रीय काब्यों में दुछरस पर लिखे 
गए, ई, जिनमे प्रकृति का उल्लेख उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत क्रिया 
गया हँ। रस नरूपण प्रसंग में श्गार के उद्दीपन-विभाव में बन, 
उपवन तथा ऋतुओ्ों का उल्लेख हुआ है ।५४ इन वर्शनों में कहीं 
कहीं चित्रण में आरोगात्मक क्रियाशीलता से भाव-व्यञ्ञना की गई है 
जो भावों की प्रकृतिगत छाया के रूप में स्वीकार की जा सकती है। 
सैब्यद गुलामनवी वमंत का उब्लेख करते हैं-- 
“कहें लावव विगसन कुमुम, कहुँ डालन है वाइ। 

कहूँ विछायति चोॉंदनी, मधुरितु दासी आई ॥ 

सरवर माहि अन्दाइ अरु, बाय बाग बिग्मार | 

मंद. मंद श्रावत पवन; राजईस के भाई ॥7५५ 
इसमे प्रकृति की क्रियाशीलता में मानवीय आरोपों से उद्दीपन का 
वातावरण प्रस्तुत क्या गया है- परन्व॒ इसमें प्राचीन फवियों से अद्वीत 
सरहा चित्र ई। देव की प्रतिभा अधिकतर मानदीय भावों श्रौर 








$॥४ रपिक-रिया; कैशव दास : रसराज; मतिरम 4 भाव-विवास; दैवा 
काव्यनि्येय१ मिखारीदस ३ रफ-प्रबोष; सैम्दद गुलाम नयी दिववरंविनी: 
छृपार'स 3 अगद्विनोद; पदम कर 

५५ रस-प्रदोध; गुता० ४ प० ८३, दो० ६४६, ९५० 


भी 


रीठि काज्य की परम्परा च्श्३े 


ग 
'चारियों की योजना में प्रकट द्वोती है, परन्तु यरृति के परम्परा प्रात्त 
पर्मेमीरइन्‍्टोंने कुछ स्थलों पर माव-व्यञ्ञना सन्नि इत की है। इस 
॥मा पर उसमें उद्दीपन का रूस प्रत्यक्ष नहीं ह-- 
"मुनि के धुनि खातक सारनि की चहु आरने कोकित दफन सो | 
आनुराग भरे इरिं बागन में रुखि रागत राग अचूऊनि रखो ॥ 
कवि देव घटा उनई सु नई बन भूमि भई दल दुर्कान सों। 
रंगराति इसी दृदराती लता भुकि जाती समीर के सूकान हो ॥?५९ 
'स धर्पा के वशन में यधाथ की चित्रमयता हैं; साथ दी प्रकृति में 
वो क्रिया और गति द्वारा भावोजास ब्योोति ।ऊया गया हे बद 
अनुराग भरी बेशु? के साथ मानवीय भावों का अपने में 'छुराए है । 
एस्ु इन कवियों फे भ्रधिकाश चितरश उद्दोपन के अश्ागंत डी आते 
है। भाविका के दणशनों में प्रीरिपतिका, उत्कंठिता तथा अभिसारिका 
नाबिकाओं के प्रसंग भें प्रकृति के उद्दीवन-रूय को अधिक अवसर 
मिल्ता ६। इन रूऐों की बिदेचना अगले प्ररूण विभाजन के शाप 
की जयगी | इनमें प्रकृति का चित्रण ग्रषिक उस्लेखतीय हुआ है ( 
मतिरशम की नायिका को अपने थिय के वियोग मे प्रहति क्वल 
उद्दोपन का कारण इे-- 

“जद के उद्दोत द्ोत नेन-कॉज् तपे कंत, 

छांगों परदेश देव दादनि दगदु ह। 

कऋंद्दा करों $ मेये बीर | उठा है आधेक पार; 

मुर्मा समी९ सर ठीए सौ लगउ है ॥/५७ 
इसमें प्रकृति का टल्लेण केदल नाम साठ का कर दिरा गया हैं। 
अमिधरिद्धद्यों के प्रतम म उच्ति छे क्षिए दियों ने अह्ुति और 
साविकाओों फे ूम-ूय दिखाने का प्रवास ।इया ई। परस्तु इसमें 

कद भव-विज्ञास; देव ६ ऋय० 
५६७ रसपएब; मविएस ; ० ११४ 





ख््छ विभिन्न काब्य-स्पों में प्रद्ृति 


ऊद्याम्म वे चत्य से ब्रथिक दुछ नहीं है। मतिराम दृष्णामिसारिद् 
का अभ्रंपेरी रात के साथ वर्णन छबते हैं-- 
“उमद्रि-पुमड़ि दिग मंदत-मडि रहे, 
मूम सूमि आदर कुद्द छ निधिकारी मैं । 
अग्नि मैं कीनो सृगमद छंग-ग सो, 
ब्रानन थ्र दाय लीना स्पराम रग सारी मैं ॥7५८ 
प्रकृति को यहाँ पृष्ठभूमि के रूप में मादा जा सकता, परसु ने तो 
इसमें क्रिनी स्थिति का रूप पर्तत्ञ ई और ने हिखों भाव की व्यज्ञना 
ही निद्ित है। इन बणनों से इन कवियों ने परम्प्त के साथ चमत्कार 
मात्र उत्पन्न क्रिया ई । 
६१४-सीत परम्परा के स्वतंत्र कवियों में से विद्दारी तय 
सेनापति ही प्रमुख हैं जिनके काव्य में प्रकृति का उ-लेखनीय प्रयोग 
हिहरी है शहिण 7 मल कवियों में किसी ने प्रकृति का डिसी 
कम भी सौमा तक स्वतंत्र रूप नहीं दिया है। इनके 
रूढ़िगत उद्दापन रुपों का उल्लेस श्रतग के ब्लगंत 
आवश्यकता के अनुसार किया जायगा। इन दोनों कवियों के अंप 
लक्षण-मंथ नहीं हे, फिर भी अपनी प्रशृत्ति में ये कबि रीति परम्परा में 
श्रातरे हैं। उद्दौपन विभाव में आने वाले प्रकृति के विभिन्न रूपों के 
अतिरिक्त इन कवियों में कुछ स्वाभाविक चित्र हैं| इस दृ४ से इस 
परम्परा में इनका महत्व अधिक है। विद्धारी ने उक्तिव्वैचित्प के 
निर्वाह के साथ प्रीष्म का स्वाभाविक चित उपस्थित किया है-- 
“कहलाने एंकत बरत, श्रद्धि मयूर झंग बाष। 
जगत तपोबन सो कियो, दीरष दाघ निदाष ॥? 
अगला पावृस का वर्शन भी अपनी अत्युक्ति में अंधकार के छाप पनी 
चघटाओं का संकेत देता हे, यद्यति इसमें कबि का ध्यान अपनी उक्ति 





कप बडी; वही + घ॑ं० १९० 
है पा 
री 


रीति-काध्य की परग्परा हाफ 


हि की और ह-- 
“थाबस निसि ऑ्रेघियार मे, रहो भेद नहिं आन | 
राति झौस आन्यो परत, लसि चक्ई चक्वान ॥?7 
ते इन कब्रियों का आदश्श तो अलकार का निर्वात है श्रथवां रस 
प्रंगों की योजना है । इस कारण इनमे प्रदृति के नितान्स वधाथथ 
। स्वाभाविक लित्र को झाशा नहीं की जा सकती ! कुछ दोढ़ों भे 
ति पर मानवीय क्रीड़ाओों के थ्रारंप से भाव व्यजना की गई दे । 
खित्र में इसी प्रकार अँच मात का चातावस्णख उपध्यित हुआ है-- 
“डक रसल सौरभ समे, मधुर साथत्री गंध। 
दौर ठौर कूमत मदत, भौर कौर मधुगध ॥7 
चित्र मे उपबन, लवाकुंञ तथा अमरनगुझ्ञार को संत्षित्त योजना में 
दुक रूप है और खाय ही नाव ब्यंजना भी है। दक्तिण प्रन का 
ब बड़ी 'सजीद कल्पना में विदांरी ने उपस्थित किया है। पवन का 
पढे भाववीय भात्रों के श्रारोप के साथ स्यंजक हो गया है-- 
“चुब्रा सेद मकरंद कत तर तरू तर जिरमाय। 
आदत दक्षिग देश ते, यक्योी ब्योही बाय॥ए 
॥ थत्र बठोही के रूपक से प्रन का चित्र साय दो उठा 
। मामक रूप मे पवन की कस्सना अनेक संझ्क्ता तथा दिन्दी 
बैयो ने की ई, परन्तु श्लांत वधिक का यद बित्र अधिक स्वाजाबिक 
ऐर सुन्दर दे । एक स्थज्ञ पर विद्वारों ने श्रह्वति के ट्रति मानवीय 
इलुभूति की स्यक्त किया है। ध्यूति का आधार पर श्रद्वति के पू्र 
पद सइचरण की मादना इस दोदे में स्पक होती है-- 
4 उघपन छुन छाया मुखद, सोदल मंद समीर | 
मन हो ज्ञात थर्जी बह, बा जयुना के तीर ॥7%% 
५९ रतरईं; डिश ४ दो+ ५६०, ५७६५, «६६५, ११,५९२ , इनी 
कार यवर था इ दी झे झूर मैं इर्सय भी विव्रप है 


शहद विभिन्न काब्य-*पों में प्रकृति 


है ?४--प्रकृति वर्णन की दृष्टि से रौति परम्थत में सेनापति का 
पिशेष स्थान है । इम देख चुके है कि मध्ययुग में प्रद्धी विभरण को 
समर स्वतत्र स्थान नडी मिला है । सेनाउति का प्रशी 
बरान ऋतुनवशन परम्परा के खत्ाग दी ६. परन्तु 

इस्बोेने दुछ् स्थलों पर प्रक्रात का स्वतंत्र रूप उपस्थित डिया है। 
लेक्नि ये बशन निताम्त खतम्र नहीं हैं, इसके सम्दर भी उद्दौपन 
के राषेत छिपे हुए हैं। वस्तुतः ऋतु संबन्धी बरानों की सामा 
विस्तृत है | इसके अ्रन्वगत स्वतंत्र काल परिवततन के रूपों से सेफर 
ऋतु संबन्‍्धी शामन्ती आयोजनों तक का वर्णन रदृता हैं परत इनकी 
समस्त भाव धाथ में श्गार दी भावगा का '्याघार रहगा है, उसके 
झालवन और श्राश्रय कमी प्रत्यक्ष *दवते हैं और कभी प्राय | सेना 
पत्ति इत हौमा में है रदे हैं। दनरे वर्णनों में था स्वतंत्र चित्र हामते 
हूं, उनमे शंगार की भावना का आधार बहुत दलवा हे और कुछ 
में प्राल्वम तथा श्राभय अ्रपरोह्ष में हैं। सेनाशी में कवित प्रतिभा 
के साथ प्ररृवि फा निरीदण भा ई। इन्होंने 4|ती फे हपा को बवाष 
रंग रूपों में उपस्थित क्या है। किए भा सेना अराषादारी 
कप हैं, कविता का चरम उक्त बैचिश्य में मागते हैं । उसके गुद्य लियों 
बी रमशौयता कया कार्य यद्ी दे हि इस स्पल्ों व डढि से यथार्थ 
तथा कसा का सामप्नाय दवा राक़ा दे। शसा अधि हे कार्य सेमी 
में दर के प्र। दिसी धार ऋी रडासुनूरी नहीं है. इगकी पद्धति मे 
गार ब्यद्ना कौ सदख भावहूर क्र दें।इस चूत मे परय थी। 
परापरस रे बपिई ऋतु बगत + हे ते का निर्यद 
किया है ओर ऐहय्स्यशातलियों के राहु संउस्यां हां तगा 
घयन किया 4 । बट सर देसी बलि कं पीचाप ढ़ 
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रौति-काव्य की परम्परा छ 


है। फिर भी सेनावति ने प्रकृति को उसके यथाये रूप में देखा दे 

और उसके कुछ कला पूर्ण चित्र उपस्थित किए हई । 
क--सेनापति ने ययार्थ चित्रों को दो प्रकार से उपस्थित क्रिया 
है | एक प्रकार के बिश्रों में प्रकृति संबन्‍्धी रूप-रंगों को अधिर व्यक्त 
५». ज़िया यया ह और दूसरे में प्रकृति की प्रभावशीलता 
अदा दर्शन की अधिक भावमगम्य बनाया गया है । शरद रत 
का वर्शन कवि उसके दृश्यों की ब्यापक संश्लिएश के आधार पर 
उपस्थित बारता हे--पादस ऋतु के रुमाप्त होने पर जैसे अघकाश घमिल 
गया; शशि की शोमा रमणीय हो गई ह और ज्योत्तना का प्रकाश छा 
गा दे; आाश निर्मल हे; कमल विकसित दो रहे ई. काँध चारो शोर 
फूल्े हुए हैं; हंठों को मन भावनी प्रसक्षता है, इश्दी पर घूल का नाप 
नहीं दे; इल्दी जैसे रंगकाते जड़इन घान शोमित हैं, द्वायी मध्त हैं और 
खेजन का कष्ट दूर हो गया है। यह शरद ऋद ता शमी को मुख 
देने श्राई हे ।"९* इस वर्णन में एक रश्य नहीं हे, छेदल व्यापक 
योजना है, साथ दी 'को मिलावे इरि प्राय को! के द्वारा उद्दीपन की 
पृष्ठभूमि का संकेय भी है ) वर्षा का प्रमाव सारतीय जीरन पर अधिक 
है। सेनापति इस ऋतु से, विशेष कर इसके शांघकार से, अधिऋ 
श्राकर्वित ई | दर्षो में मारठीय आकाश में मेघों की नियिढ़ सपनता 
और बिजली का चंचल पदाश ही श्रधिकर प्रमुख है; कबि इन्दी का 

चित्र उपस्थित करदा हे-- 
वागन-अंगन घनाधन ते! रुघन तम, 
सेनाएठि नेक हूननैंन मटकत हें। 
दीप की दमक, जीगनीन छी ऋमऊ भरहँ ड़ि, 
खरला चमक ओऔरर्ो न गअब्ठ हैं। 


६० वदिछ-रस्दारर; सेनारदि शत 9 दर॑व, छौ० इक 
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च््ह्ख खिल इादेबव मे 5, 


06 हद? 4 शा मे हर का है च रह रे 

हटाई *७५ ॥हण हंक' ३६३ है। 
इन ध# लक जल क पहल 5) कह 7४० 
कहर 


हक बह अटु एक बटक 


मे काफी तथा औसलर /४ दूक 







लिए मै ४ 8 *के ग्रोर जी ह5 
पहालत $ हके ३4 बाई था वह 
कप कक हो १48 «4 77 
क्र कक र न चल फट बरफा 
ऐसे का व ये हे, एर्ने हद. शेंद हे कान ॥ दिल 





इज थे धरा ६४ रज है । बाहाता कउलरप में कच्तत ० दर 
थे! इतना चा$ ४ दुष्पा धयाद थी पर [प० पाल दा पार 
हज इ८३ हैं (१६ ३० ' घर » वह रू बायगो का रूएे अयिक़ दाग्य 
होए बावगायद है । इटम था उद्ीता दा रे --पोजर ह दो 
दर दिन्त कक "हु + ३! क दवा -7 दिया हर ३, हगु बहता 
के दकज २ *+ मे ॥ गोचा बह नीजाय दकाखाईओ 


मेमाए/ है परवाय ४९ दिए होश फिउ | । कर "री 


५.4, 
सा 


बच), *% का दशा दम 
पहम्स्‍्म हू गई नैसे जालादों 





शा पर एस सो ऋचा गे दर र्स 
के #मूद को दपा क ९2 < | (ृष्पी वॉच उठ दे वाए के कास्य 
ज्ाप तल उच्प हे। ५४६ शोर पद झिसीे शावतर द्वादा में गियार 
करत ह। दर ५ दल्ने 7९ ऐश) उम्रत ह' वी ई कि परा तड नर्ध 
हा; ऐसा लगता दे परन डिी शाएत् स्थान पर छए भर के लिए 


६९१ बड्चेड व! ३ बडे, एन २६ 
इ२ वो; बरी ? बरी, धैं० श३ 


ज्ख 





रत वाव्य था परम्परा श्श्द 


रहर कर घाम को चस्तीत कर रही है।६४ सारा चित्र गवार्थ छा 
रूप प्रभावातमक ठ भ से प्रस्दुत करता हे, लाप ही कदि की कव्पना ने 
उसे ओर मं ब्यजक कर दिया हे) यर्धा रवि को उक्त सुन्दर 
कलात्मक रूप घारण करत ई ( इस्पे के साथ क व ग्रप्म का व्यापक 
बणुन भा करता हैं- 
“ज्नापी ऊंचे दिनरूः के चलात लुर, 
नद नदों छुब ऋापरे हारत सुखाइ वो 
चज्ञत परन मुरभात उपदन बन, 
लाग्यो है तपन टार्पी बूइलौ तचाए के । 
भीपन वएत सि ग्रीएम रुकुचि सात 
मोजक ्क्िपां दे *हरशनन मे आइक। 
मतों ठीतकाल मात्र लता के अमाटये को, 
रासे दूँ रच गौच घरा मे घराद के ॥!९४ 
इसमे उल्लेजा के झाघार पर ऋष हा रूप ग्रध्य कराया गया 
हूं, साय दी एस्डी उन्पण्ठा में ठाक दो अधिक है प.ले जेटा सौन्दर्य्य 
कम है। 
खजमेनापति ने कुद्द दथन। मं अधिक ऋलास्मऋ शैज़ी आरनाई 
ई। ऊपर के बिरयें क' उद्यक्षाओं दारा ब्यजय् रनारा गया ६, सस्ठु 
आगे चित्रों में कप हा प्रधिक जिगामक बरतने 
के क्षिए घर्लइरों का झाधर अदण डिस गया 
4 सेसाप्रति शरद इाशीन श्ाराश बोर उसमे दौड़ते हुए बादलों 
पर्शन इंसा प्रशार फरते ई-श्राह्माश मंडल मे स्वेत गेषों के 
कैसे हुए हैं मानों स्पा परत दो खांसत्ाएँ कैसी डा । वे 
श में उमड़ मुमड़ कर क्षए में तेज़ बद़ों व ४घ्पी को बिदक 
३ बईं; वई ; बडे, दं० २१ 
$४ बह) बशे : दही, ४० १३ 
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२० दिमिन्न क्ाब्य-रू्पों में कृति 


देते हैं / और उन बादलों की उमड़न मुम्नइन के विषय 
शब्द-चित्र दी प्रस्तुत करता है-- 
#धूरव को भाजन है, रजत से राजत हैं, 

गग ग्ग गाजव गगन पत्र क्वांर के ।१९५ 
वर्षा का वर्णन भी कवि इसी शैली में करता है-- सावन के: 
उमड़ आए हैं, वे जल से आ्रापूरित चारो दिशाश्रों में धुमड़ने 
उनकी रारस लगने वाली शोभा किसी प्रफार भी बर्यन नदी १ 

लगता है काजल फे पहाड़ दी ढो कर ह्ाए गए हैं। 
धनाच्छादित द्वो रद्दा है और सघन अश्रंधकार छाया हुश्रा 
' दिखाई ही नहीं पड़ता है, मानों खा गया है । मंग्रवाद्‌ जो 
सोते रहते हैं, बढ जान पड़वा दै निशा के भ्रम से ही (१९९ इस 

में उद्येज्षात्रों से चित्र को श्रधिक प्रत्यक्ष किया गया है । 
ग्र--सेनापति की थ्रलंकार संवन्धी प्रवृत्ति ऋत-यर्णन 
प्रत्यक्ष हुई है। बैसे तो उनके सभी वर्णनों में उक्ति और ' 
का योग है, लेकिन ऊपर के वनों में दे 
आलगाक्ति.. भाव के सहायक होकर चित्र को शविक परत 
रैवित्य व्यक्त करते हैं। परन्तु बहुत से बर्णनों में 
श्लेप के द्वारा ऋतुशों का वर्णन किया दे श्रौर उन बर्थनों : 
चमत्कार है | इन वर्णनों में कवि ने यद्द स्वीकार भी फ़िया 
८दाइन तरमि तरें नदी मुख पार्ये सब, 
सीदी घनदाँद आाहियोई चित भरदौ है ) 
देखी चतुराई सेनाएव कविवाई की छ, 
ग्रीयस विपम बर॒पा की सम करची है [7५% 


4५ बहा; वरी 23वरी, घ॑ १५ 
६३ बरी; बचे ; वही, येंन १२ 
हु७ वहीं; वही , ठ60, सैर कह 


रीति-क्ाब्य की परम्यण ध्र्रु 


कि झ्तिरिक्त आरनिशराक्ति शरीर अत्युकियों का ग्राश्रय मी लिया 
ए है । एक स्थान पर जाड़े की रात्रि के छोटे द्वने के दिपय में कैदि 
बना करता है-- 
5सीत हैं. सद्ृस-कर सद्म-चरन हो के, 
ऐसे जाति भाजि तम आदत दे घेरि कै ( 
जौ लीं काक कोबी को मिलत तौ लौं दोति रवि, 
कोके अधपरीच ही तें श्ावत है परिरि के ॥7९< 
सेनापति की यद्द प्रमुख य्रृृत्ति हे, ऐसा कद्दा जा चुका है । 
पध--आपनी इसी भावना के कारण सेनापति प्रकृति से निकट का 
घ भहों उपस्थित कर सके | प्रवृति उसके लिए बेबल बन का 
विपम है या विशुद्ध उद्दीपन की प्रेरक है ऐसे 
रपल भी कम है जद्टाँ कवि ने प्रहति के माप्यम से 
पाम्य की ब्यंजना की हो । एक स्थल पर प्रद्ति के चित्र से 
)ेय भादोब्शास का सास्य प्रस्तुत किया रुया हे -- 
#कूले हैं कुमुद फूली मालदी सघन बन, 
फूलि रहे तारे मानों मोती श्रनगन ई। 
विमिर इरन भरों सेत दे दरन सब 
मानहु झुगप छीर-सागर मग्न ई [?२+ 
जे के एम पर बपि ने कहा ई सुद्दाति सुसी जीयन फे गन हैं") 
ह प्रदार इस बर्ण॑त में पट्टी की भावमस्ता मानब्रोय मुस 
कक हों उठी है ; सेनारत ने भाधम्वर सामस्ती दया ऐश्रप्ए- 
एबरए से प्रस्दव डिया है, इस बारसट इनके झास्य में सानद 
हृहि दगों ही फे धंन्‍न्ध में उन्मुझछ बातवररण का निर्माण 
रुका है) साय दी ऋदुलयर्नों में अमोदइप्रत!/ 
बहा; रह ' 8९७ दरंग, घूं० ११ 
भईदू बा कर, देह ४० 


जज्येबना 





चर उद्दौपन-विभाव के अन्तर्गत प्रकृति 


ऐसी परित्यिति में काव्य में प्रकृति-रूप मानवीय मादों की स्थायी 
स्थितियों के माध्यम से अहण किया जा सकेगा। इस ध्याख्या के 
अनुसार माना जा सऊता ई कि प्रकृति काव्य में उद्दीपन-विमाव के 

'तग्त आती है, क्योकि बढ अपनी समस्त भावशीलता और प्रभाव- 
शीलता मानव से अहण करती हे | परन्तु इस प्रकार आलंवन भी 
उद्दौपन माना जा सकता है| कोई भी आलंवन आश्रय की स्पायी 
भाव-स्थित्ति पर द्वो तो क्रियाशील होता है । इस प्रकृति संवस्धी भ्रम 
की एक कारण है | यह कद्दा जा सकता है कि मानवीय भावस्यिति 
के सामाजिक घरावल पर दम अपने दी संवस्धों में देख शौर समझ 
पति हैं । इस किए इस सीमा पर भानवीय स्थायी मार्यों का श्रालंवन 
सामाजिक संवस्धों में माना जाता है। अदभुत तथा भयानक रसों 
में प्रकृति को परम्पता ने भी आलवन माना है, क्‍्योंक्रि इन रसों का 
संबन्ध सामाजिक त्षेत्र तक द्वी सीमित नहीं है | इसलिए यद्द स्थिति 
खज्जार तथा शांत रसों को लेकर है । प्रथम भांग में मनोभावों फे 
विकास में प्रकृति तथा समाज का क्‍या योग रहा है इसपर विचार 
किया गया दे । दम देख चुके हैं कि सौन्दर्य्यानुमूति जो काव्य का 
आपार है प्रकृति से संवन्धित है, यद्यत्रि उसमें श्रनेक सामाजिक मांव: 
स्थितियों का योग हो चुका है। इस प्रकार प्रकृति सौरदय्यं माय का 
आलंवन है, परन्तु इस स्थिति में यद्द नद्दीं कद्दा जा सकता कि सम्यूण 
भाव-स्पिति प्रकृति को लेकर है। रयादी भावों में श्नेक विप्रमताएँ वा 

चुकी है मिनको एक प्रकार से सामना सम्भव नहीं है। टंगार रए 
में रति स्थायी माव का आार्ल॑ग्रग धत्यक्ष रूप से नायइ-्गायिका हो 
सकते हैं, पर इस भाव को रूप केउल मसिल शारोरिकता हे बराषार 
पर नहीं है, उपमें अनेक स्थितियों की स्वीकृति है | जिस प्रकार गांव: 

ललित हाइर बग पृष्प पशु, छरमि छमीर हमारा । 
यरम क्षेलि पंदी प्गट, जदइचर अएग्डु बेस #ा 


उद्दीपन-विभाव के अ्न्तगत अ्रक्धति हर 


में मुख रूप से आने के कारण फिसी वस्तु या व्यक्ति को आलं- 
स्वीकार फिया जात है, उसी प्रसुखता की ६गि से प्रकृति क' आल- 
स्वीकार क्रिया जा सकता है! इसी विचार से प्रकृति को 
य्ये दथा शांत के आलवन-रूप में स्वीकार किया गया था | 

क-+हिन्दी साहित्य के मध्यथुग भे प्रकृति के स्वतत्र आलवन रूप 
धान नहीं मिल्ष मका। पिछले प्रकरणों में इस पर विचार 
किया गया है। परन्तु यद भी देखा गया ईक़ि 
प्रमुखता न मिज्ञगे पर भी प्रकृति मानवीय भावों से 
धापित कर सकी है। दस्तुदः जब प्रकृति मानवीय भावों के समा- 
भावात्मक व्येजना श्रथवा सदचरश के आधार पर प्रस्युत की 
है, उस समय उसझो विशुद्ध उद्दीपत के अलर्गत नदीं रखा जा 
! वैसे प्रकृति को लेकर भाव प्रक्रि। का ग्राधार मानव दे । 
मे की स्थिति में, व्यक्ति श्रमनी मनः स्थिति का आयेप प्रकृति 
के उस्ते इस रूप में स्पीकार करता है, ज45% उद्दीपन में आशउन 
रूप से दूसरा व्यक्ति रहता है । ऊपर को स्थिति मध्य में मानी 
जो है । बाय कए आए्बस परोक्त झ हे और प्रकृति के शाष्यण 
! वर्यजना की जाती ६ै। इस सीमा पर भी ग्रहृति पर आय 
व स्थिति का आरो। दोवा है पर बद किसी अन्य आलंवन की 
ह को लेकर | प्रकृति के प्रति साइचस्प की भावना भी मानबीय 
का आरो है, परसख्ु उसमें सद्दानपृति की निकठता के कारथ 
प्राभय से सीधे दी संबर्धित ई | इसी कारण ओध्यात्यिक 
तथा “विभिन्न काब्य-रूपों! की विवेचना के अन्तर्गत प्रझति 
यंच्त आलंबन का आरोप, उसके मांयम से भाव ब्वंजना 
करे प्रति सहचरण की भावना की लिया गया ह। प्रशुद 
में विशुद उद्दीरन की दृष्टि से श्रद्वति पर विचार करना है | हम 

ईं क्नि मध्ययुग के सादित्य में जन-गीनियों द। स्वच्छुंद प्रवृत्ति 

। फल छका है और शादित्यिक परम्पराओं को भी अपनाया 


दस की सश 


श्र उद्दीयन-विमाव के अ्रन्तगत प्रकृति 


गया है। संस्कृत साहित्य में उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत प्रद्ृति का 
रूप €ढ़िवादी हो चुका था| इस कारण मध्यथुग के काव्य को सभी 
परम्सराओ्रो में उद्दीपन की विभिन्न अद्त्तियाँ फैली हुई हैं । 
$२-मध्ययुग के काव्य ने जन-जीवन से प्रेरणा ग्रहण की है 
आर बह जन-मावना के अ्रभिश्यक् रूप लोक-गीतिश्रों तथा कपाओों 
अल से प्रभावित मं हुआ हे। लोक-जीवन से प्रकृति, 
की का रूप ऐसा द््ला मिला रहता ई कि वहाँ जीवन 
ओर ग्रकृृति में विभाजन रेखा नदों सींची जा सकती 
है | जन-गायक अपने भावोच्छासों को, अपने को, प्रमुख मानकर अ्रमि: 
व्यक्ति की भाषा में गाता है पर बढ अपने वातावरण को, अ्रपने 
“चारो झ्ोर फैली हुई प्रकृति को श्रद्मग नहीं कर पाता दे। बढ़ अपनी 
सामाजिक झनुमूतियों का झरने च रों झ र की वागबरण वनकर फैशी 
हुई, प्रकृति के साथ ही ग्रास करते ६ । और जय व उन्दें श्रतिग्पक 
करता ई, तब भी बढ प्रद्ी के रूप को अलग नद्ढा कर पाता | लोक 
गीतिका/ श्रपती दुश सुलमयी अपनी दुःस सुलमयी भावयाशं मे लग पर को कोई... 
रूप गा दे पाता श्रार न श्रयन। भाववाश्रों को गिगा प्रकृति का. 
आाभ्रव लिए_ व्यक्त दी कर पाता है। इसी स्पष्ट विनागक रेता के 
अमाय में इन गीतियों को मावणार में प्रकृति का रूप गरिलकर उद्दी 
करता जाने पड़ता ई। बस्तुतः चेतनशील प्रक्ठी को गति के साथ 
मानव झपनी भाव स्थिति में सम प्राप्त करता दे और इस सीमा में 
प्रकृति शत तया सौन्दर्य भाव का श्रालवग श्ारोत के माध्यम से 
मानी गई है। यदी सम जय डिती। निश्चित माव-त्थिति से यमता शा 
विरोध उप्रश्पित करवा है, उस समय उतड़ा अमावित करता है और 
प्रशरी की यह हिदति उद्दंधन की सीमा ई। प्रद्ी के विभिन्न दशेयों शरर 
उनकी परिवर्दित द्वोती स्थितियों में जो संचलन तथा गीी का भाव किया 








| «यही सम, विषम होकर भावों को उद्दौस करता है । यही कारण है हि 


है. / जियो में अधिइतर ख़बुओों ऐ श्राघार पर भाइमिस्यकि हुई है 


उद्वंपन-विमाद के अन्तर्गत प्रकृति डर७ 


कू--इस सीमा पर प्रकृति तथा जीवन समान आधार पर अभि- 
व्यक्त होते हैं। जोबन ही भाउात्मकता और ग्रहति पर उठी का ग्रति- 
* बिंबिन झबत्र प्रतिधटित रूप खाव-साथ उपस्थित 
मीदत घोर इक टू हैं [इस सीमा पर मानवीय भावों और परडति 

का समवन छे लीवन से संबन्धित भारों में विरोध भी सम्मब 
है। जीवन की सुसम्री स्थिति में प्रकृति की कठोस्ता तथा उसे 
संबन्धत बष्टों की भावना से नुरक्षा का विद्यार उसे श्र घर बढ़ावा 
है। इसी प्रका€ प्रति में प्रकट होता हुगा उल्लास जीयन की बेदता 
को हीड् ही करता है । परन्तु प्रशति का उल्लात या अवसाद उसका 
आउना नो कुद्ध है नहों । याद मानव जोबन की भावमयदा है प्रकृति 
पर प्रसरित है, तो ऐसा क्यों द्वोग है ! लेह्यि प्रधम भाग फे दिव'य 
प्रफाण में हम कइ घुके ह कि प्रहृति का भावों में युक्त फरने बाला 
भरने #) है | इस बारण यह रिरोप धर्म श्रौर जीवन क्यू न होकर 
जीवन की प्ररती ही दो दिनिक्न स्थितियों का दे एक बतमान रपि 
है बिगफ़ा अबुनदर बह बरने चेतन मद से कर रहा हे और दूसाधे 
पिख्य पर छुरान से सेयस्थिद दे डिसको उसका अस्चेदग मन प्रगति 
पर चुक्नाप छा देता है। मन दा यद दिमालन उद्योपन के झले 
हुप में ऋषि प्र दस होता द। इस हुये में प्रति और सौवन 
हग्भग समान हल पर होते हैं। इन्ही में किलित मेर पढ़ जाने से दो 
झूयों का पिक्ात होता ३ । 

($) एक सिरति में भाद आपरार रूप में उप्स्यत होगा है। 
भव को रियाति संदोग विद्योग की दुःप घुखमपी मारना होती हे । और 
माई के ऋषर पर. हर आधार एंठा है संदोग, सागप श्रषवा स्मृति 

श््ह्ष प्रा स्प! इन भादों की पृष्ठमूमि रूप भे 3' 

हजे पर प्रश्मी छा रूप 
भादना थो हो दपजना कर्ता हुचा उपस्ित 
चित्र भारों रे रंग से रंडित हद है | इस स्थिर 

















भ्स्धत 
प्रडार से इन्दों 
हैं। प्रदति का पद 
उँ झे मानवीय आाव 








श्स्द उद्दीयन-विभाव के थ्रन्तर्गत प्रकृति 


की &क ही हिपत्ति रदती है, क्योंकि जीव और प्रकृति में भावों झा 
श्राधार समान है| जिस प्रकार अनेक व्यमिचारियों से गया अनुभानों 
से स्थायी भावों की स्थिति व्यक्त होती है; उसी प्रकार उनके झाघार 
पर धरक्ृत की भावात्मझता व्यंजित होती है। प्रकृतिवादी फी इष्टि 
इस प्रकृति रूप में कॉव उसके मम अपनी स्थिति को, श्रयने भावों 
को. उठी फे माध्यम से समझता और व्यक्त करता ह। इन छर्यों 
में बदू अपने को विस्मत कर देता है | ह 
(() इसी की दूसरी स्थिति में प्रकृति फेबल श्राधार रूप से प्रस्तुत 
रहती है श्रौर प्रमुखतः भावों को अ्रभिव्यक् किया जाग है। प्रकृति 
पक आस फे इन उब्लेखों में यर्तमान रयोग या विपोग की 
ग "+ छियति फे प्रति तीत्र ब्यजना डिपी खाती है 
श्रीर इसी फे झ्राघार पर भावों का अ्भिव्यक्तीकरण द्वोता है। इस 
स्थिति के समान प्रकृतियादी की बढ़ दृष्टि है जिसमें कवि उस के 
समझ्य उससे प्रभाव अद्वण करता हुआ भी खानी भाव-रियोति को 
आअधिक सामने रखता है। श्रौ* दम उद्दीगन रूप श्र श्रालव- 
स्प में ध्रक्वति का यही भेद मान कर चले हैं [स्थिति सप्रान हे ऐडिन 
एक में प्रकृति किए प्रत्यक्ष ( वह स्थृति में या पररोक्ष में भी दी 
एकता है ) आालबन के माध्यम को लेकर भाय-ति्थाति से नंद 
स्थादित करती ई | जय कि दूसरी ग्रर तिवादी इृटि रो प्रति दी प्रशद 
श्रातंयन रदनी' दे श्रौद उनपर श्राभ्रव की साय सिवेति का ब्रा 
अ्द्ृर्य रूप से रहवा ४ । 
स--दस रौमा के श्राये गति के ठदीवा रूप में झरप मेः 
भी किए जा सकते हैं । इन रूपों में ४टति और गायों का संपख 
और भी दूर तथा अलग ढा है| इस सीमा रे 
पदमें का... औी अ्रहृति-ूप दो ब्रझाद से सामने बता दे! 
अंडर इस से एक में ठ|ूति ही प्रधानता दी गई 


ओर दूसरे में भावों की ग्रमुखता है। यहुठः मध्यवुग में काल ड्ो 








उद्दीपन-विभांव के झन्द्यत प्रकृति भ्र्ह 


प्रद्त्ति भावों को अनुभावों के माध्यम से व्यक्त करने की ओर अधिक 
होती गई है । ऐसा संस्कृत के मद्दाकाच्यों में देखा छा सकता हे बाद 
के काब्यों में अनुभावत्रों को प्रमुखता दी गई हे। जड़ों तक प्रकृति- 
बर्णुनों के माध्यम से भाव व्यजना का प्रश्न दे, इस सीमा पर भावों 
की स्थिति, कमी कभी किसी विशेत् आलंबन को न स्वीकार कर ब्या- 
पक लगती है।हस रूप में अपनी ब्यापर सोमाओं में भाव को 
व्यू करती हुई भी प्रकृति प्रत्यक्ष तथा व्यक्त लगने लगती है| परन्तु 
इस रूप में भाव व्यजना का रूप अनुभावों के साध्यम से व्यक्त किया 
जाता है, जबकि ऊपर के रूप में भार्वों की व्यंजना मात्र रहती थी । 
इसे! रूप के दूसर पह्त सें प्रकृति की दलकी उल्लेखात्मक पृष्ठ शृप्ति पर 
भावों को ब्यक किया जाता है और इसमे भी अनुमावों का द्ाश्नय 
ही अधिक लिया गया है | हम पदले द्वी कद घुछे हैं कि प्रकृतिवादी 
आंवन रूप प्रति का छेफरै अपनी भाव-व्यंजना करता है; और 
इसकी श्रनुभावों के माध्यम से भी उपत्यित कर सकते हैं। पर डस 
समय हय भाव या अनुमाव आश्रय की मनःरस्थिति, से रूप पाकर व्यक्ति- 
रात नई रा जाते, और इस रीफ पर प्रकृठि आधिक प्रत्यक्ष रहती 
है। इसी भेद के कारण प्रकृतिवादी सीमा में भावों और अनुभावों 
को प्रधानता देकर उपस्थित द्वोने वाले थ्रक्ृति-चित्रों में प्रकृति दे 
प्रमुख लगती हे, जबकि अन्य कर्मियों में भादों को पृष्ठ-मूमि में रख 
कर उपस्थित हुए प्रकृति चित्रों में मी मानवीय दृष्टि-बिन्दु सामने 
थ्रा जाता है। इसका कारण यहद्द भी है कि इन कवियों ने प्रकृति- 
रूपों के माध्यम से #ंगार की रति भावना की ध्यंजना की है जो 


सामाजिकों का दृढमूल स्थायी-माव है । द 
ग->्ग्रभी तक उद्दी . ० यह हें की बात 
कद्दी गई हे उनमें जौदन -.* न बेल होकर 
५ भरोपाद -७& जिस 
घार पर यह 











| उद्यौयन-विमाव के अन्दर्गत प्रद्ृति 


पत्न आरोर मी क्रिया जाता ई । और 
है। प्रगति पर 





ब्यंजना दोटी है, उठी का 
इस श्ारोग्वाद के मूल मे भी बडी भावना से 
ये आरगेप उद्दौयत की सीमा में झाना ज्ञा सस्ता है| बॉ सिर दम 
श्राल न रूप प्र्धनि से भेद कर रू ते हैं। यहलिशदी कवि झासेत 
के रूप म | प्रफस्त का जीरन बाय मे सलग्न पाता ह | उद्दीपन विभाय 
मे आर परसाशाल्कि स्थादी नाव में क्िय जाता है. जद कि 
बादी या श्राप ह्याप छू रूप से अपनी झाननिक चे “ना से सं बन्घित 
बाद में पत्पक्ष * माजिक श्राधार के नाव में उसकी अमिव्यक्ति 
या रुप ध्क्तिगत गीशओो से अलग दा जाया है। मानवीय मा्रों 
की प्रधानका से पहुति का ऋरोप रूशन्‍्मक ठथा सझुचित ह'कर ब्यक्ति- 
गए सीमाओं में ग्रथक बधा २हता 7 । और इस कारण सामाजे 

सवन्ध और भाद ही १ त्पज्न रहतव ६, प्रश्नि गौर हो जाती है। इस 
आरोतव में भावों तथा अचुलायों रे स्व शारीरि # झ्तर नी सम्मि- 
हित 6, जिसे मानबीकरण के । गया है । रीनि-पत्म्परा छी झलंडार- 
स्वरूप अन्य आएरापों का श्राश्रय भी प्रदृति- 


















बादी प्र-त्ति के 
बणनी म॑ लिया गया है। दस्तुतः हद्धाद के रूप मिस प्रकार अदग 
झतग विभात्रि] छिए गए है, उस प्रकार उनकी स्थिति नहीं रहती। 
थे रूप अनेक पकार से मिल सुज कर उपस्थित इते हैं। इन समझ 
रूपों को यदाँ गिनासा सम्मद नहीं है | झागे वी गा मे गा 
के काव्य रिस्दार मे धक्कति के रुद्दापन विभाव में आने वाले हों 





पर विचार किया जाथगा | 


राजस्थानी कावध्य 
विद्युने प्रकरणों में काब्य-स्थों छा उनकी परसरा के अनुरवर 
द अप सजी 
विचार किया गया था। यहाँ उद्दीपन-विभाव के श्रन्त्गत आने वाले 
रूपों पर विचार दिया जायगा, इृखलिए आवश्यक महों है हि 
आअनुसार यहाँ थी कम का अ्रवुससय किदा जाव। वाठावरथ 





राजस्थानी काच्य ष्रेह 


इड्धि से राजस्थानी कांब्यों का यडाँ छेना उचित है सद्यपि वेलि 
ने रुकमणी रो! अपनी परम्परा में ढोल्य मारुरा दह!! से मित्र 
आठ प्रज्ञी के परिवर्तित रूपों को लेजर उपस्दि, “वैह! इन 
सेनो में मानवीय भावों को प्रद्ञति से - मे तथा विराघ का स्थी या 
करने का झ्प्यक्र झप्सर र॒ ता है। यही क्ानरा हू कि लाक गापके 
थ्रीं से अधिक जेरणा ग्रदण कटा दे! यनमीलियों के प्रभाव 
रण हि्दी मसझुग के काव्य में झाुओं के दृश्यों से उद्दाउत का 
(अधिक लिया सवा डे | युग की था गया युग के काब्य- 
के ग्राययन से य् सिद्ध 6 कमयवृग के हात्यमेंस्ति 
है भांति की ही प्रमुखदा है । दस रुए का समझण कठ्य मानवीय 
वाकतां को क्षेफ़र "पे चला ह। इस कार प्रद्धति का रूप मानवीय 
मे श्राधार पर ,। अधिक उमम्धा दुआ है उद्दापन की मूल 
॥ जन गीतियों ले विकसित हुई लिए य जन गीदि कथा 
के आरम्भ काना अधिक उचित कमा । 
५ जजावीग का रसिपति में परी की क्ियार्शीलग गुल्दर और 
पंक्े लगती ६ और बह मानवीय ी, संयोग के स्मागानार भी 
ज्ञान पढ़गी है ॥ टी भा र-म्थिति २ मालबणी उप्ला 
ऊ ती ह, इसे प्रद्ति ? उ चासमग बावाब'ख 
हू,कर कौन विदेश जाना चादेगा--दिट दि प्याद्धा कर रहा 
पल हरंगा शहर कर रहा है। दे त्रिर, ऐसी ऋतु में पवार 
पे कया मुत् डिलेण |! इस्से पुत्र डालास दिय॑ग की 
स्मृति के बिर'घ में ब्तमान भाव स्थरि के उद्दीएन-रूप में है । 
पति की सच्छेद भावना मे श्रक्ली का कट्थद रूप आपने वधार्थ 
मे झुस का भ्राकाज्षा को अधिक हौय करता ह--जिन दिनों 
कड़ाऊे छा पद्ता ई, तिलों की फ्लियाँ छटने लघनी हैं तया 
त् फदश शब्द करता दे उन दिलों कोई पाहुन द्वोझूर कहीं . 
६० इस्कपा मीदि में प्रश्चति कैेदल मानवीय भावों का 

















माह दू 








६2 
फर३ उद्दीएन विभाष फे ब्रंतागत प्ररृ्ति 


अगुशरण हीं नदी करती; उसे सहानुभूति फ विश्ार में पर 
चरा-स्थिति फे यथार्थ रूप भे उपास्पत होगी है। यहाँ डु 
शब्द संयोगिनी नाविया मुन रदी है श्रीर उसकी सहानु्भू 
प्रयृती का रूप डसे वियोग क। रएू ते दिलाता है। छोफ-गी 
गिनी मी वियाग ही बश्घ! में. एरिवित है; श्र तभी ये 
आन्दोलन तथा उतरी उमह्य ऐ प्रभाव को जानती रै-- 
पने बादल सार है; थाकाश में विनद्दी घमफ़रदी है। ऐर 
की शहुतु तभी गल्लों लगती है जब पर में राखत्ति श्रौ' 
दो ।"६ बसु गीत फे बावायरण में गागिका अपने शंपोर 
झपगी वियोग-पेशना दोनों से परिचित्र है । शाप हां का! 
माताबरण में उसको प्रकृति झयनी राहयरी शगती है। 
प्रदृति के दोनों रूरों को पह स्वाभाविक भाव स्थिति में गदर 
है । फेवल पंगोग तथा वियोग की परियर्तित स्थितिशे में पह 
हे पूढ समपर्फ़ के हाथार पर मिप्त प्रभाव आ्त फरती है। 
उल्लाता छागा हुझा है शोर विरदिणों च्पने उपलात से 
गारपणी एसी प्रफा' विफल दो उठी ऐ--ऐे प्रिष, प| 
गई, मार बोहने छगे | ऐ फंत, त्‌ पर शा। यौदन अआन्रो 
डिरएणी गारयणी प्रकृति ऐे शागन्दीसक्षार को धनी पेदगा 
में पाकर विहल द्वो उठों ऐ। यद संयोग फे सुए की स्पिति ' 
फराने पाह्ली प्रकृति धो तो. फष्ठफर हो गई हे-- पावर के « 
यर्यतों पर मोर उस्लाक्ष भें भर उठे। पर्षा आग मे तसपरों फो ' 
और पिषोगनियों को पत्तियों फ्री पाद साप्ठगे झगी ।! विरहिए 
झब्यक भाषणा का आरोप करफे भैसे पिकेश है >-बादश 
एक एफ करके पिगलियों की चदल-पदश दो रही ऐ। मैं भी 


३ छीज़ा मारुरां दवा , शं# १५०, श८्१, ९३६० 
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काजल को रेखा लगाकर अपने द्रियाम से कब मिन्ूूं गी 3 इस 
गौति की प्रमुख प्रदृत्ि दो यही ई पर इसमे अन्य उद्दोगन संवन्‍्धी रूप 
भी मिल जाते है । मारवणा प्रकृति के माध्यम से अरने भावों को 
उद्दाप्त हिविति को व्यक्त करतों है । इस चित्र भे प्रद्धति की सम-स्थिति 
का रूप भी सबन्िदेत हे--ब्राज उत्तर का पदन श्रवदित इना शुरू 
हो गया--प्रशतों का जाते देख प्रेमियों का हृदय फट जायगा। 
बह स्पल्ल का जज्ञाकर और श्राक्र का भुलसाकर कुमारियों का गात 
भस्म कर देया।?४ इस अभिव्यक्ति में द्वदय कटने! तथा 'गात भस्‍स्माने! 
की बात व्यपा का ब्यक्त करती ई, पर शाप ही इसमें प्रकृति का रूप 
भी समरानालर प्रस्तुत है दस व्यवा-गाति पर सादित्यिक्र प्रभाव भी 
है, इस कारण प्रहृति के एक उद्दीधक रू7 में आरोप को थावता भी 
है। इसका यह शर्य नहीं है कि जनशीतिकार आरोप करना दी नहीं 
है, पर श्रारोग का ऐसा रूपात्मकऋ चित्र उनमें कम द्वों दग्ता है- 
बादलों की घटाएँ सेना है, विजनो तलवार है और वा की बंद 
वाणों भी तरइ लगता ईैं। द प्रियतम, ऐछो वर्षा ऋषड में प्यारे बिना 
कहो फैसे जिया जाय ।१५ 

$ ४--सुवराती फरम्धरा में आनेबराला सणठति केत 'सलाधवानल 
काम कन्दला प्रबन्ध! भाश की दृष्टि से राजध्यागी कार्यों के निकट 
है | साथ दा लोक कया-योति के रूप में दोने को 
कारण भो हसक्ना यही उ्तेख ऋस्‍ना डचित 
होगा। उद्दोपन“विवाद की इड्थि से इसमे लोक- 
सीति का दातावरण है जिस की शोर दोला मारूरा दूदा में संसझेत 
किया गया है। वैशास्त में विरयी को ध्रह्वति उद्दौध्त करती हे-- 





मे धर नउ एरमाल्शल, 
अजैस्य 


३ बह्या३ संब ३६, ३९, ४४ 
४ इश्चे ६४० २८६ 
॥ इदौ :€० २६१ 

डर 


न 


2 उद्दौपन-विभाव के अन्तग्रत प्रृति 


“पिरदर हुताशनि हूँ दही, सही करू छड़राख। 
ठेहवा मर्दि तुँ तापबइ, वारू भई वैशाख |? 
इस ऋतु का समस्त बातावरण उसझे मन को विक्रल करता है, 
उसकी विरह्याम्नि में सभी कुछ दाइक हे । प्रथ्दी संततप्त हो उठी है, 
मलायचल से आने वाला पवन तेज़ भ्ोकों में आकुल कर देता है। 
इसी प्रकार शरदकालीन चन्द्रिका भी वियोगिनी के लिए विप के 
समान है | उसका समस्त सौन्दर्य्य और उल्लास उसके लिए दाइक 
है ।* एक स्पल पर दविरहिणी आरोप के आधार पर प्रकृति के उद्दीगन- 
रूप को प्रस्तुत करती है-- 
“देमामिरियी हाथिणी, आवइ पवन पराणि। 
ऊँमाड़ी ऊपरि चढ़ी, मारइ मन्मय बाण ॥!१* 
माघब के विरद प्रसंध के वारहमात्ता में ऋतु संवन्धी श्रामोद 
का बर्णन भी विरद्द के विरोध में प्रस्तुव किया गया दे। परस्तु यह 
आमोद जन जीवन के उन्मुक्त उल्लाठ से श्रधिक संब्रन्धित है। कहि 
फार्ग का उल्लेख इस प्रकार करता है-- 
“कायुय केरां फशगरं, फिरि फ़िरि गा काग | 
अंग वजावइ चंगएरि, आलवबइ पंचम राग ॥?* 
इस प्रकार इस गीति की प्रवृत्ति स्वच्छन्द हे 
६ ५--पिछुले प्रकरण में देख चुके हैं कि 'वेलि क्रिसन रकमणी 


६ म'धघ'नल कामदंदला प्रदन्ष; गणपति  छूं० ५३६६ 
७ यही; वई : छ॑० ५५०-- 

#दरद निशा कर समसमश, थे मईं बी भेड़ । 

उड्ाँ सरी ९ हों भमीझभ जिम्रर, विरइटीर्दा विष देव ॥ 
६ बढ़ी; बहा : छूं० ५९६६ रे 
९ बढ़ी; वी : छं० १६ 
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री परशरा के अनुरार इन उल्िललित कास्पों से अजय हे । +-न्द इन 





बिक ञ्र। का संशय एस दौ स्थान ने नेडके 
हक कारडे क्या गोपि तथा झलास्मक झगा ऋज्यथ 
शादी ये 


थी भाव घारओों का भेद स्व | सफर । बसी 
3 परशि | के कार्य इनमे प्रदरी रे उद्दोवन रूय्र्घा रवारों में 
भी भे४ ? । व लासमर बाय द्वाने के कारण बज मे व्यच 
मायना या शायर है | शाउ-सूदा रे प्रसश से देरश गया ई है इससे 
प्रति और मानयोय मादों मे सामवाय नर्यी स्थालिर / रोका है। 
चु३ रुपनों १९ फपा ब्यागरी है मा परू में दी मानयोय शीवन का 
रुये। देंइर उम्र 3हात्त करटी है 
«तरल प्रसरि निरघण सिर गीलत 
घगी भते घार पयोधर। 
भाते बाई किये ते मर 
हदगी इन हि. चाय हर !!१९ 

इसमें पप्न था इढो को सोपाह इरसे दद्या लू में छगप्नों के मुलगने 
में जीवन से प्रद्रति का दिरेध स्वछ होता ई जा स्वयं उद्दीयस् है । 
बी ८₹ै]] में यद स्यंवता न 8ररें केरल पद्तझ्ार से मानरीय औरन 
कप सल्रिद्ित ढिया है | डिगहा सर! रीजायम के आधार रर 
प्रगति पो डसीरनत रिनार में डशस्दित ऋर देश ऐे--'शर्जन सदिद पव 
बरत गया । दृर्शिरटी (दत ए रुपॉनक्थान पर सक्ष भा गया है 
जैमे प्धम «म्मिडन में रमदों रस के: इस्न उतर जाते पह चादूतप 
शोभा परे हैं।' यर परोग आतेर केसप्रम ६ माना शा सझछाा 
है। घातरा )क झआारोग फे दास मंदी इोब्यड दिया गया हे जे 
ब्वारह «दी शापरी मार म री हो पट्रेस क घनुझप दरबार ई-- 
बसे दांत दर दिशा गााः ४ ऐसे शग्द ऋुउ शे आने पर दया 





अपने 














१० देश दिमन रकम सै, धर झ 2 ० १९१ 


श्र उद्दीपन विभाव के श्रन्तगंत प्रकृति 


ऋत चली गई, जल-निर्मेल होकर नीची भृप्रि में जा रद्य है--रति 
समय लण्जा स्री के नेतों में जा रहती ई ।?१५ इस प्रका: इम देखते 
हैं गीति-काब्य में जो प्रकृति और जीवन के उन्मुझ भाव का विप्य 
या इस काम में श्रलकार तथा कसयना का क्षेत्र हो गया है। इस 
काब्य मे प्रति को हृष्ठ-घूमि में रखकर मानयौद करिया-ब्यापारा की 
योजना फरने की प्रवृत्ति भी है-हुग्यं ने उदय द्वोकर संयागिनो सी 
के बच्न, मंपन-दंड, कुमुदिनी की शोभा का मुक्त से वन्धन में कर दिया; 
चर, हाट, ताल, भ्रजर और योशालाबों को वन्‍्धत से मुक्त छर 
दिया [!*५ इसमें उल्लेजों से थालंकारिक चमत्कार मात्र प्रकुद किया 
है जो 'संयोगनी” के साथ बर्णन को उद्दौपन के रूप में अस्तुत करते 
हैं। दूसरे वर्णन में फेवल मानवीय विलास-कौड़ाश्रों का उल्लेख किया 
गया ह-- 
“श्री खंड पंक कुमकुमो सलिल सरि 
दलि मुगता श्ादरण दुति। 
जल कीड़ा कौड़न्ति जग्रपति 
जेड मास एट्टी जगति [7१३ 

यह संस्कृत सादित्य फे श्रनुतरण पर सामम्ती वातावरण का प्रभाव 
है। भआालंकारिक प्रवृत्ति श्रारोपपाद फो अ्रधिक यढ़ाती है। हप्वीराज 
ने बसंत और मलयानिल फे प्रसंग में लबे रूपक़ वाँ थे हैं श्रोर शन्यत्र भौ 
ऐसे योग ग्रधिक किए हैं । बहंत फे वर्णन में ऋूद॒ताज फे थारोप पे 
साथ समध्ष्त ऐड्वर्य्य विलास को भी अस्तुत किया है| पवन बणन 
के प्रहेग में फामदूत से प्रार्म्म करके पति तथा द्ाथी 
आरोप किए गए हैं । पवन की फल्पना 'मेपडदूतः से मदए फी जात 

११ यहीं; पद्दो ; स॑० २१९७, २०६ 

१९ वही; बद्दी ३ 5० १८५ 

११ वही; वही ४ से० १८९ 
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हुँदीं हैं; परन्तु यद्द पब्रन-दूत केवल उद्दीपक है, इसमें सइचरण को 
उद्शनुभूति का बातावरश नहीं मिलता। अपनी कल्लात्मकता के कारण 
[मं सुन्दर चित्र में श्रारीप का माध्यम स्वीकार कियां गया है - यह 
पवन दूत (कामदेव) नदी नदी तैरता हुआ, इस्ष-इक्ठ फॉंदता हुआ, 
ततिकाशों को गले लगाता हुआ दक्षिण से उत्तर दिशा को द्यावा हे, 
उसके पाँव थ्रागे नहीं चलदे ।१४ इस वर्णना में संश्लिष्ट योजना से 
प्राऐेप को व्यक्त ऊिया गया दे, इस कारण चित्र सुन्दर है। आगे 
खन की गये का दर्शन किया गया है--क्रिबढ़ा, केतकी, कुंद 
पुष्यों दी सुगन्थ का भारी वोका कंचे पर उठाएं हुए हे, इसलिए 
गधवाद पवन को चाल घौमी पड़ गई दे, अमविन्दु के रूए में बदद 
निभोर शौऊरों को बह्माता है !*७ इसमे आरोप कहीं प्रत्यक्ष नहीं 
हुआ दे केबल क़ियादों के माध्यम से व्यक किया गया है और 
इसलिए उद्दीयन की भावना भी ब्यंजनात्मक है। आगे चल कर इस 
काभ्य में आरोप का प्रत्यक्ष झ्राघार बढ़ता गया है--पुष्यासब का 
पान करता हुआ, वमन करता हुआ उन्मच नायक रूपी पवन पाँव 
ठीक रंथान पर नहीं रखता; झरग का झालिंगन दान देता हुआ 
पुष्पनी (रजस्वल!) लताओं का स्थवश करना नहीं छोड़ता है 7१३ 
इस श्रारोर में मानवीकरण का उद्दीत रूप अश्रभिक गत्यक्ष है। 
प्रत्यक्ष श्रारोप का रूप कभी सुर्दर ब्यजना सन्निद्षित दो जाती 
है--प्ृथ्वी रूपी पत्नी श्रौर मेष रूपी पति फिल्ले; उमड़ कर तटों को 
मिल्नाती हुई संगा और यमुना का संगप्त-स्पान जिदेशी ई मानों 
बिखरी हुई फूलों से गुयी हुई वेणी बनी |! इसमे भी मावात्मक 
ड्यंजना शारीरिक मानवीऊरण के श्राधार पर हो अधिक हुई दे और 








१४ वी; वई' 
२१५ बडी; बडे 
१६ वही; वद्दी ४ सं० २१२ 





शक उद्दीउन-विभाव के अन्तगंत प्रति 


फ्रीड़ा विलार का रुप अधिक प्रमुस है। यद रूप का थ्रारोर मी कमी 
मॉल्लता से अ्रधिद्न संवन्धित न ध्वोकर मुन्दर लगता है--काले काले 
पयतों की श्रेणी मानों काजड की रेखा है: कि में स्मुद्र थी मानों 
कटि की मेखतजा हे “'पृष्पी में श्रतने लघ्चाट पर वीरबहुटी रूरी 
कुंकुम की विन्दां लगाई दे 7१५ 
सत्र शाप 
३६-+संत साधकों ने श्रयनी प्रेम-साधना में विरदिणी के रूप में 
श्रपनो वियोग-अ्यया को व्यक्त ऊिधा ६। कमी कभी इसी प्रफार अउते 
ला पदन मिलन-उल्लास को भी संयोग सु के रूप मे 
उपस्थित ऊ़िया है। ये दोनों स्थितियाँ श्वगार के 
संथोग वियोग पछ हैं । इनके ऋन्तगंत प्रकृति का प्रयोग उद्दीयम रूप 
में हुआ है | इसके साधनात्मझ रूप पर विचार झिवा गया है। इन 
संतों के काव्य में स्वच्छुंद वातावरण है । इस कारण विरद् और संयोग 
संवन्धी प्रकृति-रूप लोक-गीठियो को भावना के झधिक निकट हैं। 
वस्तुत: इन साधरंों ये इन स्थितियों का माध्यम अपनी साधना के 
लिए स्वीकार किया है; और इन्टोंने लौकिकृता का श्राश्रय भी कम 
लिया है | इस कारए इन प्रइति-रूपों का श्रयोग सत काब्य में कम 
हुआ है | फिर भी 'विरदिन के ब्ंगो! और वियोग संवन्धी पदों में ये 
रूप मिलते है । कुछ संतों ने वारदमासा या ऋतु-दर्णन भी लिखे हैं। 
लोक गोतियों की मायिका के समान मंतों की विरदिणी वारह्मारों में 
प्रकृति के साथ अ्रपनी ब्यथा को व्यक्त करती है-- | 
#भार्दी गहर गंभीर श्रवेली कामिनी। 
मेघ रहौ भरलाइ चमकंत दामिनी || 
बहुत भयानक रैन पवन चहुँदिशि बहे। 
(परि है ) सुन्दर बिन उस पीव विरद्णों क्यों रहे॥४ 





१७ वही; वही ४ सं० १९१, २०० 


कँत काव्य आह, 


त के भयानक रूप से यंदाँ ब्येया का तीज दोनों दिखाया ययां 
श्रागें सुन्दर विराध का आधार भी ग्रहण करते ईैं-- 
*द्वेत- दस ते बादल उठे बोलत चातक मोर । 
और सुन्दर चकित विरदनी चिच रहे नि ठौर ॥?१* 
भावना को धुल्ला इस प्रफार व्यक्त करवे हैं-- 
“देरयो पिया काल्ो घड्म मो ये भारी। 
सूती सेज भयानक लागी मरा विरह की जारी 407१%४ 
६ ७--प्रकृति के उद्दीपन-विभाव का दूसरा रूप जिसमे भावों को 
(मिं पर प्रकृति उपस्थित द्वाती दे, संतों में मिलता दे । इस सहज 
आअभिष्यक्ति मे प्रकृति उन्हीं भादों को व्यक्त भी 
करती है जिनके हे ग्राघार पर वह प्रस्तुत होती है। 
बियोग की प्ृष्ठ-भूमि पर सुन्दर की विरदिशी को 
: में व्यापक उद्दंलन विखरा हुआ जान पड़ता दे जा अपने आप 
ड झ्रौर बेदना छिपाए है--मिरे प्रिय, तुम इतनी देर कहाँ भटक 
बसँत "छुतु तो उस प्रकार ब्यतीत हुई, कब वर्ण आ राई हे। 
* घारों और उमड़ घुमड़ चले हैं, उनकी गरज तो सुनी ही नहीं 
। दामिनी चमकती हद द्वदय पीड़ा से कॉव जाता दे, बूँदों की 
६ दुखदायी हे ४९९ इस प्रकृति के रूर भें जबियोगिनी को बेदना 
शरीड़ा मिली हुई है। बखुतः इस चिय में दो रूप मिले हुए ईं; 
की ४६5-भूमि पर प्रकृति हे शोर फिर उसके आधार पर बेंदना 
व ह | इसी प्रकार घरनौदास की विरांदेणी आत्मा को-- 
“पिय बिन नींद न आवे। 


के आधार 
र प्रकृति 
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न््क उद्दौोपन-विभाव फे अत्यंत प्रकृति 


खन गरम एन दिजुली घमकै, ऊपर से मोंदि भाकि दिजावै ५९१ 
दरिया साइव ( विद्वार वाले ) प्रिय-स्मृति के आधार पर प्रकृति को 
उद्यीवन के ब्यंजक रूप में प्रस्तुत करते हं-- 'है अमर पति त॒म ययों 
नहीं श्राते । वर्षा में विविध अकार से तेज़ प्रथय पल रहा है। गंदल 
गरज कर उमड़ रहे हैं; श्रजस धारा से यूदें पृथ्वी पर गिर रही हैं, 
बिजली चारों श्रोर चमऊ जाती है, भींगुर भनक कर भगक़ारता है; 
विरद्त के बाण दृदय में लगते हैं | दादुर और मोर सघन यन में शोर 
करते हैं, पिया विना कुछ भी तो श्रच्छा नहीं हगता। रारिताओ्ों में 
उमड़-सुमड़ कर जल छाया हुआ है, श्रौर छोटी वी सभी तो ज्ावित 
दी गई हैं ।!९९६ ह॒रागें वियोग की मनःध्पिति के श्राधार पर प्रद्वती 
का रूप विरोध से भावौद्ीपत की व्यंजनां करता ह। ढपीर में 
आध्यात्मिक अलौकिफता और दादू में प्रेम फी स्यंजना अ्रधिकर है; 
इस कारण साधारण प्रकृति फे उद्दीएन रूपों को हमें सथग नं 
मिला ई | जो रूप हैं उनमें श्राध्यात्मिक संपेत मिल्ल जाते ई जिगढ़ा 
उल्लेख दिया गया है । कबीर का प्रत्येक उ्दीपग-चिप श्राष्यात्मिका। 
में पो जागो है-- 

#ब्रोनर बदरिया परिगे एंभा । भ्रधुका मूस बच संश। मंभा | 
पिय अंते धन अंगे रदई | चौपर कार्मार मांपे गई ॥ 
पूलवा मार न से एके, कई सत्तियन सो रोग । 

हयों ज्यों मीजे कामरी, त्यों त्यों भारी दोय ॥7९१ 
दादू इस्ही रूपों को श्रेम की व्यापक भावना में युक्त कर देते हैं। 
झगोग के झ्रसर डा रूए इस प्रकार ६-- 


३२९१ ध्ग्यानड घएमा# 5 
श्र इष्ट्०; दरिया उमक २ ६ 
दे१ दशक; करर ३ २४ नी १५ 


प्रेम कथा-काब्य डड१ 


उसुधा सब॒फूले फले, पिरयवी झरनेंत अपार । 
गगन गरजि जल यल भरे दादू जै जै कार |? 

६८--संतों में मुन्दरदास पर साहिस्यिक पर्म्पराओं का अधिक 
प्रभाव है इसीलिए इनसे प्रकृति पर आरोप करके उद्दीपन का रूप 
उपस्थित किया गया है । इस आप में शूंगारिक 
कब्पना के द्वात नहीं, वरन्‌ दर के आकमण के 
रूपक से यह काम लिया गया दै --विय गिनी के सामने उमड़ते हुए बादल 
है और कवि अपने रूपक से इस चित्र को उद्दीएक कर देता है-- 
से बिरदिखियों पर पावस नुप के समान आकमण कर रहा दे 
बादल ही इस्ती है, विद्वत ही दधाइयाँ हैं और गश्जन निशानों की 
ध्वनि हैं! पवन रूरी तरंग चारों और नाचता दे, और बूल्दों के 
बाण चज्ञ रहे हैं | दादुर, मोर तथा प्रीद्या आदि जैसे युद्ध में लल 
कारते हुए 'मार माए कदते हैं /९४ 

प्रेम कथा-काव्य 

$६--काव्य-रूपों कौ विवेचना में कहा गया या प्रेम कथा 
काव्यों का आधार लोक कया गीतियों हैं; इस 
कारण इनमें खच्छूंद प्रश्त्तियों को अवसर मिल सका 
है। प्रकृति छे उद्दीपन-विभाश के झन्त्गर आनेदाले 
रूपों की दृष्टि से जायसी मे भ्रधिक उन्मुक वावावरण मिलता ई । आगे के 
कवियों में भाव-ब्यंजना के स्थान पर बेदना के वाह्य अजुभावों और विलास 
का क्रीड़ा-कलाय अधिक बढ़ता गया है । जायठी ने वारदमासा में ऋतु 
के ददलत हुए इश्य-रूयों क विर्दियी के भावों के सम पर दी उद्दी- 
पक बनामा है | इस वार्‌इमासी मे नॉगमती के पिरह-म्रतंग को लेकर 
प्रकृति को सहज संबन्ध में उपस्थित किया गया है। विरद्िणी नागमती 
पल्येक मास के परिदर्तित धाकृतिक वातावरण के छाथ अपनी विर्‌इ-बेदना 


झरपर« 


प्रकृति औी। झादों का 
सामक्षस्त्र 
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अंडर उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत प्रद्धति 


को सम अथवा विरोध पर रखकर अधिक विकल हो उठती है-- 
“अखाढ़ मात में “घेरती हुई घढा चारों ओर से छाती आती है; हे 
प्रिय, बचाओ मैं मदन से पीड़ित हूँ । दादुर मोर और कौडकिला शब्द 
फर रहे हैं*“*विजली मिस्ती है, शरीर झे जैसे प्राण नहीं रुकते |"* 
सावक्ष में “मार्ग अंधकार में गम्मीर और श्रथाद हो उठा है, जी 
बावइला होकर भ्रमता घूमता है, संसार जहाँ तक दिसाई देता है 
जलमय हो उठा है, मेरी नौका तो बिना माविक फे यक चुकी है। 
- 'भादों में" विजली चमकती है, घटा भरज़ कर प्रल्‍्त करती है, 
विरद काल द'कर जी को ग्रस्त करता दे । मघा झझोर भंकोर कर 
वरसता है, ओलती के समान मेरे दोनों नेत्र चूते हैं !९० इसी प्रकार 
यह सारा वारंहमासा प्रद्नति श्रौर भावनाश्रों के सामज़स्थ पर चलता 
है। दरसमें प्रकृति का स्वाभाविक रूप भावों का आधार प्रदान करता 
है; और भावों की सहज स्थिति प्रदृति से प्रेरणा प्रात करती है। साथ 
ही इसका सब से बड़ा सौरदय्य यद्द ६ क्र प्रकृति के किया व्यापारों में 
भावों की व्यजना सन्निहित ६, जयकि वियोगिनी के भाषों और 
अनुभावों ? साथ प्रद्वति से तद्र,पता भी स्थापित की गई है। बादल 
पिरत हूँ तो पियोगिनी कामपीड़ित है; अंधकार गम्भीर श्रधा4 ई तो 
उसका मन अ्रमता है श्लौर यदि मघा बरसतरा है तो उसे मेश्न चूते 
हैं। झत्य धेम झूथा काव्यों में ऐसी उन्मुक्त स्थिति नहीं हे। दुसदरत- 
दाए ने वारदमासा को संयोग के ध्रन्उगंत रसा है, इसल्लिए उसमें भी 
यद सदज भाव नदी श्रा सझा है । इसमें उितास तया कीड़ा की बात 
ही अधिक ई | डद्मान और धालम के वारदमासों में अ्यी प्रपे 
बह जाती है और विरद की श्यसथा का वर्णन दी ममुस दो गण हे 
इस बिरद् स्थिति का बर्णन भी मादत्यिति के रूप में न होदर अधिकार 
व्रिया बलायों दया पडा संवस्धी श्रजुभावों ऐ अस्युर्िपूर्ण बित्रण में 


रुप प्रय «३ ध. सी ; प३०, नागमर्ती- वर “एंड, दो> ४) $% ६ 


प्रेम कथा काव्य ड्ड३ 


ए. हैं| उसमान की जियोगनी प्रकृति के झामने अपने आप में 
पंधिक व्यम्त े--'जैठ क्षांठपा - इस मांछ में तो सलार ऐसा नपा 
5 पुतल्लियों के झादू सूख बए.। विरद्द द्धिवाएं नहीं छिपवा, सहक्ष 
बे होकर उसके श को तपाता है।...ब्रमाद मास भे...शवेत, 
ते, श्याम बादल छाते हैं, दैरा बद्ों की पंक्ति दिखाई देता दे, लग 
बने घरों को छात हैं, परी वनों में घतसत़ा बनाने दे सेरा कन्द नो 
गी ई, मन्दिर छाकर क्या करूँगी ३६ इस जित्र का बाताबरण 
किर भी स्वाभाय्रिक है। थालम ने ऋतु के रूप को हरप्ड मूमि में 
है, उतके श्राघार पर भावों की व्रात कही है पर इनमें 
रीरिक जिया क्लाय से अधिक से यों वा अनुभाव! तक तीफित रदा 
है। उद्ति इल बन: मे अत्युक्ति अधिक ६-- 
पआूतु फावम श्याम घट उनई लक्षि हे पन घींर घिरातु नहीं । 
बुनि दादुर म'र परीहन की लखि के क्षण चित्त यिरातु नहीं। 
जब ते मनभावत्र तें विछुर तब ते द्विय दाद सिरान नहीं। 
“मर कौन ऐ पीर कहें दिलकी दिलदार तो कोई लखात नहीं )0९० 
य आलम प्रेम कथा काव्य की परम्परा में होकर भी शैत्ी की इष्टि 
नि कालीन प्रश्ृसि छे अधिक निक्‍्ट हैं। इन्दोंने कुछ रपक्ष। पर 
गे के आधा? पर प्रकृति को उरस्यित किवा है और ऐसे रूपों में 
को उद्दाप्त करने की व्यंहना सबकिरिन है-- 
(त भयू€ मानों चातक चटाबे चोर, 
घथ घदरात तेवी चपल छुटा हुई । 
सैधी रैने कारा वारि बुर करलाई, 
मेंप मिस्लिन की तान दाटुत बद्ी नई 00१५ 








२६ चिए/०३ उछ० ४ ३२ पती-खंड, दो० अड५, ४४2 
१७ विरदबारी७ (मा5० फाम०); भालमा २६ दी तरंग 
;८ बडी; वही? २७३) धरंग 


झा 


न उद्दीएन-विभाव के अन्तर्गत प्रति 


अआालम में 7र के साथ श्ारोप का रूप श्रधिद्र ईं--मझमोरता 
हुआ प्रचंड परन चलता दे, दिखी वृद्ध मूल से +िल जाता है ।ब्राकाश 
में घुमड़ फू घतपोर घटा छा रहो दे, नरीन पर्तों रे समान बनिया काली 
हैं । इस आर में बिरदर की भांद सयी को लेडररूपफ़ और उपसा छा 
प्रयोग डिग्य गया है, लेडिन श्रन्दत उद्दीपन की ह्यिति को वस्युत करने 
ब ली माद् ब्यंजक बस्ठुओं का आरोर भी किया गया हैं-- 
“कद्ाकाल कैषों मद्माह्मा« कूटै, 
मदाकालिओा के कैधों केश छूटे 
कैधी धूमघारा प्रभयझान बारी, 
क्ैपों राहु रूप कैघों रैन कारी [7 

है १०--जायमी में उद्दीएन दिभाव के अ्न्तगत केबल उल्लेख 

करके मानवीय मादों को व्पछ करने की प्रवृत्ति भी पाई जाती है। 
इनमें भी जैठा क॒द्दा गया द बाह्य स्थूल प्रमात्रों 
क्रिया भौर वितरास क्रिपाड्यापारों ग्रेंका 
करिपाआयापारों तथा विलास-कौ ड्राओं का रूप श्रधिक 

व्यछ द्ोोता गया है। ब॒ढ्षंत के प्रसंग में कवि ने मानयीय उल्लाछ 
तथा विल्लांस का वर्णन दी श्रधिक किया है--+ 

“कर फूलन्द सब्र डार श्रोड़ाई । कु'ड बाँघि कै पंचम गाई | 

बाजदि ढोल दुढुभी मेरी। मादर दूर भाँक चहुँ फेरी | 

नवल वसंत नव सब वारी | सेंदुर ब॒क़्का दोश घमारी।!४7 
जहाँ तक ऋतु के साथ मानत्रोय उल्लास का प्रश्न है, यह रू 
स्वाभाविक है; क्योंकि ऐसे समय सवंसाधारण का उल्लाह-मस्न होना 
सहज है | परन्तु इन बशनों के अन्तर्गत जब जायसी आनन्‍्दोस्जात 
का बन करते हैं, उसमें क्रिया-ब्यापारों का उल्लेख भी मिलता है-- 














३२९ बडी; वो ; रर्ज्ा दरग 
३० अंया०; जायसी म पद०, २० वर्खव-संढ, दो० ७ 





प्रेम कथा कात्र्य हज 


पाद्दिरि सुरंग चीर धमि कीना | परिमल मेद रहा तन झोना । 

झघर तमोर कपूर मिमसेना ! चंदन चराचि लाव तन बेना (??5* 
उसमान ने पट ऋतु बर्शन को वियोग के अन्तर्गत रखा है, परन्तु 
इसमें मी प्रकृति से अधिक स्थिति प्रधान द्वो उठी है। इन्हींने भाों से 
सब्रन्धित पीड़ा, जलन तया उस्लीड़न आदि का वर्णन ही प्रमुखतः 
किया है--जेठ कौ ज्वाला भे दुःख मन से निकाला नहीं जाता, 
'बिर्‌इ की दावा देखी नहीं जाती कैसे गरग्नि की ढेरी ही प्रकय दो गई दो 
प्रिय पता नहीं किस तन में छिरा है)? करों कहीं प्रकृति म्न्यक्ष होकर 
पीड़ा तथा उत्पीड़न का बढ़ातों है--'श्वाम रात्रि मं जो कोकिल बोलता 
है, बद मानों विशह से जलाकर शरीर को माोँमर कर देता है । विजली 
बढ़कर नैसे स्वर्ग में फैल जाती दे, मानों चमक दिसाकर जी निकाल 
लेती है, ३५ उतमान का ऋतु वर्णन इन्हीं उद्दौरन-रूपों को लेकर 
चलता है | थागे रीति-कालीन प्रति की विवेचना करने से प्रकट 
होगा कि इनमें भी प्रकृति का व्यंजक श्राधार लिया गया है। नूर 
मोइम्मद ने भी उल्लास कीड़ा को फाग-खंद में अधिक दिखाया द। 
उसमे प्रकृति परोक्त है, विलाउ तथा ऐश्वर्थ्य दी सामने आ सका है-- 

“पाली गलो घर धर सकल, मार्नाद फाग झनन्‍द। 
मांते सत्र आनन्द सों, भा फागुन सुस कन्द ॥?35 

$ ११--इस विषय में प्रेम-क्ाव्य के स्व॒तत्र कवियों में भी यहो 
प्रशृसतियाँ पाई जाती हैं। परम्परा से स्वतत्र होने के कारण इनका 
बातावरण अधिक उन्मुऊछ है । परन्तु यह भावना 
मानवीय मावना को लेकर दे; इनके वारहमा्तों 
में प्रकृति के माध्यम से संयोग-दिलास तया त्रियोग की विरदयया 


स्ववव प्रेमी करि 


३१ बरी; वही + दी, २६ परदूलछव-उर्थेन-संड, दोण ६ 
इ२ चित्रा०; छस० ६ १८ विर्‌इ-छंद, दो० २४१५-३६ 
नूर० $ ५ फग-संढ, दोब १ 








न] उद्दी मन पिभाप के श्रनागत दद्दि 






का ध्रदिम विव्रग हेँ। बट: रूप मां भा 
ध्रारोयों सपा अबुशायों का खेड़र दै। दुस/्ानदास पूर की शीत का 
० पा 
#त लग्याद | 

र.7 समा? ॥उ४ 

परस्तु टसतां हार्थ बड़ नहीं है ।ए देन नि दर ति और मात्ों का साझ- 
झरस्प प्रस्तुत ही नदी किया 2 | आदर मास था वर्णन भावोच्चास के 








समानानोर सदा झिया - वाई - 

कं « »«« »« ओनई घट बादर मभ छाबा। 

बरसे लाग मेघ दिन घी! सीतल भईद घरनी ही छाती। 

हरी दरी पेसि चहुबयोत । परीक्षा पीब परीव लागे सोरा [7१% 
इन किया में श्यवु-बणन के प्रसंगों मे यद रूप श्रथिक्र मिलता है! 
बुखदरन औष्म के वर्णन में वेदना को व्यूक करते हैं--नित्रों में प्रेम 
के घनघोर वादल उमड़ आए; मइन का दी बबंडर कफमोर रहा है. 
यगुलों की पक्ति दुःख संतम्त हा गई है और कोडिल कुहुक कर विज्ञाप 
करती है ।! इसमे श्रारोप फे माध्यम से प्रख्ुत श्रद्मति में उद्दौत्त भाव- 
स्थिति व्यक्त की गई है। आगे चित्र के वर्यन में ही भाव-्यंडना 
सप्रिहि। ३-- बिजली चमकती है, वादल गरजता है; सेज पर श्रदेंणी 
विरहियणी ब्रत्यंग भयभीत हो रद्दी है। चायो ओर नदो साले बड़ गए 
हूं, बिरद्द से उनका वार पार कुछ नहीं घूकता ११३९ प्रकृति के रूप के 
साथ ही वियोग की स्थिति संकेव करके यह ब्यंजना प्रस्युत की 
गई दे | 'नलदमन? काब्य में भी दतुन्वर्णनों में इसी प्रकार प्रकृति 
श्र भावों की समानारारता उपस्थित की गई है--ऋठ पायस में प्रेम 


३४ थुहु०; दुश्छ० 4 घुखकर व.रहम,सा 
३५ धुद्दु०; दुख० ४ झुउार वारइम सा 
३६ बडी; बदी : धदो-रिठु-रूाबठी-वर३-छंद 





राम-कच्यि फंड 


हू गया है सोने भादों मे मेहर वरठहता हैँ।स्तो को चातक की 
ली अच्छी लगती ई | ऋाकों की बाएी को सुनकर मन को चैत 
जी है। कुहुक छुदुक कर काडिल और ठोते वलने हैं। दानों 
3 पुरुष सुतकर प्रसक्ष हो रहे हैं (!3० इन काब्यों थे आराव की 
एत्ि कम ई, क्योंकि इनका संसन्‍्ध साद्धित्यिक्र पराम्णा से ऋधिर 
है | दुखहरम एक स्थल पर रति उल्लास का झ्ारोप करते ई-- 
“जाबन बाहु जमुन औ गंगा | लड़रो केलि रस उठे तरंगा ! 

नंदां तार मीत सस्ती सहेली । इन्द्र कई खुद्ी वार्दान वेली ।९ ३५ 





राम-काव्य 

॥ २--शिमचरितमानसः और “रामचर्द्रिका दोनों काव्य राम-कथा 
बन्धित हे | परम्परा की दृष्टि से अलग दाकर भी प्रकृति के टद्दीपन- 
रूप की दृष्टि से इनमे समान प्रशृत्तियों हैं ( कार्य 
मबछिगनल आह | कि दोनों के सामने साहित्विक परम्परा 
भ्रादश रहा है| साहित्यक रूप में उद्दीपन में प्रकृति पर आरोप 
एइत्ति अभिक हो जाती है। कल्लात्मक प्रयोग से यह आरोप 
ज्यंजक हू जाता है | परन्तु इस सीमा पर इन दोनों काब्दों में 
का अधिक पॉलन है। इस कारण आरोग भी स्थूल और 
एक मानवीकरण के आधार पर अधिक हुआ द। प्रकृति का 
एडद्योपन-रूप इनमें नहीं मिश्वढा | एक स्पछ्त पर रामचरिलशादसा 
ए सीता के रुप-डपमातों में फैकी प्रक्रति के उल्लास के विरोध 
'वनी मन:स्थिति करे उद्दीक्त पाते हें। यद्ध स्पल कलात्मक ई पर 
मूल में भी श्रारोप की भात्रना है । राम को सौर को स्मृति की 

अह्ृति के बिरं धी उल्लास में अधिक जान पड़तो हे--« 


७ नल० : ऋचनयंत 
थे पुहु; दुए« $ झड० बर०/ 





कपल. उद्दागन विमाव के श्रस्तर्गत प्रदृति 


#कुद कलौ दाप्विम दामिदी । कमत़त सरद ससि शआ्राहि मामिनी | 
बदन पांध मनोज घतु ईसा । गज कदर निठ सुन प्रमंसा। 
अकफल कगझ कदलि दरपादी । नेक न संझ सकुच मन माही? 
इसके आगे स्वत 7 भो उद्दीपन को प्रथा रखती है--सिंग लाइ 
करनी फरि लेदी । मानदुँ मोद्दि ठिखावन देदीं।? पर इसका विश्लार 
अधिड नहीं ऐ। इसके बाद कवर वसंत की प्रहत्ि-रूप योजना काम 
खझनीझः फे थातेर के ब्राघएर पर करता है। और इस आरोम में 
प्रति उद्दीपफ द्वी है--अनेक इक्तों में लाएं उलभी हुई हें, मानों 
ये ही विविध वितान ताने गए हैं । कदली थौर ठाज्ञ ही मातों श्रेष्ठ 
घ्वजाएँ हैं जो उनको देसकर मोद्टित न दो उसका मन घीर है। नाना 
प्रछार के शक फूले हैं, म्यनों अ्रतेक्र धनु्धारी श्रग्रेक रूपों में सड़े 
हैं ११ इसी प्रकार उद्धेक्षाश्ों से यद्ध रूपक पूरा किया गया। 
छ--रामबमद्धिका? का कवि अपनी प्रहृत्ति में श्रज्ञंकारदांदी है। 
साथ ही इसमें साद्दित्यिक परम्परा का अनुसरण भी किया गया हे। 
पु इस कारण आरोगें के माध्यम से दी प्रकृति क्रो 
रमचन्ए उद्यीपन के अ्म्तगंत रखा गया है । ऐसे कुछ ही 
स्पान होंगे जहाँ प्रति मानवीय भावों के समर पर ज्यंजनात्मक रूप में 
उपस्थित हुई हो अयवा जहाँ बह भावों के श्राधार पर उपस्थित की गई 
हो | एक स्थल पर लद्ममण के उल्लेख में प्रकृति का ऐसा रूप ब्राया 
है जिसे ब्यंजनात्मक रीति से भावोद्दीपन का रूप कहा ज्ञा सकतों है-- 
४प्रिलि चक्रिन चंदन बात बह अति मोंइत न्‍्यायन हीं गति को । 
मगमिन्र विलोकत चित्त जरै लिये चन्द निशाचर पद्धति को। 
प्रतिकूल शुक्रादिक द्वोदिं सबै जिय जाने नहीं इनकी गति को। 
दुख देत तड़ाग तुम्हें न ववी फमलाकर हो कमलापति को |४४* 





३९ राफ०; तुलसी ३ भर०, दो० ३०, हर 
४७ रामचन्द्रिसा; केशव $ बा० प्र०, छुँ० ४ 
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: इस चित्र में श्रालंकारिक प्रह्ृ॒चि के कारण स्वाभाविद्तता 
पैन पर चम-कार ही अधिक है। आरोप बी भावना में जहाँ 
पर से श्रषिक भात्र की ब्यंज्ना दो सकी हे वे उद्दोगन रूप सुन्दर 
६ उनमें संस्कृत फे कवियों फा ग्रतुकरण प्रत्यक्ष ई-- सब पुष्य 
युक्त हैं, चारों शोर सुगंध उड़ रही हे शिससे दिदेश निदासी 
गे श्रंपे हो जाते है) पत्र रहित एलास रामूह ऐसा शामा देग है 
बर्ंत से काम को अ्रग्सिवाण दिया हो !? ४९ द॒समें डस्पेढा से 
क बाएं फी फ़पना भावात्मकं है । परस्तु पेशय की प्रमुख प्रदत्त 
'करण के रूप में ग्राकार के श्वारोप की हे। फड़ि शरद का पर्णन 
के रूप भे करता है-- 

दंतावलि झुर्द एमान भनो । धंद्रानन फुन्टल चौंए घना । 

हैं धनु संजन मैस मतो। राजीबनि ज्यों पद दाति अनो 0१४९ 
की शारोपयादितर में रूप व्येजना को दृश्ियिन्दु न रहकर 
! सूक की ही प्रधानता दे । 

उन्पुक-प्रेम छाब्य 
१६-मप्ययुम छी रदच्छंद तपा उन्मुकछ प्रइतियों ने प्राष्या- 
पधना तथा रूद्वियों का श्रामय लिया हे। परनु दियायत ने 
प्रारम्भ में ही उन्दुक दादाररण के राय बौदन चर 

मैं धौरन शत छा छाब्य लिए है। इनमें रापर का यादित्रिइ 
पा. आइ्स पझवश्य मिलता है, पर रदरिरादिश ता 
रद छाथना से इनडा दास्य बहुत दुध दूर रहा 
थे प्रेम और सौर्इस्ध ने तो झआध्यारीम६ बातादस्य में 
टुया हे कौर न छास्य हो रूड़ियों दा रंदी ही । परन्दु मैठा 

ह विदापते का दाम्प साहित्यिक गो ियों ऐे ऋपदिइ निइ्रठ 
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छफुंक टद्दीपन-विमाव के श्रन्तगंत प्रकृति 


है, इस कारण इनकी माव-घारा को कलात्मक आपघार मिला है। 
फिर भी इन गीतियों की अ्रभिव्यक्ति वस्तु-परक आश्रय पर हुईं है; 
ओर इसलिए ग्रेम और सौन्दव्य की भावात्यकता के स्थान पर इनमें 
यौवन का शारीरिक रूप दी प्रत्यक्ष दो जाता हैे। प्रकृति के उद्दीपन- 
रूप की दृष्टि से विद्यापति में लोक-'ीतियों जैसी पद्मत्ति मिलती है! 
परन्तु इन्हीं कारणों से प्रकृति तथा जीवन में भाषों का प्रगुम्फन तीज 
हो उठता है| बसंत का दृश्य-जगत्‌ अपने रूप में श्रधिक मादक है 
और उसके समानान्तर भाषों का यौवन से आकुल चित्र है-- 

“मलय पवन बढ । बसन्‍्त विजय कहद। 

भमर करइ रोल । परिमल नदि झ्ोल। 

ऋतुपति रंग देला। दृदय रभस मेला। 

अझनंक मंगल भेलि ) कामिनि करथ येलि ) 

तझ्न तदनि सच्चे । रहनि खपनि रहे ।73४3 
आगे भावों के समर पर प्रकृति मार्दों को व्यंज्रित करती हुई उद्दीठ 
करती दे--'नवीन इन्दावन में नए नए वृक्षों के मूह हैं, उन पर गए 
पुष्य विकसित हैं। नवीन वसंत के प्रसार में नव मलयानिल का संचरण 
हो रद्या है और मस्त अलियों की युझ्ञार दोती है ! बवत हिशोर 
बिहार करते हैं, यमुना तट पर कुंजों की शोभा नवीन ग्रेम से ग्राइ- 
दिंत हो रद्दी है ४४ विद्यापति में उद्दीपन-विभाव के श्रन्तगत 
प्रकृति के प्रयोग की यही व्यापक प्रइृति है। इसके साथ प्रकृति के 
संकेत पर विरह की वेदना और यौवन की व्यथा का वर्णन भी 
अमुख डो उठता है--हे सखी, इमारे दुःख की कोई सीमा नहीं 
है| इस भारी मास में बादल छाए हैं और मेरा मन्दिर सूना है। 
ऋम्प कर वादल गरजते हैं, संखार को आवित करते हैं। कर वो 
मेज कियहीज 2 दी + 

अड३ पदावली; विधापति 2 पद ६१३ , 
४४ वही; वही ६ पद ६०६ 


उन्मुक्त प्रेम काव्य अपर 


पी है, काम दारुण है, वह तीव्र बालों से मारता है ॥४० यहाँ 
किर भी प्रहृति सामने उपस्थित है, कुछ स्पलों पर केवल एक 
लेख के आधार पर विरह की पीड़ा का उल्लेख किया जाता है-- 

“धराग्रम गरजि घन घोर । है सखि, कब आत्र त बहु मोर । 

उगलीन्द पाचो वान । दे ससि, अबन बचत मोर प्राथ । 
करब कश्रोन परकार | दे साल, यौवन सेल उजियार [7४६ 
; कूसी तो पफ्ठु संबन्धी उल्लास ही सामने आता दे, प्रकृति 
वृत कर दी जाती है--- 
“पायहु रे तरुमि तबहुलाज, 
आएल बसन्त रितु वणिक राज | 
केयों छुछुकुग मरदाव अग, 
ककरहु मोतिश्ा भल भाज मान ॥४ 
मानब्रीय उत्सव दया उल्लास का रूप सामने श्राता है, अन्यत्र 
“प्धुर युक्‍हीगण सरुझ, 
मधुर मधुर रसरज्ञ) 
मधुर माइब रहात, 
मधुर मधुर कर ताल ह४७ 

--जिद्यापति में सादिश्यिक कल्ाम्मकवा दोने के ऋरण उल्लास 
के माध्यम से अधिक व्यक्त हुआ दे। परन्‍्ध इस आरोप में 
भावात्मक प्रेरणा अधिक दे, स्थूल आकार से मधु- 
कीड़ाओं आदि के द्वारा उद्दीपन का कार्य्य नहीं 
पा ई। विद्यापति ले एक लंदा रूपक जन्म का बाँधा हे और 
जा का दिया है) जन्म फे रूपऋ में प्रह्ति-रूप इस प्रकार 


से अंस्या 


बही; वद्ों 4 पद ७१५ 
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हि. । उद्दौपन-विभाव के अन्तर्गत प्रकृति 


चलता है-- 
“माघ मास लिरि पम्चमी जजाइवि, 
नवल मास पणथ्चमहू सआाई | 
अति पन प्रीड़ा दुख बड़ पाथोल, 
बनसपती मेल. धाई ढे॥ए न 
आगे इस चित्र में उल्लास इस प्रकार व्यक्त किया गया ईैं-- 
“जाचए जुवतिगण इरपित जनम, * 
ज्ञोल बाल माई रे! 
मधुर महारस मन्नल गावए, 
मानिनि मौन उड़ार रेहहर४द 
श्रुवुपति राज़ का रूपक तो प्रसदध है और शगेझ कवियों गे शरद 
प्रयोग किया है। इसमें शत संबन्‍्धी उमंग प्रकृति में श्रतिपशित की 
गई ह--शद॒राज बरंत का श्राममन हुआ । माधवी लताश्ों में 
अश्रलि समूद गुंजारता है। दिनकर की फिरणों में उगढ़ा गौयन हे 
और कुसम के केसर उसका स्वर्ण दश्ट है !*६ विद्याप्री फे उद्दीगत 
में प्रदुतिरूप बियोग में यौवन की विरदणीड्ां क्रो लेकर ब्रषिक 
चलता है, जब कि एंयोग में उत्लास का थ्रान्दोलन ही धपिक है। 
इसका कारण है ढ्रि विद्यापति मुख्यतः छीडिक गैंम तथा सौस्दस्य फे 
कवि हैं जो यौवन में अ्रनी. श्रमित्यक्ति पाता दे | 
8 १४--प्रतवि के उद्दीयनरूप को लेकर हमरा उतथुक 
कवियों में समान माया है। परत मीय की ९३ रैडी मे हरी 
भारना के कारण ग्रदूठि से उद्दोपन परी #ए्या 
मी0 दी इस्यक ,जुमाविद हे और उससे सावयादात्य तयायि हो 
इक पड़ती. उह्य है। विद्याणी में भी यद भावया बी, एल 
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डन्‍्युछ प्रेम कब्या है 


साहित्यिक रुप दोने के कारण उनके काज्य में श्रस्थ रूप भी हं। 
अन्य मुक्तक प्रेमी कंत्रिपों पर रीति परम्परा का प्रभाव अधिक है| 
स्वठंश्र रूप से प्रद्धृति के बनिर्तों रे रायस का प्रमुस स्पान स्टा दे। 
मीरा की विरदिशों श्रात्मा पावस के उल्लास को मनःस्थिति के विरोध 
में पाकर अ्रधिऋ ब्यग्र दो उठी है-- 
#पदिप्रा कब्र रें पर थ्रावे । 
दादुर मार पर्रीदरा बोले फोइल सबद सुझाव) 
मुमेंड घटा ऊल< ए'इ हाई दामिनि दमझ दरादे [7९ 
और दूसरी ओर संपोयनी मीरा प्रकृति के पदस उल्लास से श्रग्ता 
सम रपायित करके ऋषिह% आानन्दमस्न हो उठी है-- 
क्रेद्ा बरसि्रा करे रे , 
श्राज तो रमरियों मेरे परे रे | 
सारटों नानहीं बूँ द मेष पन बरसे । 
यूरो शरबर भरे रे) 
बदूर दिना वैद्रीरम यरो। 
बिदुरन $ी मोदि उर रे !7७% 
दुःश के बाद सगणरिगक में दु्ा की स्मृती भय बगंदर रहती है, 
इसी रगभातिर हिंएी धो और इसमें 6४त झिद्ता गया है । 
६ १४ ढद्ा गया दे मुछझ के 4 मो दरियों में द्रइठि का 
उद्दीगन रूप साझो के समनानर तो हे, पर रात के प्रमाव से उसमें 
बाय आधारें ढ बर्सन ही भविद्र है) टाएर 
इत्य पी घोर... द्इथरररठ़ हे दिश्ागरगेप में 40 ब्र 
रति भाइना छो उछ्यीप करते हें--दिस्गो, बन में 
इस्णरियों में इ्िशिलप घोर झुझुम था एश है दौर इस्देइ बन दष्य 
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है उद्दीपन-विमाव के श्रन्तर्गत प्रकृति 


उपवन सुन्दर शोभा से छुविमान्‌ हैं | और इस कोडिल' की कूक मुत 
कर कैसी हूक होती है: ऐसे दुःख में कोई रात-दिन किस प्रकार व्यतीत 
करे | ऐसे समय तो श्याम को तरसाना नहीं चाहिए: तू अपने मन में 
विचार कर तो देख | ऐसे समय कोई मान करता है, आम पर मंजरी है 
और अंजरी के कौर पर भ्रमर गुजारता है, ऐसा मुद्दावना समय है [१३ 
इन कवियों में कुछु रूप इस प्रकार के पाए जाते हैं जिनमें प्रकृति के 
आधार पर वियोग-्यया को अधिक व्यक्त किया जाता है--पावस 
ऋत में श्याम घट को उमड़ी देखकर, भन में पैय्यं तो बैंघता नहीं 
छिर इन दादुर और भोरों के शब्द को सुनकर चित्त स्थिर नहीं हो 
पादा । जब से प्रिय से बिछोद़ हुआ, वियोगिनी के द्वदय की ग्वाला 
कम नहीं होती | उसकी कौन-सी व्यथा या उल्लास का उल्लेख किया 
जाय, कोई सुननेवाला और सहानुभूति रखनेवाला भी नहीं दिखाई 
देता ५३ इस वर्शन में प्रकृति के विरोध में सहानुभूतिपूर्ण बात़ा- 
बरण से भाव-ब्यंजना को उद्दीत्त रूप में उपस्यित करती ६, यद्यपि कवि 
कहता यही है कि कोई सद्दानुभूति रखनेबाला नहीं मिज्ञता । इसी के 
दूसरे रूप में भावों की प४-भूमि पर श्रक्धात्ति उद्दीपक हो उठती है-- 
“बव्पारन वैठि रछालन मैं यह क्वैलिया जाइ खरे ररि है। 
बन फूलि दै पुज्ञ पलासन के तिन को लखि घीरज को घरि है। 
कवि बोधा मनोज के आजनि सो विरही तन दूल भयो जरि है। 
घर कन्त नदी विरवन्त भद्द श्रव कैरी बसस्त क्या करि है ।77४ 
इस प्रकार इन कवियों के मुक्तकों में उद्दीगन-विभाव के अखग्गते 
प्रकृति का रूप लोक-गीतियों की उत्मुक्त भावना तथा सादित्यिक 
परम्पराश्रों भौर रूपों की मव्य की स्थिति मानी जा सकती है। 


५२ झतक; ठ कुए ४ छू» इ१ 
५३ इइ्क०; बोषा 3 दि १ के 
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प्‌ कात््य 
हु १६---मक्त कग्रियों के पद-काव्य में उद्दीयन छी भावना का 
से विद्यापति के आधार पर माना जा सकता है | साधना संबन्‍्धी 
प्रकरण में मगबान्‌ की भावना को लेकर प्रकृति 
की प्रभावमवी स्थिति घर विचार किया गया है । 
ओर फाग का लेकर इन कवियों में प्रकृति का बहुत दूर तक 
से सामखस्य मित्तय दे | कुननदान वतत का भात्र दौरे रूप 
कार उपस्थित करते हैं-- 
“मथुप गरुजारत मिलित खत सुर भयो दे हुलास 
तन मन सब जंतदि । 
मुद्रित रहिक जन उमशि भरे हन पावत 
मनमप सुख अ्रतदिं ?च७ 
॒दाक्ष भी शी प्रकार कहते हैं-- 
द्रुम बेली भाँति भाँति । नव चसंत सोभा कही न बात | 
'गझुषत विलतत सघन कुंज | लिनिद्विति उपजत धानंद पु ज [7५६ 
दास का भ्रद्धति उद्दीएनरूप बसंत की इस भावना से भिन्न 
रत थन सरस बध्ष॑त स्थाम । छुतती जूप साँवें लीजा अभिराम | 
क्त सघन चूतन तमाल | जाई छुद्दी च॑ंरझ गुलाल। 
तर मंदार साल | लपग्णत मच म्धुरुरन जाल 07%% 
पर अनेझ चित्र समी कवियों में मिलते हे । मर कवियों के इस 
ह़प में मानवीय भावों छे समान उल्लास ब्यक होता दे | खूर 
ते दिंदोला के प्रसंग में धुत किया दे, प्रति श्लौर बीरन 


सामजस्थ 
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डदीवन विमाव हे झत्समन मदखि 


समानाइ्तर हैं केदल यहाँ शुगर की मायन्रा श्रविद्र है--दहुएि के 
गाय थिंझेला झूज्ो शरीर प्रिय को भी मुजाय्रों । शरद और उसे 
बाद प्रैप्प ऋतु दीन गई शत मुर्दर बयां ऋद थाई है। गोरियाँ हृथप 
फेर छूडर कटती हैं, बन बन कोडइिल शब्द करता ई और दादुर 
शोर करते हैं । घन की परदाश्रों के गीच में यगुली की दकि श्रादाश 
में दिसाई देती है। इसी श्रक्मार वियुत चमकत है, बादश घोर गरतन 
करते हैं, परीद्षा रटता है और बीच बीच में मोर बोल उठता है ।! इस 
लंबी चित्र योजना में यो उन्लास » उद्दीपस मायता है बह गोपियों के 
संयोग-2ूगार के समानान्तर ही है-- 
/कदरि चुनि चुने चीर चुदि चुद्दि चूनरी बहुरंग। 
फरदि नौल लहंगा लाल चोली उबदि फेसरि रंग ॥१< 
समस्त दिंदोला प्रसंग में यही मांवना है । 
क-्यूरदारा के यस॑ंत-यर्णन में भावों की (ष्ठ-मूमि पर गति 
का उद्दीप्स-रूप उपस्यित क्रिया गया है जिसमें “उल्लास की भावता 
गे निदित हे--कोडिल बन में बली, वन पुधित हो 
भाजों के भाधार पर वाह, मधुप मी गु जारने छगे । प्रातःकात बन्दों जनों 
मशी की जय ज्यकार मुनकर मदन मद्दीपति जागे। दर्ब 
से जले हुए युक्षों में दूने शकुर निकल आए, मानों कामदेव ने प्रव्न 
दोकर याचर्कों को नाना-वस्र दान दिए | नवीन प्रीति के बाठावरण में 
नवपृब्लरियाँ मव-पुष्पों से श्राच्छादित हुईं; जिनके मुरंगों पर नव* 
युवरतियाँ असन्न हुई १९५ इसी प्रकार का एक दूसरा चित्र भी है-- 
“हव देख्यों वन छवि निद्वारि । 
वार वार यह कद्दति मारे। 
नव पललब बहु सुमन रंग) 
द्रुम बेली ततु -भयों श्रवय। 
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संवस भंदरी घ्रमत संग। 2 
यमुन करत नाना तरंग [7१९ 

उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत प्रकृति का यद्त रूप यूः में थे प्रमुखतः है, 
परन्तु श्रम्यत्र भी मिलता है | गोडिंददास भावों का आधार अहणकर 
प्रकृति को उपस्थित करते हैं--'हे कंत, नवीत श भावाली झनुपम ऋतु 
बसंत झा गई. अत्यंत उुपनता से जूदी, कुंदः भौर अन्य पुष्प फूल उठे 
हैं; बनराजि पुडिठ हो उठी है, उन पर मदरस के मतवाले श्रमर 
दौड़ते घूमते हैं /४१ इसी प्रकार प्रकृति रूप कृष्णुदाल का भी है 

“प्यारी नल नव नव केलि। 

नव| विटप तमाल अछभी मालती नव वेलि । 

भव बसंत हसत द्वुमंगन जरा जारे पेलि। 

नंबल वसंत बिहंग कूजत मच्यों ठेला ठेलि । 

चरशि ततया तथ मनोहर मलय पवन सह्ेलि | 

बकुल कुल मकरद लंपठ रदे अलिगन मेलि 7१% 
इन रूपों में पृष्ठ-सूमि की भावना ही भावात्मक व्यजना के रूप में 
सन्निद्वित हो जाती है, जैशा छूर के चित्र मे अधिक दूर तक हुआ हे । 
और या क्रीड़ा-विल्लास श्ादि का अत्पष्ट आरोएर दो जाता दे जैता इस 
खित्र में है । 

ख-्यूर ने आरोप के श्राधार पर भी प्रकृति का उद्दौपन में 

रफा है । पत्र के रूपमे बसंत की कस्पना में 


आरोपका आधार $ 
नवीनता ई-- 
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कर्म उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत प्रकृति 


*ऐसो पत्र पठायो ऋतु वसंत 
तजहु मान मानिन तुरंत । 
कागज नवदल अंबुज पाठ 
देति कमल मतति भँवर सुग्ात [7९5 
वसंतराज, वसंत सेना श्रादि के रूपक साद्वित्यिक परम्परा से लिए 
गए हैं | मदन तथा वसंत फे फाय खेलने की क्पना में श्रारोप 
सुन्दर है-- 
“देखत नव ब्रजनाथ श्राउ श्रति उपजतु है श्रमुराग | 
मानहु मदन बरांत मिले दोड खेलत फराग। 
केकी काग कपोत और खग्र करत कुलाइल भारी। 
मानहु ले ले नाउँ परस्पर देत दिवावत गारी [7१४ 
इन सबके श्रतिरिक्त प्रद्धति को परीक्ष में करफे पेयल विलयास श्रौर 
उल्लास का बर्णन भी इनमें मिलता है - दे सुखी, यद बरसात शत थ्रा 
+ मधुवन में भ्रमर गुजारते हैं। ताली बजाकर स्िर्याँ देगतों हैं; भौर 
केसर, चंदन तथा कस्वूरी श्रादि पिसी जाती है| इन में सेल मचा इुश्रा 
दै। कोई प्रातः मन्ध्या श्रयवा दोपहर नहीं मानता; नाना प्रद्मा( पै, 
मुरज, बीन, डफ तथा भॉँक "दि वाजे यजते हैं भ्रौर गुल, शरीर 
श्रादि उड़ाया जाता है [१९० यही क्रीड़ा-फौतठुक की गांवों सभी 
$ ज्ञेत्रों में श्रतु के साथ श्रधिक्र दोती गई है श्रौर री जाग की 
दढ़्िबादिटा दया उक्ि-विच्य में तो इसको श्रमुस स्पान हिएएं है। 


मुक्तक तथा रीति कांत्रय 
है १७- मुल्क कर्दियों और रीति परम्यता के फवियों में हे 
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$ मुक्तऊ तथा रीति काव्य ४४६ 


उद्दीपन रूप को लेकर कोई ध्रश्गति विषयक विभाजन रेखा नहीं खींची 
जा सकती | इनमे इस रूप के अ्रनेक भेद मिलते 
हैं और सभी कवि समान प्रदृत्तियों से प्रभावित हूँ 
जो साभूहिक रूप में रीति परम्परा से संबन्धित हैं।यद एक 
सीमा तक कवि की अपनी काब्य-प्रतिभा और आदश भावना से 
भी संवन्धित है। जिन कवियों का रसात्मक प्रत्र्ति अधिक है 
उन्दोंने प्रकृति को जीवन के सामञझस्थ पर, अथवा जीवन 
ओर प्रकृति में से किसी को श्र॒प-भूमि मे रख कर दूसरे को उस 
भाधषना से आनन्‍्दोलित या प्रभादित चित्रित ड्िया है। जिन कवियों 
की प्रश्नत्ति अलंकारों तथा उक्ति चमत्कार की और हे उनमे प्रकृति का 
संकेत देकर या उल्लेग्व करके पीड़ा जलन, विलास क्रौट्रा का अद्दा- 
त्मक वर्णन ही प्रमुख है | टसके अ्रतिरिछ आरोप को लेकर भी यही 
भेद पाया जाता हे । रसवाद कवियों ने भावात्मक ब्यंजना प्रस्तुत 
करने बाले रूपकों कृ प्रयोग किया हे जयकि अलकारवादी कवियों 
में चमाफार की प्रेरणा से मानवीकरण करने की, आकार देने की 
प्रदृधि भ्रधिक हे | इन्होंने विचित्र आरोप भी प्रस्तुत फ़िए हैं। परन्तु 
यह विभाजन जितना सिद्धास्त से संब्रन्धित है, उतना बास्तविक नहीं 
है। इस युग॒का काब्य सब मिल कर ऐसी रूपात्मऊ रूड्रिबादिता 
(कार्मलिउरम) से देंधा हुआ दे कि सभी कवियों में मान परिपारी 
की अनुसरण मिलता है |यद कहना कठिन है किस कवि मेँ 
कौन प्रवृति प्रमुस है। इसलिए यद विभाजन व्यापक रूपसे ही 
लगता है | 

$ २प--स्वच्छुद भावना से संबन्धित प्रकृति का बद उद्दीएन- 
रूप हैं जिंसमें प्रकृति मानवीय जीवन की दुश्खसुसमदी स्थितियों दया 
भावनाओं के समानान्तर डपस्पवित होती है। और 
इस निकट की स्थिति से वह विरोध, संयोग, 
स्मृति के द्वारा भावों को व्यंजना।मक रीति से 


समान प्रवृत्तियाँ 


सम्त नान्तर प्रकृति 
और जीवन 


्ि 
डर 


४६० उद्दीन्‍न विभाय फे अत्यंत प्रहति 


उद्दीम एरनी है। इसी के समान प्रति के वे चित्र हैं जिनमें मानवीय 
जीवन या गायना का उद्तेस प्र्यक्ष तो नहीं रदवा, परस्ठु प्रहति में 
भायात्मझ कियाओं श्रादि से भावव्यंडना का रूप उपस्यित ऊिया 
या है। इस शर्ट रूप का उल्लेस विभिन्न काज्य रूपों के श्ल्गंव 
किया गया है। यहाँ मेद स्पष्ट करने के लिए ठाकुर कि छा पावस- 
बणन प्रशुत किया था सझता है-- 
४घन्र पदरान लागे श्र॑ंग सदरान लागे, 
ऐफी कदरान लागे बन फे विलासी जे। 
बोलि चोलि दादुर निददार सों श्राठो जाम, 
ग्रीपम की देन लागरे बहुर विदासी जे। 
डाकुर कट्दत देसों पावम प्रवल श्रायो, 
उड़त दिखान लागे बगुल उदाही जे। 
दावे से दबे से चारों अ'रन छुए से बीर, 
बरस रदहन लागे बदरा विसाठी जे [है 
ईंत॑ बर्णन में मानबीय व्यथा संबर्धी अनुभावों और भाषों को 
अह्ृति पर प्रतिघटित करके ब्यंजना की है, वैसे स्वतंत्र चित्र माना 
जा राफता है | यद एक प्रझार अप्रत्यक्ष श्ररोर है। इसी चित्र के 
साथ जब भाव हियिति प्रत्यक्ष सामने खगवी है उछ समय प्रकृति शर 
जीवन एक दूसरे को प्रभावित करता उपध्यित द्वोता है।मरतिराम की 
बिरदिणी प्रकृति के पावस-विलास के समानास्तर विरोध की मनःस्पिति 
लेकर उपस्थित है-- 
“पुरवान की धावग मानों श्र्नग की तुग ध्यजा पदराने लगी। 
नम मंडल ते छिंति मंडल छूवै बिन जोत छंटा छदराने लगी। 













निया न+ * 
द॒६ परावस० ६७, इसी अकार गिरपर के वर्शन में क्रिया-्यापार्ों के 
रा साय-ग्य॑जना हुईं है 


मुक्तक तथा रीति-काध्य 584 


विराम! समीर लगी लगतिका विरद्दी बनिता यद्वराने लगी। 
देख में पीय मंदेस नदी चहुँ ओर घटा घदराने लगी।?*७ 
* प्रति का श्रान्दोलन श्रौर वियोगिनी, का अनंग पीड़ित द्ोकर 
राना? साथ होता दे | इस कल्लात्मक प्रयोग श्र उन्मुक्त दतावरण 
रपट भेद है। मरिराम ने भावों को प्रकृति के समत्त रखा है और 
प्रहृवि के माध्यम से व्यंजनां द्वारा सामझ्ृष्प भी उपम्पित किया 
कहराना, छुद्राना, धदराना झ्रादि इसी भाव को व्यक्त करते हें । 
पति का वर्णन भी इसी प्रकार चलता हे--ऋतुराज बसंव के 
मंत्र पर मन उल्लधित हो उठा द। सौरभ मयी मुत्दर मलय 
प्रयादित है। सरोयर का जल निर्मेल होऋर मंजन के योग्य है | 
र का समूह मंजुल गुजार करता दे वियोगी इस ऋतु में व्याकुल 
गी भी ध्यान नहीं रस पाते; और इसमें संगोगी विहार करते 
पन १क्त शोमित हैं, अनेक कोकिल स्मूइ बोलता है ९८ इस 

ओर जीवन फे समानान्तर चित्र में भाव-सामझस्य उपस्थित 
ते सका है, इसका कारण है फदि झा अलंकारबादी होना ( 
जदाँ प्रभावशीलता के साथ प्रकृति उपध्यित दो की है वहाँ 
प्रति श्रधिक भावमय हुई हे-- 

“तप इत जेठ जग जात है जरनि जस्यो 
तापकी तरनि मार्नी मरनि करत है। 


भदइरि पदरि बेटि बेरि घोर धव आए 
छाए घर घर पूमीले घने ध्‌हरिषमि। 
डढारें क्त पारे' जोर अमद लमात करे 
खलकारे” बार बार भ्योम जूमि झूमि।# 
पावस-शतक ४ २७ 
केश रत्नाकद; सेनापी ४ तौ० तर॑० छू० २ 
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एड शा डठे दुषन ता चग्, 
किए हगीर दिए थी काक है। 
कह गा पिदशध चाप 
_टरग शुबण बार दीसा अआहह $ई। 
गन शोदय हपर ॥॥5ह. बडम है 
इन वार हीं वाटर का | ।११ 
कै>ईरी ऊ्य में कमी कवि देह का प्रभ बे पाक रूपए ववट्या 
इक है, ध३ ४६४ हर उद्नीएत ये कम्हुडए में झन कै: दमा थी 
गा कट दुआ उत्सव इरथो दे। पद रुप पति दी 
डक. ॥ढ मृद्धि पर अधिक उपस्दि7 इ'ता है; वस्तु कमी 
ई५ €। २ 20 किक! ] 
बनी परी मे भी कगयह दो है। इन सभी 
ढपियों थे समर गाए दो दति सिरे हे, इशक्रारण पद रूप ऊशमई 
ही ध्रपिइ हुआ है। पराइर से दस की वरसयादा बोजया में बरी 
रूप परत । हिया ऐ-- 
“वा पिगे छी-६ देशी भांति गंग बेडिन फे, 
देते. ने चार नेये लरता लुँब हैं। 
करें पिदमाइए विनागीयों बनता डैसा, 
ऐसे उावात गात ग्रोरिग के मन ई। 
उधो गर यूपों थों € देश! छह दोनो मजे, 
दि सो इमारे था न फूले बन ऊुंज हैं । 


भाप हर 








३९ बद्ी; बडे + बरी, छुं० १६, ऐैन.९ऐ का पक पद शमी आर 

यय है मिनमें 4 ताररथ के स'प विस य-्दा ब्यंजित की बह है--१२४२) 
ब्डबए5 शेर पचेर एंड मंडल पै दरईएल दामिनी की दुतिती भरता 
अरपदात बन के मेप भःए कम एव परंपदात प्रानिय दे बूदनते चरण 4 
अमेदएत भामि न मद न माँस सैनाप वि इरएव हाय, इ!य ऐौय पोव गगरव। 
चुभैरात छिनसितत भौरन बरन ईए दौर ोन मोम रेसो सैड पर फर्डेएव 7 


,मुक्तक तथा रीति काव्य ड्द्३े 


किंशुक गुलव कचनारन औ झनारन की, 
डारन वै डोलत अ्ंगारन के पुज्ज हें ॥१७+ 
इसमें भावों के सम पर जो प्रकृति का उल्लेख हुआ है वह जैसे स्वयं 
प्रेरक तथा उद्दोपक ई जी अत्यु' के द्वारा प्रस्दुत किया गया है । 
सेनापति भी लेठ क्ीगरमी का वर्णन इसी उत्तेजक के अर्थ में 
करते हैं-- 
“गगन गरद घुंघि दरों दिव्य रहीं रूचि, 
मानों नम भार की भस्म बरसखत है। 
बरनि बताई, छविति-र्शीम की तताई जेढ, 
आयो आतठताई पुट पाक सो करत है !?7०१ 
स-स्ेनापति के विषय में कट्ा गया है फ़ि इन्होंने प्रति को 
गयाथ रुप में प्रस्तुत किया है। इसी प्रकार सेनापात ने प्रदृति के 
स्वाभाविक प्रभाव तथा उसको प्रेरणा का भी 
उल्तेप किया है। छत का प्रमाव मानव पर पड़ता है 
और उसको बद मुस-दुःख फे रूप में गदर करता है | अन्य कवियों 
ने इस शारीरिक सुख दुः त को मावी की प्रेरया के रूप मं रवीकार कर 
किया ई, परन्तु सेनावति ठसके सहृझ प्रभाव से परिचित ह श्रौर उसे 
उपस्थित भी करते हैं। विद्धुले प्रकरण में फ्रीष्प के प्रभाव का ंफेत 
चित्रय के श्रन्तगंत किया गया था। शीत ढाल में प्रद्धति फे इस 
रूप की श्रोर फवि संकेत करता है-- 
*घायी द्विम दल दिम-मूषर हैँ सेवापति, 
आग अंश जग पिजेंग़म दिस ६। 
ऐैयै ते बताई माजि गई ई तताई सौत, 
भ्रार आातढाई छिवि-अबर पिसत है।? 
७० दद्या७ रंचा० 3 खव०, १८० 
७३ यदि9) सेना ० ; हो त२«, डु७ १७ 


स्वमाविक अमामव 





४३५ ही हे दिदाव के अत ३ [री 


हट दवतिी कै इवपर #7 के जाए इद रही माना का आरोंत गाय 
खरे पट री के जिए ॥र रे | रैज्- 
है दत दमा नि हरे तेज दी। दिनदरु मे थौ, 
धर टिएगई ॥गो बात चर हा 
केदार मेष बात शी? के देय सूरत, 
होते हैं मद्ोरटि छर आरा दुगर के [0४३ 
क-जीह 8६ के दहन में दा गया है हि उद्योगन डे 
कप की मार के ह हे! यर पर! उ्ध्या दोगी » झोर कमी 
कर (४ हि डे उत्हेश के श्रापार वर मायों ढो 
अभिम्वीड थी प्री है। इस हि में स्यापऋ 
अत (दंड डी सादा के अलग द्ररृरी बा पसुल 
दिय बाएंद्य के हमने क्षरा न ओर इसी कारण इनझा सके! 
पते के प्रदरख में ह्िपा गधा *े। परन्तु जिसमें व्रियोंग डी पृष्ठ" 
मूद्ि है, झषया विएर री के श्राघार पर प्रद्धति रूए उपहिषा डीगा 
है, उनमें उर्फ की मारता द्रव थो९ गदरी हो थाती है 
क--हुए रूप में फेरज़ व्यापक सायना के प्रग्यक्त दोंने पर प्रति 
का बितर उपत्यि! होगा है जिशमें उद्दीननव्यंत्रगा उसी च्राघार पर 
प्रद की जारी है । प्राकर में उल्लास की माउना 
भाव के भर (उपक होकर प्रद्मीयणंना फे माप्यम से श्रधिक 
स्पछ होगी है और इसी फारण यदद रूप उद्दीपग के श्रस्वगंत है-- 
«द्वार में दिशान में दुनी में देश देशन में, 
देखी द्वीप द्वोपन में दीपत दिगस्त हे। 
बीपिन में अर में नवेलिन में बेलिन में, 
बनने में बागन में बगरधों बसन्त हे।!*३ 








७प बह; ब्दी ३ बशी, घ* ९४-५५ 
७१ पदूमा# पै; जय», १७८ 
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सेनापति के इस बन में आघार नावात्मक है-- 
#वरसतत घन गरजव राघन, दामिनि दिपै ग्कास । 
तपति दरी सफलों करा, सब जीएन की आस ॥ 
रुप औरन की श्रास, पाया नूतन निन अनंगन । 
सोर करत विरझू मोर, रटत चावऊ जिहंग गन !॥ 
गगन छिपे रवि चंद, दरप सेनाप्ति सरसत। 
उम्रगि चले गंद नदी, सबिल पूरन सर बरखत 7४४ 
भाव को स्पायी स्थित्रि के झ्राधार पर प्रह्ते के दानावरण का 
परिवर्तन विचित्र सी अनुभूति देवा हुआ उपस्थित दोता है, शिसका 
पदूमाकर इस प्रकार वर्शन करते ईैं-- 
#श्नौर भाँति कुंजन में गुंबरत भौर भीर, 
और डौर मौन भे बोरन के हो गये। 
श्र मॉँति विदग समाज म थ्वाज द्वोव, 
ऐसो ऋतुराज के न श्राज दिन ई गये ॥?०5 
स--पिडले रूपों मे स्थायी भाव की स्थिति ऊे अत्यक्ष होते हुए भी 
आलंवन फ्रा रूप रण नहीं या। इसमें भाव का व्यक्त आलंगरन 
सामने झा जाता ६। सेनारति छी रिरद्िणो के 
सामने--श्रादन कष्छी ६ मन आाबन दीपक 
आय-स्िति मे ध्रालंयन की समी मा स्पष्ट हे और इस श्राघार पर 
दावत फा दृश्य उठके सामने उच्देजए दो उठता हे-- 
८दामिनि दमक सुरचाव छी चमझ स्माम, 
घटा को कमर अति घार धनपार तै। 
कोड़िला कलागी कल कूजत हैं जिलनदित, 
छीड़र ते खौाल समार की 


प्रताद् स्मृठि 








७५ हूज़रा। इफो० ४१», द॑ श८ 
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अद्द उद्दीपन-विभाव के श्रन्तर्यत प्रकृति 


आयी रूखी सावन मदन सरसावन ल- 
ग्यौ है वचरसावन सलिल चहु श्र तें [7०8 
मतिराम भी इसी प्रकार स्मृति के आधार पर प्रकृति को उद्दीयक-रूप 
में उपस्थित करते हैं | इस वियोगिनी को किसी प्रकार का शाशवासन 
नद्दों है उसे परदेशी प्रिय का संदेश भी नहों मिला और परावतत 
उमड़ा था रहा है-- 
“धुरवान की धावन मानों अ्नंग की तु'ग ध्यजा फहराने लर्गी । 
नभ मंइल तें छिति मंडल छ्लौ छिन जोव छटा छद्दराने लगीं ॥ 
क्रतिराम! समीर लगी लतिका पिरही वनिता थद्राने लगी। 
परदेत में पीय संदेस नदी चहुँ शोर घटा पदरागरे लगीं ॥/** 
देव की वियोगिनी के लिए प्रक्नी का श्रान्दोलन स्मृति को बाप 
कर के श्रात्म-विह्मृत कर देने वाला है-- 
#बोलि उठो पपिद्दा कहूँ पीव सु देलिवे क्रो सुनि के धुनु घाई। 
मोर पुकारि उठे चहुँ और मुदेव घटा घिरि फे चहुँ छाई ॥ 
मूलि गई तिय को तनकी सुधि देखि उते बन मूमि झुदाई। 
साँसनि सो भरि श्रायों गरो श्रांसुन सो श्रेसियाँ भरि झ्राई' ॥!!*4 
यदद वर्यन कलात्मक और सुन्दर है- अरति की उमड्रत का रूप वियोगिती 
की स्मृति की उमड़न के श्राधार पर प्रस्तुत किया गया है । 
ग--अ्रलंकारवादी चमत्कार ने प्रकृति को गितान्त '्रस्वामारि् 
स्थिति तक पहुँचाया है। श्रौर यद्द प्रद्कतति सभी रुपों में रगात रुप 
से क्रियाशील रही है। पिछले विभाग में यस्तु.रू 
इेजछ हडति. मुरक प्रकृति को देश्य गया है। इ रूप में यह 
प्रदृत्ति प्रदृति छो उत्तेजक रुप में प्रस्तुत करती है । इस रूप में कवियों 
छ॥ बव9॥ सेना 3 ह० 6२०, ६० २६३ 
७०७ ६वम्त-स्तक ३ छू २७ 
७८ मर बे-बटर; देद 


मुक्तऊ तथा रीति-काब्य ६७ 


ने इसको वस्‍्तु-छूप में प्रभाव डालने वाली स्वीकार किया है| वस्तुतः 
बझृति भागों को प्रभावित कर सऊती है पर इन कवियों ने 
युक्तिपी के द्वारा इसका चर्णन किया है । दीतदयाल की वियोगिनी 
पारस जैसे स्पयं पीड़ित कर रहा हो-- 
“चायना चमक लगे लूक हो अचूक दिये, 
कोडिल कुहूक़े बरज'र कोरत्रान की। 
कूफ मुरदात कौ करजा द्ूक दूक करें, 
लागति है हूकि मुनि धुनि घुरवान की |?०९ 
सी प्रकार श्रीयदि की वियोगिनी के लिए प्रकृति का समस्त रूप 
उत्तेजक दै-- 
“ग्रावदे गाढ़ू असाढ़ के वादर मो तन में अति आग लगावते । 
गाते चाइ चढ़े पपिहा जनि मोसों अनंग सो बैर बधावते। 
घांइते वारि भरे बदरा कवि श्रीपति जू दवियरा डरपावते। 
पावते मोदि न जीवते प्रीतम जौ नदिं पाउस में बर आवते ।!१६९% 
नातति की विरद्धिणी 'आसाढ़ के झाते! दी ऐसी ही धाढ? में पड़ गई 
[ 4१; श्रौर पिद्ारी की नाविक्ना को उमड़ते बादलों का व्यापार इसी 
कार दाइक लगता है-- 











४९ ग्रैव ०; दौत० $ आताणेन, घं० २११ 
६४० प्रावस्त-शदा) छौ० १२ 
८१ कवि०; सेना» : दौ० दरं०, छूं० २१ 
लुनि घन घेर मोर कूक्ि ढेठे जुु झग, 
दादुर बरत सेर मर जामिेदीन कौ। 
काम धरे बढ ठखारें हीर जम-ढ दे, 
आड़त असढू 'रो यढ़॒ विरईल कौ। 


अदे८ उद्दीयन-विभाव के अ्रम्दगंत प्रद्नति 


घुरया दोंदे न श्रलि इहे, घुश्माँ घरनि चड़ेँ छोद । 
जार थादत जगत को, पावस प्रथम पयोद [7९९ 
घ--प्रकृति को विभिन्न भावों के श्राघार पर उप्स्यित झिदा गया 
है, उनमें रपि के श्रस्र्गत आशंका और श्रनिलापा प्रदुस हैं| इसमें 
अर भी प्रद्मी के उत्तेजक रूप दी कह्यना ही निदित 
भद्यग्य भौर हि 75 8 कर का 
अमित है | ऊपर औद्ी के उदाइरण में आशंका की 
हे भावना थी । देव के इस प्रकृतिनचत में अभिज्ञाग 
का श्याघार हे--श्रौर इसमें प्रह्वति से संवन्धात्मझ निकदता की 
ब्यंजना छिती दै-- 
“झराई रितु पावस न श्राये धान प्यारे यातें, 
मेषन बरज श्राली गरजन लायें ना। 
दादुर दृदके बक्रि बक्ि के न फोर कान, 
पक ने फटकि मोदि कुहुकि सताबै ना । 
बिरद विया तै' हो तौ व्याकुल भई हीं देव, 
ल्ुगुय चमक्रि चिव चिनगी उठावें ना। 
चातक न गायै मोर सोर न मचावें धन, 
घुमरि न छावे जौलों लाल पर दाद ना !07३ 
परन्तु इस रूप में भी प्रकृति का उत्तेजक चित्र उपस्थित हुआ हे । 
६ २०--इस सीमा तर प्रकृति का बस स्थान चित्रण ,की दृष्टि 
प्रमुख रह्दा है । इसके श्रागे के रूपों में प्रकृति का पेबल उल्लेख है, 
हि और भावों की ब्यंजना प्रमुल हो जाती है। रीति 
भावों थी इप-भ्रमि.. (हपरा के कवियों में पेबल भावः व्य॑जयात्रों हो 
मैं पति... उयक्ठ करगे वाले चित्र कम हैं। इसके काव्य में कैश 
] 





८२ सतसई; दि० : दो० ५८२, इसी प्रऊर दो० ५३०-- । 
#मो यद ऐसो दी उमय, जईों सुदद दुख देत! 
सैत चाँदवी चॉइनी, भाग जग झिए भवेद॥! 


४ प१ पावस० ४ छूं० १५ 


मुक्तऊ तथा रीति काव्य है 


दले उल्लेख किया है, भावों को अ्नुभाव। अथवा झन्य स्वूल आधारों 
र व्यक्त किया है । इसके अतिरिक्त पीड़ा-कष्ट तथा थानन्दोल्लास को 
प्रधिक् उपस्थित किया ग्रया ई! और इस रूड्रिवादिता की चरम 
रिणति में ऋतु श्रादि वर्णनों के अवसर पर राजा और रईसो के ऐशवर्य्यं- 
पलास था वर्णन ही प्रमुख दो उठा है। यहाँ यद्द ध्यान में रखना 
प्रावश्यक है कि भावात्मक ब्यंजना सबम्धों मेदों की अधिक स्पष्ट रेखा 
न तीनों प्रमुख रूपों में नद्वी की जा सकती, जिनकी विवेचना की गई है | 
क--संयोग और वियोग की स्थित के अनुसार प्रकृति का 
3हलेख मात्र करके विर॒इ-ब्यथा झथवा ग्ानन्दाल्क्ास को प्रकट किया 
जाता रहा है । इस काज्ञ में इमको अधिक रूढ़ि- 
वादी रूप मिल्ला है। प्रकृति के सकेत पर भाव- 
्यजमा अधिकतर इन कवियों ने शामजध्य के आधार पर की है, 
योंकि उसमे उक्ति निर्बाद के लिए. अवसर रद्दता है । इस कवित्त 
म ग्रीष्म के आधार पर कवि पीड़ा का रूप उपस्थित करता हे-- 
चलति उततास की ककोर घोर चहूँ ओर, 
ऋदों हे सपीर ऊ:र सुधा कहें कोण 
शोचन की लद॑ई३ न ढद॒रैं सक्रोचन ते, 
रविकर द्वोय मद्दी श्याम हे धुसोग है ॥7*४ 
इसी प्रकार सेनार्पात पौष मास के वर्णन में ब्यया का उल्लेख दी 
झधिक करते हैं-- 
“बरसे तुमार चह्े सीतज् समीर नीर, 
कंपर्मौन उर क्‍्योंहू घीर न धरत है । 
शाति न सिराति जिथा बीतत न बिरद की, 
मदन अराति जोर जोबन करत है ।?*५ 
८४ इज़ एण्य दाफिंण 2 गी०, चं० १८ 
८५ कविण्ड सेना ३ हो० हरं० छुं० अ८ 


वथा भोर प्हतख 


हर 


४३० उद्दीवस विमाव के झनतगत-प्रकृति 


देव वियोग्र में ब्यया के अनुमावों का वर्णन प्रकृति को पृपमूमि 
में रखकर करते हैं-- 
“हाँपति दी गो समीर गयो श्रद् आँसुन थी सत्र नौर गयो ढरि। 
तेज गयो गुन ही श्रयनों अर भूमि गई तनु की तहुता करि। 
देव जिमे मिलिवे ही की श्रास कि श्रास॒ह्ू पास अकास रह्यों मरि 
जादिन तें मुख फेरि हरे हँसि हेरि दियो शु लियो इरि जू, हरि 04: 
इस चित्र नें येवल अनुभादों का रूप सामने आया है। विहांसी पाइस 
की घटा के माध्यम से नायिझा के दाव-माद का वर्शन झालंक्रारिक 
घमत्कार फे साथ करते ईं-- 
#पछलनकु चलते टठकति छिनकु, भुज-प्रीवम गर डोरि। 
चढ़ी श्रद्य देखति घटा, विज्जुड़टा-मी नारि ॥76% 
इसमें लुप्तोपमा फे द्वारा कवि ने प्रकृति का रूप भी शमान चित्र में 
व्यंजित कर दिया है । 
ख--रौति-काल के कवियों ने ऋत॒-बर्णनों को दो प्रकार से 
अधिक झपनाया है। पहले तो इन्होंने प्रकृति को उत्तापक और 
उत्तेजक रूप में उद्दीपन माना है, जिठका उल्लेस 
विज्ञास भौर ऐडवय्य॑ किया गया है। और दूसरे ऋठ के अत्रसर पर 
बिलास तथा ऐश्वर्य्य संवन्धी क्रिया-कलार्ों की योजना की गई है। 
इससे प्रकृति का कुछ भी संवन्ध नहीं रह जाता | जैसा कह्दा गया है 
वैचित्रय को प्रशृत्ति इन सब रूपों के आधार में क्रियाशील रही है। 
इसके कारण देव ऋर सेनापति जैसे कवियों में भो यह प्रइत्ति पाई 
जाती है। देव की नायिका वसंत फे भय से विद्ार नहीं करने 


जाती-- 





८5६ भ.व०; देव 2 ३ , 
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मुक्तक तथा रोति-कांज्य इज 


“देव कहे विनकन्त वसन्‍्द न जाउें कहूँ घर वैठि रहौं री । 
हुऊ दिये पिंक छूक सुने विप पुज निकुंजनी गुंडत भौंरी ॥१९« 
में छिर भी प्रकृति अपनी प्रमावशोलता के साथ उपस्थित है, 
तु सेनापति ले विज्ञास और ऐए्डर््य का अधिक बणन किया हे | 
प्ें कहीं अष्म ऋतु में गरमी से बचने के उपायों का वर्शन है-- 
* सेनाउति अतर गुलाब अरग्जा साजि, 
सार तार हार मोल लैलै धारियत हैं। 
प्रीपम के बांसर चराइवे को सीरे सब, 
राज-भोग काज साज र्यौ सम्हारियत हे ॥। 4 
: कहीं ऐश्वर्य्यवानों के क्रिया-कलापों का उस्लेख किया जाता है-- 
5क्षम्र कै प्रथम जाम, विदरें उसीर घाम, 
साहिव संद्दित वाम घाम हशितवत हैं। 
मैंक होत सॉस जाइ बैठत सभा के मॉम, 
मूपन वन फेरि और पढद़िस्त हैं।? 
ऐड्वर्य्य का बणन दी कवि करता हे-- 
“सुन्दर विरार्ज राज-मंदिर सरस ताके, 
बीच छुख-देनी ठैनी छीरक उपीर की। 
उदुरे सलिल जल-जत्र हो विमत्र उर्दें, 
है सीतल सुगध मद लद््र समीर की |?*$ 
प्रकार अन्य शऋतुओं में मी विलास आदि का वर्णन चलता हे। 
पते के समान रीतिकालीन बांद के कवियों ने इस प्रकार के वर्यन 
के किए हैं। पद्चाकर तक के छन्‍्य अनेक कदियों से इन दर्णनों में 
7 कौशल दिखाया है । पद्माकर भी इसी प्रकार वर्णन करते हें-- 


८८ भाव०; देव ३ ३ 
5९ कवि०; छैयार $ हो० त्र०, छ० ३६०, ६४, १७ भोर इस 
२०, ४३, ४४ भों हैं । 


ड्जर उद्दीपन विभाव फे अन्तगंत-प्रकृति 


“अगर की धूप सुगमद को सुगन्ध बर, 
बसन विशाल जाल श्रंग दा कियतु हैं।?१९ 
यहाँ अन्य क्यों के बर्णनों को प्रस्तुत करना व्यर्थ द, क्योंकि हमारे 
विषय से इस रूप का विशेष सबन्ध नहीं है । 
६२११--यरद्धति को उद्यीपन-विभाव में प्रयुक्त काने का एक 
माध्यम श्रारोप कद्दा गया है। यद्द श्रालंकारिक प्रयोग है मिसगें 
५ उपमा रुपक श्रयवा उम्ेद्ा्ों श्रादि का श्राभय 
सकादद लिया जाता है। अ्रन्य रूपों फे गमान झायोप के 
्षेत्र में भी रीति परम्परा के कवियों की प्रकृत्ति स्थूलता तथा वैचिस् 
की शोर श्रधिक है । जिन शआरोपों में साम्य माय-गम्य दोता हे, 
उनमें उद्दीपुन रूप मुस्दर है। देव प्रक्ती पर गायिक्रा का श्रारोप 
करते ईै-- 
“पफ्िल्लिनियों मदगाई को फिकिगी योले सुऊी सुझ सो सुलदती। 
कोमल कुंज कपोंत # पोत लों कृद्धि उठे पिकर्जी किक वैसी ॥7११ 
इसमें ध्वगि के श्राघार पर श्ारोग किया गया है, श्रगले चित्र में 
रूपात्मक योजना है-- 
“भीज़ पट तनु मै चंदान सी ुमदि सार्खो, 
दन्त की समझ सों छुटा सी विचशी हैं! 
दीरन दी दिरने लगाई राख बगुनूती, 
छोडिला पर्ीदां परियानी शो दरी हैं।!११ 
कभी कवि पूरी परित्यिति का रुपक प्ातुत करता है। दौनदयाह 


१० इड़ ०६ इं,किल ईद हैम०, दा १ इटो अर ९ करा कवियों है ९ 
१६, १५, १३, १८ (सा), ११, ३० (ख ०); २०१ (छिप ४6 
१६ (नम््रम) * (र्मह) 
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मुक्तक तथा रीति काव्य ड्ज३ट 


[स पर ऐम्ट दी आरोप फरते हैं-- 
“पावन मैं नीर दै न छोड़ो छन दामिनी हू, 
का/मनि रतिक सनमोहन को करों तज। 
अचलज्ञा पुरानी पुनकाउती का आमी उर, 
चाप रहनदती सरि फिंय संग को तर्ज ए7भक 
| प्रकार का आरोप सेनाशी शरद के पक्ष मे ब्रियोगनि की स्थिति 
करते ईं--- 
ये ते तुस्घर मयो भार पदभार रहौ, 
दौरी सब डार सो विययों सरसांत है। 
बोजत मे रिक्र सोई मौन हाँ रही है श्ास, 
प्रांस निरजास नंन नीर बरसात है ।?भण 
झांरपों फे ग्रतिरिक बसत का खदुराज के ऐशरर्यय में रूपक 
। बादलों का मस्त होगी फ्रा रूपड आदि परम्परा ग्रवीित आगेयों 
प्रयोग इन कबियों ने किया दे। दस आरोरों मे नो वद्दी उद्दापन 
मार्य है| सेना्रति श्युतुरात का रूपछ इस प्रशा< आरम्म करते 








*परन बरन ठझ फूसे उपव्रन बन, 
सोई चतुरंग गर्ग दल ल्य" है।?+ 
+ फोई नवीवता प्रहरि के प्रयोग का लेकर नदी ऐ. दोनदपाल 
एस प्रकार कदते हैं-- 
*सज्ित लगा फे मब पल्तव पदाफ सर्ज, 
बजे कोडिशान $ सु कलस्यन फे निशान 7१९ 





९१ झंब ०; दाए» ऋतु बदन, एन रहर 
+.४ रारिव$ सेन « स्टों तरं> टूँ७ ५६ 
९६५ बइ५ ३४: रए , धुं+ २ 

६६ प्रंदा० दौज० : ऋुदु» मै 


४ उद्दीपन-विनाव के अ्न्तगंत प्रकृति 


इस समस्त वर्णानों में ऐसी रूढ़ियादिता है वि 


समान चित्र उपस्यित करता है। मेद 
वेशचत्र्य को लेकर है, इस कारण इस विपघय 
कर देना पर्याप्त ई। 


उनके 
मे 


केवल 


प्रत्येक कदर लगनय 
प्रस्तुत करने के ठछि- 
प्रगति छा सकेत 


नवम प्रकरण 
उपमानों फी पोजना में प्रकृति 


हु ०-प्रथम भाग के अ्रन्तिम प्रकरण में भाषा की ब्यंजना-शक्ति 
$ प्रदए झुएएएनों के. प्रषोण पर संच्ेर में दिचार छिया दे (यह 
ब्यैजना का ध्र्थ प्वनि से संवरन्पि न सातकर 
ब्यारड ब्र्प में लेना उचित हे । पिदली विवेचता में 
शब्द फे प्वनि जिद और रूप भिय आद पर विचार 
ग्रया गया है। औरसाय दी यह मी रुयेत छिया गया ई कि प्रहुत का 
रूपात्मझ सौसतय्य मानयीय भाव-+पित्यों से संदन्धित है| 
दी फारण है हि काआ्य फे प्रस्दुत दिपय को दोध-गस्प तथा माद-म्प 
राने के लिए कत्रि जब आरती माया में भ्रम्मस्छुठ का ध्राभय लेप है 
) उसे प्रक्ती के ब्गर उिस्टारछी शोर उाना पह़गा है। शा 
प्रयस्वुत की योजना के भाय्यम से जय कड़े इस्दत का पहन करटा 
( वो बद चालंदारिद्र शैदी कट्टी बाठी है [ इव सौमा पर रालइप- 


हपम न या 
अप्ररुव 
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कर स्वाद को वि ४ किले दिख. हजक 
हम & वि जेट आ आह हे ४११९१ 7/< 


ऋछ बअबंदा, कर आह ४ तल 5 हडि प 


हक * की दृम्टर ड 





हक हू है है बड़ी बट ३ के शाह 
दाधव है «४7 बेटा दार इबा गण है द्राएुौ 
हहपा या राग को बाई लआदग्य मारना 
$ दुड डा! त .(द पइ बनाया नाच दे 
आफडिक हि दिकर शे शक च है। 

हो की. रदाढ़ पषा। को हवारक विहाएर 













है. रस्म भा ? घट पड एम २[]। हे कौर दवाई के वियप दो एड 
हिया हदें | उनेे दद्य था पा इद्ठा जा सब 
वा हाफ प्रकों मीएन 
बाग की हगे स्थाप कर होगे है। रहे 
मो अशगा« को विद) आायत थी छ दी झागशयरुण 
3 थे. प्रस्‍त मन ही ब्रगयध्न हियाट में इन 
हेप है। पदों का इश्पामन सीना मे 
पत्रिद्वाः ई, सार दी शराइात यार का धवुदार 
वा हुथ्रा है। उनमें ब्यापारों का ब्रेड 
तयों भें दिस्मार दे और उसकी चेतना और गति में झाझवीप 
भाषों की एमागारारदा ई। इसरे बरी रिछ मानव मे काने जीउन के 
सम्प से प्रदू त फे विभिन्न छापां को घवनी विपम भाव स्थितियों के 
संयाग पर भी उप्स्यित झिया है। इस एमरा स्थिीयों के विकास पर 
प्रथम भाग में उिच्ार किया गया है । यही समस्त प्रहृति का प्रखुत 
उपमान की स्थिति है। प्रति के उप्मान अपनों इस सिपित्री में अनेक 
सँयोगो में उपत्यित है जो मानरोय जीवन से छाइश्य रखते हैं ! चलुतः 
इस ज्षेत्र में साम्य का साइश्य' अर्थ जिया या सऊता है। 





अपमानों की योजना में प्रृति हा] 


ए-+प्रहनति के संदन्‍्ध मे क्रि की विशेष दृष्टि का उब्लेस भी 
किया गया है । इसी शक्ति से कृषि प्रदृति सौन्दस्य की दम्तु * सनियों, 
किया स्थि|र्यों तथा भाव स्वितिर्यों स ररिचित है. 
और अपने क्ाब्य में इनका सं गन्हार्श्य के 
आधार पर प्रयुक्त मी करता द। जब पहति अप्रल्युत * उस समय 
प्रस्तुत बरय मागव की परिस्पिति रुया मायस्थिति ,॥गी , कि अपनी 


क्हठ्उमें के 





कुहाना से इस रादश्य हर प्रददि उपमानों को प्रस्दु। कत्पदै | 
लेकिन इस श्रभिय छ के 'यायार में बषि का कल्पना प्रधान है, 
इसलिए उपदानों का यद पद्शन 'ऋ योजना के रूर मे ही दाता है। 





इस काह्यनिक श्रयवा कलात्मक योजना छा भश्रथ है प्रकृति-उपमानों 
को ब्यंजक झीर प्रभावशील स्थीत भे प्रस्तुत करना । परस्तु बरत्रि उन 
झपमानों की योजना में द्ागे बढ़ता हैं, स्वतःसम्मार्दी द्ाधार को 
आति#मण कर श्रपनी औट्ो क का द्याश्रय तोता है। परस्तु इस सीमा पर 
भी झआालंकारिक प्रयाशों भे उप्रेत्ता, घ्रिशपोर, स्वर श्रादि में 
उपमानों की योजना सुन्दर श्रीर भाव ब्यंजक हो सकती है । लेकिन 
जपग्र कवि बॉ वर रिपय बच ही दोगा, उसके निए अलझार दी. 
प्रधान दवा उठेया तो उसमानों में बढ्ि कल्पना का साटरप थम 
उपस्थित नहीं हो सशेगा। बस्दुव प्रद्ति उपमानों फ्री योहना का 
आादश्श साहरय है, इसी सीमा तक कारें हो धप्मी प्रनिः+छ में 
प्रशी का शाम्द प्रौर संयाग सौन्दस्प प्द्ाय इसा है। नर बे इसे 
उपमानों को प्रहति फे बासाविर हीन्दस्प से झचग करके प्रग्नी 
दिचिम्र कब्जा में, दास्पेद्रारय शा, देवुप्रों और सउन्‍्पोंदीं 
योजना में प्ररयुत ऋखा है, उठ समर उपसानों बा सपटशुय मारना 
कुदित हो बाएं है। ऐसे ८योगों में उप्मान छा बादड राग्द फफ्ड 
बस्तु का भंकेए करता ई, किसी प्रदार जिद नहीं प्रश्य परण | परदे 
से धरय किए उस्मान बपनों दिसी भी शोडना में कान्य ऐ उत्पर्न 
का दारण नहीं ऐै उड़ते । 








डज्फ उपमानों को योजना में प्रकृति 
/ 


९ २३--प्रकृति मे प्रद्देव उपमानों के मूल में निश्चय ही साहश्य 

की भायना रही है। इन उपमानों का इतिहास मानज झौर प्रद्धति फे 
संबन्धों का इतिहास है । परन्तु जिस प्रकार काव्य 

54% में श्रन्य परमपराएँ प्रमुख कबि के श्रसुभरण करने 
हू, सनक रापवार दाले कवियों में चत्नाी रढवी हैं, यद्टी ह्यिति इन 
विपय में भी है | इस परम्ररा के प्रवाद् में प्रकृति फे उयमान श्पनी 
प्रस्तुत स्थिति के श्ाधार से हटकर येदल प्रप्रस्तुत दोते गये है। इस 
रुड़िवाद में उपमानों फो साइश्य भावना भी कम होती गई, स्योंदि 
उपमानों का प्रकृति फे सीधा सइन्ध न रहकर रुढ़ि और परम्परा से 
हो गया । इनके साय.दी अल्लंकारों के वैलिस्प ऋरुपना संबन्धी विकास 
में ये उपरीन अपने मूल स्थान में भौर भी दूर पढ़ते गए.। परिणाम 
स्वरूप उपमानों की योजना रूपात्मर शोर भावात्मक सौस्दस्य 
उपस्थित करने फे स्थान पर एक रूराह्मर सह़िं (शिष्ट8)) का प्रयोग 
रह गई जिससे अधिक प्रंशों में ऊ्ा और वैचिस्य की महृति को तोय 
मिलता है। परन्तु इसका श्र्थ यह नहीं है कि बाइ के सनी कवि इन 
उपमानों का प्रयोग इसी परम्परा के झनुसार फरते हैं । प्रकृति में 
स्थिति सौन्दर्य्य रूपों का प्रसार तो सदा दी रहता दे घोर दि एन 
रूपों तथा स्थितियों फे श्राधार पर नवौन कल्यनाएँ कर सकता है प्रौर 
करता भी ई । परन्तु नरीस उपमानों पी फसल्‍्पना झपिझतर प्रतिगां 
सम्पन्न कवियों से भी नहीं को है; इसका भारतोय साहित्य में एक 
कारण रहा है । उपमानों की योजना के लिए तौन झय॒त बातों की 
दावश्यडता ऐ + कि की छपनो प्रदधी संसल्थी कह्यना) शुग विशेष 
की प्री के राउन्‍्थ की सौमा और पाठक की मरी से सब 
मनरियाति | इस तौगों या उरमानों थे प्र गे फे डिपय में मदर रे 
मस्तुए छगे आधार पर भारतीय प्रारश मे टतिद जमाने ढो 
ही सीद रिया दे। चौर य. पास दे स्व के विशाल शक्ति 








झानों थी शोगना से ८३ 


ड्ै 





ते ही रुप्दा शाजिभ्का 5६ 

न्ने # लिए बे दि ख्बाव नह दे। धरम रम्दप के वे धनी 
हे # झा पात पर इतप्ा रन्‍्दर प्रप गे करा है. परत) छ- ० कि 
मत «# हे प्रनिष्द इ उनाएँ पट" बढ. ० है । 

(६-६ भान दे तप पषुणण सता गंगा एं + दिन्दी 
(हर के में दयुरी ए बाध्य में सदशयदडादी प्रशनिरतें बा संग हुचा 
हुछार ० प व्दमंझ शलियों में इससे 
सिडामाग ध्रग्य्द ध्था है। इसी बझापार 
हईए (वह पु के पकय में इदुन. डग्गा योजना पर 'देचार कर 
है ३ फित लीमा 6६ इह दाप्य भें उम्नुछ दाताप्स्ण ६ उस 
ते हैक परपमामों को गाजनां र द्विवय में था ढुयिओों ढी प्रति 
जिदे ह्लौर इग हपतअग हा उपरीग भी झहिषों ने दो प्रकार मे 
॥ दे । ४ इपि पूर्ण राग में उस्पुक है| उनमें प्रहृति उपमानों ढी 
डश्मारण भी गिद्दी ऐ, यदरि पूर्ण रूर मे शादिध्यिर्न प्रभार से 
' आस्य इमारे शामते नहीं ऐ। इस परणर में छोफ इपा गीतियों, 
ढुदा कान्यों पा संत झाय का एम ले सफते हैं। त्द्ती 
बताया भें वादा गपां ऐे + (सम भी सी गे सी प्रकार की 
थी का अगुरस्ण श्रदश्य ऐ, दक्फ्ा कारण शनमें सादश्पिर 

हापना/मद्न रुईरवों से रबर ठपमानों को योजना भी 

'क मिज्नठी है। पतन इनके मश्द में हाठंत्र उपधानों को पोजताश्रों 

वी प्पान मिल सदा दे और परराशरागा उमसानों का प्रयोग मी 

ते उद़भावषना ऐ साध दिया गया है। इन कराब्यों से लोक कथा 
दोगया माझ्रा दृशा! का बागयरण खबसे श्रघिद्र मुझ है। 

। प्रद्मर की स्वर्तगता धचजित उदगानों की योजना का छानुभूति 

तार पर करते की है। एसबड प्रयोग ऊपर की परणराओं मे 

गा ही है, ( कैप्यय ) भेक बरियों मे भी पाया जाता है। इस 
यो पर रादित्पिक श्ादिर्श का श्रधिक्र अभाव है, पर इनसे 








हुवे बे विधि 





च्दध० उंपमानों की बोजना में प्रकृति 


गए हपा हुयी जमे प्रतिभावान्‌ छवियों मे अपनी स्वानुझूदि से उप- 
मानों यो प्रस्दुत किया हे। लेडिन इसडे छास्य में सारियिक परस- 
राध्थों का भी रूप यहा अषिऋ्न ई । इस छारगा समत्व छात्य में एक 
विरायात्मक विनित्रा। थाई ह्ाली है! एक करत के कात्य में ही कहीं 
सुल्दर स्पामाविद्य प्रयोग ई तो कई। केपज्ञ रूपड्े पानन। परन्तु इनकी 
परिस्यिीत को समस्त लेने से दाद दशन सरल दो जाता है | इन परम्सणाओं 
के श्रागरिक्त उपमानों ये उयोग फे पिपर में एड तौ।सरी परम्परा रोज संबंधी 
है। इस प्रखर में रूड्टि का रूप प्रधिक प्रमुस है, साथ ही इसमें प्रकृति 
को त्पामने की प्रदत्ति भी बड़ी गई है। संस्दत काप्य के उप- 
मार्गों संबन्धी रूड्रियाद को प्रसुपतः केशव और प्रथ्वौराज ने अपनाया 
हूं। श्रत्य रीति काव्य के झवियों में एक परम्परा रसदादियों की है जिसने 
झधिस्वर सानयीय भावों, श्रतुभावों थौर ह्वावों में अपने को उलमाए 
रसा है । इनके लिए प्रद्ृति के उपमानों छा प्रयोग अधिक महत्व 
नदी रपता है, कारण यह दे कि इन भावों के विषय में भी इनकी 
प्रशत्ति स्वाभाविकता से भ्रधिक्ष चमत्कार की रही है। भावों की 
व्यज्ञना फे स्थान पर इन कवियों में अनुभावों ठया द्वावों का अधिक 
श्राकर्षण है, इसलिए भाय-यंजना के लिए प्रकृति को प्रयोग यत्र-ततर 
दी हुआ है । दूसरी परम्पण अलंकारवादियों की है और इनमें जैसा 
कहा गया है प्रमुख प्रदत्ति उक्ि-वैचित्य की है। इसके कारण प्रकृति 
उपमानों दा प्रयोग इन कवियों में अपनी साइहश्य-मावना से दूर पड़ 
गया है! कं 
(४--बस्॒तः धग्मख्ुत के रूए में उपयानों का विषय अलंकार का 
है । मध्ययुग फे काव्य केव्यापऊ विस्तार में इस वियय में अपने शाप में 
पल अं पूर्ण काब्य का क्षेत्र है। संस्क्रद काव्य के प्रयोगों 
वैवेचन की सभा से इसका मुलनात्मक अ्रध्ययन तथा झालंकारिक 
प्रति के विकास में इसका रूप प्रस्तुत करने के लिए अधिक खोजे 
की श्रावर्यकवा है । मस्तृत कार्य्य छी सीमाओं में इस प्रकार की 

















स्वच्छंद उद्धावता है 3] 


वेचमा के लिए न ती स्थन देऔर न वद आवश्यक दी दे | इस 
परण बह्ोँ उपमानों के विचार से विभाजित का्यों के प्रकृति उय्मानों 
योजना का रूप प्रस्तुत करने का प्रयात हिया गया है। इस 
जुवीकरण में इस बात का ध्यान रखा सवा ई हि काब्यगत 
गशानीं की डिशेष प्रशुतियों का रूप स्पष्ट द्वो सके! साथ ही 
“ डिदेचना के आधार पर उरमानों के प्रयोग की दृुशि से दिसिन्न 
अप परशशओं का मेर भी स्प४ दो सकेगा । 
म्वच्दद उद्भावगा 

६ ४६--जिन कारों में उपमानों के अ्रगेग की इृष्टि से उम्तुझ 
एररस्ण मिज्ञा दे, उनमे लोक कयांगोति, ग्रेम कथा-कान्य ओर 
पत्रों का काव्य आता दे। लोझ कथा गोति 'दाला 
मारूए में बाताबरण सादिजिक आदशों से श्रधिरू 
उड्ढें इध का८ण इतमें उरशरनों के अधिर नरीन प्रयोग हुए दैं। 
कपा-काम्पों में यद्दाँ बायठी के धव्मावतः को ही ले रहेह। 
ही इध परम्परा के प्रमुख कवि हैं, इत कारण हनझे मास्मम 
सकी प्रशत्ति का अध्ययन परस्छुत किया जा सकता है। 
3 का कयानक ख्वच्चुंद रदा हे, परन्तु उन्दोंने अनेहझ 
पे श्रादिश तथा रूद्रियों का स्वोडार छिंदा दे । प्रति 
स्मानों की योजना के विपय से श्री यद सत्य ई। जायमी 
दे डपरानों की उद्भावना मौलिक रच्छुद प्रदत्त से की ई, 
है प्रथोगों का बड़ा माय परम्पस से अद्दीए है। इन प्रष्ठिद 
पं की योजना में कवि ने भ्रधिक सीमा तक झगउने अनुमव 
' लिया है। लेड़िन परग्माबत' में अनेक रूड्धिबादी श्रयेग 
मैं ने प्रेम तया सत्यों का उस्तेख करने के गिर पते 
इरुण ठया रूपऋ प्रद्धुत ह्विए हैं। इन प्रयोगों में श्रतुमय 

छुद्ड स्पज्ञों पर मौलिकठा जान पढ़ती है । 


कार्यों फे उपमानों की विशेष शदृचि भावात्मड ब्यजना और 
3 


एम्ब अश्त्ते 


अंधे उपमानों की योजना में प्रकृति 


सत्यों के इशत्वों को प्रस्तुत करने की है। इनमें रूपात्मक चित्र- 
मयता को स्पान नहीं मिल सक्रा | संतों के दिपय में रूपका कोई 
प्रसंग नहीं उठ सकता | प्रेमी कवियों कौ सौन्दर्य कह्पना में इसी 
बाव कौ श्रोर संकेत क्या गया है। इनमें रूप्ाक्मक उपमानों फा 
प्रयोग अधिकतर परम्परा ग्रद्दीत है और उनके माध्यम रे भावात्मक 
ब्यंजनाएँ प्रखत की गई हैं। 'दोला मारूरा दूद्वार के उपमानों के 
विषय में भी यद्दी वाव लागू है। इसमें उपमानों का प्रयोग रूपात्मक 
बस्तु, स्थिति श्रथवा परित्यिति के लिए नहीं हुआ है। इस व्यापक 
प्रश्चि का एक कारण है । इन कार्यों के उन्मुक्त वातावरण 
में भावात्मक्क अभिव्यक्ति के श्रवतार अधिक हैं | लोक-गीति 
की श्रभिश्यक्ति मे कद्दां गया ६, वस्तु तथा स्थितियों का श्राधार 
दुक्ष्म रदता दे । इसलिए इनमें किसी बर्तु शिथिति को प्त्यण् करने 
की श्रावश्वकता कम पढ़ती है। इनमें सायक तथा माविका एक 
दूसरे के सामने इतने व्यस्त रहते हैं कि उनके रूप की स्पापना फरने 
की श्रावश्यकता मी लोक गीविकार को बढ़ीं दोठी | हंतों का श्रायणप 
अव्यक्त है, उनका संवनन्‍्प भावात्मक है, उनके लिए पस्थुनत्यी फी 
सौमाएँ श्रम्तात्य हैं, फिर उसको भी उपमानों दी रुपात्मक योजना 
की आवश्यकता नहीं हुई | प्रेम कथाकार छी रूप कस्यनां फे पिपर 
में श्राध्यात्मिक साधना के प्रसंग में विस्तार से फड्ा गया है शोर पर 
स्थिति उत्पन्न करमे के स्पलों पर भावात्मक ध्यंजयां प्ररतुत करने की 
डनकी प्रतृचि श्राध्यात्मिस्ता के साथ ही लोक-मावना फे श्रतुदूप ई ॥। 
इन्हीं कारणों गे इस काम्यों फे उपमानों वी छवच्छेद उद्भाषना मं 
भावाध्मक बव्यनया ही श्रथिक हुई है । 
(ए-दुग द्थागीते में, जैसा बहांगयां है, रपात्मक म7 7 


उपझागों का अमाय है | सदि एक दो स्थायों पर इस कार में सवा 
इक मछ्छ दस. िद गए हैं को थे भी मादक स्पजना हें 
संयरन्घित हैं । वियोधियी की येयी को गदिता/ 


न. ५० उनीजगीअनमन-ममाकमीयनमगनकनक नल लिप कि आााओ अणािा नाऔईऔा 
>ी-प5ज 


स्वच्छुंद उद्धावना ह्य्डे 


कहा गया है तो प्रिय को स्व्राति जल मान कर मावात्मक सबन्ध की 
कल्पना करला गई ह | प्रेबगी के लिए सुरभाई कमलिनी श्रौर 
कुमुंदिनी के रूपक देकर कद़ि रूप से अधिक भाव को व्यक्त 
करता है और सूर्य-चत्द से उनका संकस्थ स्पोरि करने में 
यही भाव है। एफ रंपल पर नायरिझरा की गरदन की उपमा केक 
के बच्चे को लंदी गरदस से दी गई दे, परन्तु इसमें प्रतीक्षा का काप्ण 
सल्निदित किया संग दे ।६ रू-वर्शन के प्रसंग में परम्परागत उपमानों 
का उल्लेस मात्र कर दिया गया द उसमे किसी प्रतार की चनिश्रामक 
येजना नई है )) स्व॒तन्त्र प्रशृत्ि के काएछ इस काब्य के उपमातों 
की योजना सरल झलेकारों तक ही सीमत है। रूपक तथा उपमा 
का प्रयोग अधिक हुआ है, एक दो स्थलों पर उप्पेक्षा वा प्रन्‍/ग मिद्रता 
है । इनझे श्रगरिक्त प्रेम झादि को व्यक्त करने के लिए. प्रझुनि से 
इशस्त भुने गए हैं ओ। कमी कभी ग्रति-स्वूपमा तया अ्यर्धानस्थास 
मे प्रस्तुत हुए हैं। 
कया मौलिक से यद अर्थ नहीं लिया जा सकता है कि ऐसी 
करना अन्यय नहीं मिलनी ई, क्योकि ऊुय तक स्प्ात काध्य सामने 
मौलिक उप8 गा के उध्यिी न हो ऐसा नहीं कद्ा जा सकता) 
बकोमा इसका अर्ग मह दे कि सादित्यिक परम्पा सें 
उनका अयोग प्रचलित नहीं रहा है, ठाथ हू" वें 
लोक-गीति के वातावरण के उपयुक्त हैं। इनमें से छुछ का 
प्रयोग भात्रों के शादीरिक अनुभवों तथा श्र श्राबारों छा ब्यछ 
करने के लिए; हुआ ६ | इस चित्र में मीट और ऋलेदों से यौवन के 
विकास का रूप दिया गंगा हे-- 





है दलाक दो १२५ 
३ इड्ले 3 दो# १२६, १३०, २०४ 


३ शत छमनों की बडे श्तमथट हे--रभपद गूँदा;दुटि; 


हज उपणानों को योजना में प्रद्धति 
“दा, एक है 


देसड्रड गेलर लगि लड़ जाए । 
जोसन-चारउ मर्उा्यड कली चुट्दर 
दूसरे स्का पर कुंमों के 


हरे आह ॥७९ 
/ शब्द में पिरदिण) के नयनों में श्राः 
सरोबर लदस जाता है | इसके के 
के सा 


सराबर के से उमड़ 
व उच्छुतात हृदय का भात 
में भावों को ब्यकछ 





दे सली मौणी ऊद्द३ खेद ; 
रेप नयण ट्वूक़द भेद | 
का बादल है और श्रयु मेह है। एक स्पान पर अहृकि 
थों का आरोप भाव के साथ हुआ है--जो मनोरष 
ड अर 

आप: 


हियड़् बादल 
इसमें बेदना 


5 संवन्धी क्रिया; 


॥ दर, दाडम : नापसढद 

? मऊ रे; अभर, बंद चन्द्र 
४ लन्ड, बग्दे (क,३३); २, ॥ कु 

बाय; बीण ध्क 


डाम, कु के बचे कमा 





स्वच्छुंद उद्भावना अप 


सूखे थे थे पत्लांदत दोडर फल गए 0६ इती ग्रकार दष्यनत आदि के 
माध्यम से प्रकृति साव-स्थितियों का सकेव देता है-- फूलों में फलों के 
लगने पर और मेहों के पृथ्वी पर पटने पर प्रतीति होती है, उसी 
प्रकार दे परदेशी,तुम्दारे मिलन पर दी मैं पतियाऊँगी ! इसमें मिज्ञन- 
अतीति के द्वारा विकलता की ब्येजना है। इसी प्रकार प्रेम-निर्बाह का 
इृश्टान्त है--“जिस प्रकार मेढ़क और सरोवर, एव एस्बी तथा भैघ स्नेह 
जिभाते है, उसी प्रकार दे प्यारे, चपरुवर्यी प्रेयसी के राय स्नेह 

निमाइए ॥/५ 
ख---ढीला मारुत बूढ़ा? में प्रत्पया के ग्रश्द्धि उपमानों का 
प्रयोग भी स्वच्छंद भावना के साथ किया गया ई, इसी कारण उनमें 
झूढ़ि के स्थान पर स्वाभातिकता श्रधिक है | कवि 


(पल कक प्रतिद्धि के अनुसार चातक का प्रेम प्रख्यात है, 
सिवना. पु कवि उत्पेज्षा देता है कि मारवणी छी भरकर 


चातक द्वो गई हे और 'प्रिउ पिउ! पुक्ारती है ९ एक स्थान पर मछली 
की अग्रस्तुत भावनां कांव ब्यक्त करता हे--दाद़ियों ने रात्रि भर 
साया और सुडान सास कुमार ने मुना--छिड्ले पानी में तड़पती हुई 
मछुली की तरद्द तड़पते हुए; उसने प्रभात किया ? एक स्यल पर 
एकाल् प्रेम को प्रस्दुत क्रिया गया है-- कुमृदिनी पानी में रहती है 
और चन्द्रमा श्राकाश में, परन्तु झिर भी जो जिरुके मन में बता है 
बद उसके पास रहता दै (* 

$४०-ेम छूमा-काब्य में जेखा कहा गया है उपमानों के स्वतंत्र 
उया रूड्िवादी दोनों रूप मिलते हें। रूप-बर्थन फे विपय में प्रयुक्त 


६ : बरी भ्दो> २०२, ३६०, ५३३ 
७ बड़ी ; दो० एण्२, शढ्ृ८ 
८ बरी; दो» ६३७, ३६९," २०६ 


हय& उपमानों की योजना में प्रझृति 


उपमानों की बोलना का विस्तार आध्यात्मिक प्रह्॑ंग में किया गया 

कप है और उनकी प्रभावशीलता का भी उल्लेप 

अ हुआ दे । इन काब्यों में भावग्यंजना फे 

लिए उपमानों का श्रधिक प्रयोग हुश्रा है, या 

सत्य कथन के ज्िए दशन्त, श्रयारसन्यास श्रादि फे रूप में | पहले 
प्रयोग में प्रकृति रूपों और स्थितियों में सन्तिद्वित मानवीय मावों फे 
हमानास्तर भाव-्यंजनां का आध्य लिया गया हे और दूसरे में 
कार्स्य रण तथा परिणाम श्रादि का आधार हैं। जापसी प्रेम 
समुदद का रूप* प्रस्तुत करते ऐं-- 

“दा सो प्रेम-समुद्र शपारा | छटरदि ल्धर द्वोइ विर्ेभारा । 

दिख भौंर होए भावरि देश । खिन खिन जीउ दिलोरा लेइ ४१ 
इसमें समुद्र, लर, भेंवर शादि की अपर्तुत-योजना से भावानिधेक्ति 
हुए है, इनमें रूगत्मक सादइरश्य का कोई श्राधार नहीं है। घर्पत्र एक 
योजना ब्यापक होगे के कारण आस्यात्मिक प्रेम को प्रस्युत फरती 
है, परत नेत्रों का डौद्िस्ता नामक पद्दी का रूपड गौशिप तया 
र्दाभाविक दे-- 

#तरग सीस घर घटती, दिया सो प्रेम रुमु द । 
मैन दौ।ह॒या होर रहे, लेश छेइ उठदि सो बंद ॥7१ह 
इसमें मा्वों को स्यंजना के तिए व्यंस्यार्थ का श्राभरय लेगा पहए दै। 
मेत्र यो पेम के श्रालंग्ग से सौन्दर्य का रूप मदय करते है यह वे 
उसे हृदय के होम में पाते है। भागमती-वियोग प्र्ंग में शयोग 
ओर प्रेम को व्यू करे के तिए कवि ने रादव जीव से वर्गपा 
उस्मानों को लिया है-- 
8 प्रैंब ७; अं रसी ३ पहढ०, १६३ झे-्यंर, 4 १ 
7 ब४, 8 गही १३१ हृज-दवप तन द-्पेंद, द* ४, एटो 
शिव छः परे ते १० मे रमवनीतं गटाइ, |, है३ हैं । 





सच्छंद उद्धावना ह।- 


मसरबर-हिया घदत निति जाई। दूक दूक द्ोइ कै विदराई । 

दिददरत द्विया करहु पिउ टेका | ढीठि-दबगरा मेरवहु एका । 

कँवल जो विगरा मानसर, वरिनु जन गए सुखाड़ | 

श्रदहुँ देलि फ़िरे पलुदे, जी पड सींचे आड़ ॥7?१* 
इस रूपक्ात्मफ योजना में सरोबर का घटना, उसका 'प्रिहृरोनां, 
दवंचगरा (प्रषम वर्षा) तथा पद्वाना (नवाकुणित होना) आदि प्रति 
की क्रिया से संवन्धित उयमान ई | इन स्त्रतँर उपमानों की योजना से 
कब ने प्रेम, विरद, व्यथा तथा मित्रनाकँक्षा की ब्यजना एक साय 
की है । एक स्थल पर जायखी यौवन के आन्दोलन को समुद्र के 
माप्यम से ब्यऊ करते हैं-- 

“तो जोबन जछ समुद हिलोरा | देछि देखि जि चूड़े मोरा ४ 
इसमें विभावना के द्वारा ब्रत्यं3 आरुपंद की बात कदों गई है। 
अम्य अनेक उतेज्षाओं का उल्ले रूप-बर्णन के अस्त हुआ्ला है 
जिनसे अनंत सौन्दर्य तपा प्रेम आदि व्य किया गया ६॥ वहाँ 
तो देबल इस वर को दिख्हाने का प्रयास किया गया दे कि जायसी 
ने उपमानों की रवतत्र उदमावना की दे और इनमें उपमानों फे 
झैन्र में उन्मुक बावादरण पिलता है। 

क--जायठी ने प्रम तथा धन्य रुतों के लिए प्रकृति से इृश्ान्त 
आदि प्रल्लुद किए हैं। इन प्रयोगों में रूर अयवा माव का आधार 
तो नहीं रदता परन्तु प्रकृति की विभिन्न स्थितियों के 
संवन्ध की कत्सना द्वीती है। इत कास्ण इनकी 
भी उरमानों के अन्वर्मर स्वीकार क्रिया जा सकता ह। इस च्षेत्र में 
जायतो में स्वतंत्र प्रडठि मितनी है, यद्रपर परम्सय और खाधना 
का अमाय इन कवियों पर पूर्यडः हे। जायदी परसत अधिद मीन 
और बल के प्रेम का उदादरण प्रस्तुत करते हैं-- 


१६१ बढ्ी, बडी $ बड़ी, ३० नाजम्लो-विपग-ंड़, दोक १४ 


दृष्ठासत भादि 


अप८ उपमानों की योजना में प्रकृति 


“बसे मीन जल घरती, अंबा बसे श्रक्मास | 

जी पिरीत यै दुबौ में, अंत द्वोदिं एक पास [7१९ 

एकान्त प्रेम को कमल और सरोवर के द्वारा प्रस्तुत करते हैं-- 

“सुभर सरोवर हंस चल, घटतदि गए विद्योह | 

केंबल न प्रीतम परिदरै, सृखि पंक बय होय ॥[?१७ 
इस प्रकार अन्य रूपों का उल्लेख झाधना के असंग़ में किया गया 
है। जायसी तथा इस परम्परा के अन्य अनेक कवियों ने रूड्िवादी 
रूपों का प्रयोग अधिक किया है, बरन इन पर फ्रारसी ऊद्दात्मक 
वैचिश्य कल्पनाओं का प्रभाव रद्या है। इसका प्रभाव इन कवियों पर 
इनकी स्वत्भ्र भ्रहति के कारण अधिक नहीं पड़े सका, परन्तु रीति 

कालीन कवियों ने इसे अधिक ग्रहण किया है | चर 
$ ८--संत साधकों पर किसी प्रकार का साहित्यिक प्रभाव नहीं 
था, और न इन्दोंने अपनी अभिव्यक्ति में किसी सीमा का ग्रतिवन्ध 
स्वीझार किया हे। फ़िर भी प्रचलित अ्रनेक 
हैहो के प्रेम कया. _पम्तानों को. रूपकों, दृशन्तों और उपमा्शों 
सत्य संबन्धी छामान से इन्होंने अदण किया है। इन सब का प्रयोग 
इन्होंने किसी परम्परा की रूढ़ि के रूप में न फरके स्वतंत्र किया 
है। साधना संबन्‍्धी विवेचना में इनका संकेत किया गया 
है। साथ दी इन सभी संतों ने लगभग एक प्रकार फे उपमानों की 
लिया ६ । इस कारण यहाँ गरिना देना ही पर्यात है। संदों ने पेम के 
लिए. बादल, बेल, कुंम पक्षी, पपीद्दा, मौन, सरिता, कमल, भ्रमर, 
यूय्यं, चन्द्र, झुमुदिनी, कस्तूरी झूग, सागर, चातक, लद्टर, हंस दाद 
के विभिन्न प्रयंंग किए हैं। सत्यों को प्रस्तुत फरने के लिए फोयल, 
तारा-सस्ये, तबवर-छाया, खजूर, दायी, कौश्रा, बुला धीलर, पतंग 
१२ बदो; बी ३ बी १६ पदूमवी-सुभा-सेट संद, 
१६ पही; बहों ३ 5ई', ३५ वित्तोर-झ गमन-संड दो,०१० 





० ८ 


ऋलत्मक योजना ड्प्ट 
ऊ 


एदि का उपयोग ऊिया गया है । यह कोई विभावन की रखा नहों है, 
जल प्रमुख रूप से प्रवोग की बात हे 


कलात्मक योजना 


६६--दैष्णुव भक्त कवियों की उपमान-योजना स्वन्धी ्र्धत का 
हलेख किया गया हैं | इन कवियों में कवित्व प्रतिभा के साय प्रशवि 
न्दय्यं-स्थितियों का निरीक्षण भी या । इन्होंने प्रकृति उपमानों की 
नेक नवीन योजनाएँ प्रस्ठुत की हैं, इससे इसकी कलात्मक प्रति 
* पता चलता दै। इन कवियों में प्रमुप विद्यापति, यूरदास तथा 
सीदास माने जा सकते हैं क्‍यों वाद के कवियों में बिशेष धंतिभा 
] है । साहित्यिक आदश इनझे सामने हैं, पर-तु इन्होंने 
मॉर्नों की योजना अपनी प्रतिभा ठथा अनुश्ृति के माध्यम से 
ते की हैं। परम्थरा तथा रूढ़ि का रूप भी इनमें अधिक 
परन्तु इनकी अमुस्य प्रवृत्ति ध्ादर्श कलात्मक योजना 
) शा सकती है। रूप वर्णन के संवन्‍्ध भे इस कवियों बी उपमान 
नाओ्ों पर ब्रिचार डिया गया था। उसमें उद्येत्षा के माग्यम से 
[रूप शथा क्रीड़ात्मक सौन्दस्य की अ्रमिच्यक्त पर दिचार हुआ 
यहा इन तीनों कवियों के कुछ उदाइरुण अन्य स्प्तों से प्रस्तुद 
गर डचित दीगा । 
क+>विद्यापति के दौन्दर्य्स तया यैवन चित्रण के विपय में 
।नों का संकेत किया गया है। एक दौन्‍्दस्यं ह्थिति कवि धृस 
प्रकार ब्यकछ करवा है--दयेंली वर रखा हुब्चा मुसत 
ऐसा लगता ई जैसे अपने क्रिशलय से कमज्ञ मित्य 
है |! यह रूपात्मक थिपति सौन्दस्य का उल्टृष्ट उदाइरण है। 
ते यौवन सौन्दर्य क्वो कड़े इस प्रकार प्रस्तुत करता ई--“झक 
तो हुईं राघा का जब इृष्ण आउिंगन करते हैं तो लगता है 
मबीन कमल पत्रन से आाकुल ड्लोकर प्रमर झे वास दो । 


विधाषति 





डद० उपमातों की योजना में प्रकृति 


इस उस्मेक्षा में मी एक स्थिति का कौड़ात्मक चित्र प्रस्तुत है। ब्यापार- 
स्थिति का इसी प्रकार दूसरा चित्र हे--नाय्रिका नायक के पास नहीं- 
नद्दं करती कप उठती है, जिस प्रकार जल में अ्रमर के ककमोरने से 
कमल दिल जाता है ।? कवि सौन्दर्य्यमय शरीर की मलक को बिजली 
तरंग का रूप देश हैँ (१४ कवि भावात्मक ब्यंजना के लिए भ॑ 
उपमानों का श्राश्रय लेता है |--उसके शरीर को देख कर मन 
कमल-पत्र हो गया, इसमें रूप सौन्दर्य्य से भावात्मक व्यंजना की गः 
है । कंप झ्रनुभाव को प्रस्तुत करने के लिए कवि कहता है-- रस प्रसंग में 
वह काँप कॉय उठती है, मानों दाण से दरिणी काँप उठी दो ।? प्रकृति 
उपमानों की सौन्दर्ग्य योजना से प्रेम-व्यंनना करना इस प्रहार ये 
काव्य का चरम है। हम देख चुके हैं कि इस ज्षेत्र में प्रेम कया काव्य 
का नाम लिया जाता है. वैसे मध्ययुग की यह प्रइत्ति नहीं है । विदा- 
पति भी एक रथल पर कहते है--मन में क्ितने-फितने मनोस्थ उठते 
ईं, मानों दिंघ में हिलोर उठती द्वों १९० विद्यापति दृष्टान्त स्वाभाविक 
दी देते हैं--'जिस प्रकार तेल का बिन्दु पानी पर फैलता जाता है 
उसी प्रकार तुम्झरा प्रेम है / आगे फिर प्रेम विकास की बात कही 
गई है | यह प्रेम तर वढ़ गया है इसका कारण झुछ भी नहीं हे; शासा 
परलव आदि ८ ने पर कुसम होते हैं और उसकी सुगन्ध दशो दिशाओं 
में कैज् जानी है [११४ 

ख-यूर की सौम्दस्योपासना में अनेक प्रकृति-उपमानों के 
अयोगों के विपय में दिचार किया गया है। इत कारण विघ्वार में 

जाना व्यय है। इनकी ग्रदृत्ति स्पष्ट है | एक स्थिति 
पद ये दो कवि इस प्रकार प्रत्यघ्त फरता दै-+ 
५ 


ह४ पदरा०; विधा० ४ पद इ९२, २०९, १४८, ५भ 
१५ वह्दी ३ बढ़ी पद ६१, १६५ रेष७ण 
२६ बरी; बडी ६ पद ७०४, ४३९६ 


कलझ्मझ योजना डर 


'रपते उतरि चक्रधरि कर प्रभु सुमद दि सम्मुप घाए ' 
ग्यों कदर ते निकति सिंह झुकि गज यूथनि पर घाए ॥४ 
म्थिति थी उद्धायना भी क्बि इस प्रकार करता है - घनुष के 
से राजा इस प्रकार छिए गए जैसे प्रातः तानगण विचीन दो 
हैं|! खूर मन वी अमिलापा को तरंग के समान बटत हैं ।१+ 
यज्ञ पर शूर मुल्दर भाव दयं डना यस्तुत करते हैं -- 

“जीवन जन्म श्रतम सपनों रो. 

सरमुझि. देशि मन मातों। 
बादर छाँद पूम घोरइन, 
जैसे बिर ने रहाईीं ॥7< 

ते के साध्यम से रत्रों का कपन भी द॒च्छे दतसे फर्ने 
पमय पाकर दृक्ध पहला फूबता है. सग्यर भर जाग है ब्रीर 
7६, ध्रोर गिर सूत्र जाता है, उसमे घूल उरये लगती ह। 
। अस्द्मा हरी प्रहार बढधा बढ़ता पूछ « जाग ए ओर 
बता अमावस्या थो जाता है। इस कारख रुटार पी सरदा 
उद्दा दोनों में दिसी दा विश्वास नहीं एरना चादिए ॥*% 
प्रेम पे दृष्टास्त में धशी फे प्रचलित रू यों को प्ररदुत धिया ३-- 
“औरा भंदी बन श्रम मोद मे माने हार। 

सप्र शुरामनि +िलि रस परे पमल थेषादे श्यार॥ 

मुनि परथित िद प्रेम ढो खादक वियन रे । 

घन पध्रारां दुस सह चने ने शाये दा/॥ 

देशो फरनी प्र की कौन! उस से ऐव॥ 

झाष्टा तशो प्रेम न एडो झुझयोंसरदि सुमेत ४ 











दूाव् -ववय, मइ७० ६१, ५६ ६६४४, »र दइ ३२६, ४५ ६० १६, 
डा ३ म०, <३ १९९ 
ड्ढी ॥ घर, ए५ं शधडे 





श्द्टर उपमानों की योजना में प्रकृति 


मीन जियोग से सद्दि राकै नीर न पूछ बात । 
सुभर समेद्र कुरंग की भनन राझ्यों राग ॥ 
है धरि न सकत पग पछुमनों सर राममुस उर लाग [१४९ 
इसमे भ्रमर कमल चातक-स्वाति, सारोबर-फमल, सीन जग तपा 
कुरंग राए को प्रेम के उदादरण में पस्तुत किया गया है। ये ब्रपरछा 
प्रसिद्ध हैं पर सर ने इनकों मानबीय जीवन के आरोप के साथ चपिक 
ब्यंत्रक बगा दिया ६ । 
ग-रूप सौरूदरस्य संउन्‍्धी उपमानों की विवेचगा सापना फे 
श्रन्तगा हुई है | सर के समान उस््रक्षाधों का चाय ठुगदी से भौ 
लिया था प्रीद्ाणि का प्रयोग तुलतो से भ्रषिर 
हुलस दत्स झ्र्या हू हे कर ४ 

किया है। साथ ही उपमानों को योजना में हुशगी 

और सूर में एक मेद है। गुर मे गम्ये खेद का प्रयोग शधिफ डिपा 
है शर ठुलसी गे यु तथा क्र सं्रन्धी उद्रेद्ाएँश्रपिर्र की हें । 
ईसे दानां # ही व्रयाग मिश्ष जाते हैं। इसके श्ि(िक दुचुसी की 
उपमान योजना को दम कलामक स्थाक्ार कर गछते हैं। उसोते 
उपमानों छा परम्परा मे प्रदरग करफ्े भी श्पते ब्रवुभद के श्राप! 
एर प्रयुद्ध छिया दे। बढ़ प्रशपि की वात है। सांग रुपफ बे मे 
दुलसी सर्वभष्ठ हैं. प्र से संवरस्वि। रूपडों में धाम कपा चौर 
मानस, राम मक्ति दथा सुर टदिता के रूपक विस्तृत हैं ॥ इसी वका( 
आधम तप शावरस के सागर का रूपछ विव्रूद हे # में रं+- 
दभम शाहर साद रस पूरन पावग बाषु। 
मन मनु कदनां सरित लिए हादि गुनाय | 

इसे शादे भा रूप चहय है। इन रुपशों छा वियाद हुद्दर 
लेडिन भाद, रूप हत्या धयन्‍्प श्रादि का एड हाय द्रवग दिए गया 


६६ 


२०७ ३3८ ३5६०, ४८ १०२५ 
२६ २२३०; टुट' 4 मर २०७, ६* १७४ 


कलौत्मक योजना श्ध्रे 


ही परिस्थिति के अनुरूप कल्पना सुन्दर करते है -- 

“लता . भवन सै प्रगट मे तेद्दि अवसर दोड भाई । 

निकसे जनु जुस उिमन जिधु जलद पटल विलगाइ ॥?४३ 
खेहा के अतिश्कि एक और भी परिस्थिति के अनुरूष 


“उदित उदयग्रिरि मंच पर रघुवर वाल पतग । 

विकसे संत सरोज जठु दरप लोचन सु ग ॥?३७ 
रत्रियों के समान परिह्यितिगत भाव स्थितियों को उपमान- 
से तुलती सफलता पूर्वक व्यक्त करते हें | थ्ाह्यद का भाव 
व्यक्तियों में दिस्‍्थने के लिए तुलसी इस प्रकार कहते हैं-- 
मुखद्दि चरतिय बेदि भाँती | जनु चातकी पाइ हल स्वाती | 
लखनु विलोरूत कैसे ! ससिद्धि चक्रोर क्रिसोरकु जैसे [2९४ 
को भी अज॒भावों के माध्यम से व्यक ऊ्रिया जाता है; 
रैड्भोक्ति सम्भव उत्मेज्ञा से इसी प्रकार नेत्रों की व्यग्रता को 
रते दहै-- 
“प्रभुद्धि चितइ पुनि चित्रव मद्दि राजत छोचन लोल | 
खेलत मनसिज मीन छुग जनु जिधु मंइल डोल [ए९७ 
कऋत दोने के भाव को “जनु सिसु मगी समीता! से व्यक्त करता 
ता को 'वि्लोक संग सावक नेनी! से प्रकट करता हे।९९ 
या हे प्रृति-रूपों के दृष्थान्द, प्रतिवस्तूपमा, अ्ान्तर्स्यास 
है संवन्धात्मक प्रयोग से रुत्य प्रस्तुत क्रिए जाते हैं। इन 
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ड्र्ध्ड उपमानों की योजना में प्रकृति 


प्रयोगो में संवन्‍्ध तथा क्रम का ध्यान होता है। तुलसी ने इस प्रकार 
के कलात्मक प्रयोग किए हैं । दाद्ावज्ी में प्रतिद्ध उपमान सुस्दर रूप 
में प्रमुक्त हुए हैं । मद्दान व्यक्ति छोटों को आश्रय देते हैं, इसके लिए 
प्रकृति से दृष्द्रम्व लिए गए हैं-- 
“बड़े समेद्र लघुन्द पर करदीं | गिरि निज सिरनि सदा तृग धरदीं 
जमधि श्रगाघ मौलि बद फेयू | संतत धरनि घरत छिर रेयू [२५५ 


रुढ़िवादी प्रयोग 

५ ३० यहा दम उपमानों के प्रयोग के विपय में ऐेवश प्रमुण 
प्ररत्ति के श्राघार पर उिचार कर रहे हैं। यद्दी कारण है हि पेपल 
उल्लेख के रुप में संफेत क्रिया गया दे। रौति फॉलीन परणरा में 
उपमानों का प्रयोग रूड़ि का पेवल श्रतुमरण रइ गया | प्रतिभा रमन 
कवियों में कुछ प्रयोग सुन्दर मिल सकते हैं, परन्यु इनके गामने से 
प्रकृति फा रूप इटता गया ई। इन्होंगे उप्मानों को फेयल संवस्थाह्मा 
अखला में समझा दे श्रीर साय द्वी इनफे लिए उपमान फेल शग-द 
केरूप में रद्द गए, उसकी राजीव का हार्दित स्वरूप सामने से दृद 
गया | इस प्रकार की प्रदृत्ति भछ कवियों में भी है। प्रमुख करियों 
को छोड़कर श्रन्य कदियों मे श्रतुसरण मात्र दिया है । इस सम 
परम्परा पालग करनेवाले कवियों फे दो भेद किए जा गढ़ते हैं| एक 
परम्परा में शैशय और एस्मीराज दावे हैं, जिल्‍्ोंे संग्दृत फ्रास्प का 
अनुसरण किया दे। दूसरी परस्सया में दीए काल के सम क्र 
है मियके थामगे मागवराय गायों का व्यय रस के विभातित भायों 
और अतुभायों न सीमिए दा गया ई और ग्यिति तथा परीरिणी डी 
कापनाएँ देवल अतिशयोि, श्रत्युछि ब्रादि श्रलंतयों फे चाहा 
तक सीमित रद गई | 


२७ ब६): रही बी दोन १६९० 


हड़िकादी प्रयोग 3] 


क--फैशब की “राम चन्द्रिका? तथा पृथ्वीराज की “वेलि क्रिसंन 
सफम्रणी री! का उल्लेख किया गया है। इनमें उपमानों के विपव मे 
प्रदृतति मंस्कूत काउ्य के आनुकरण की है) अनु- 

अस्डा का अदुय सरण का अ्रय॑यई नहीं माना जा समता डे कि 
इन कवियों ने संस्टृत छवियों के प्रयोग रुवत्र ले लिए हैं। वस्तुतः 
इसकी विवेदना तुलनात्मक ग्ाघार पर की जा समझती है। लेन 
यहाँ इसका अर्य यद्द दे कि संस्कृत में ज्ञिम प्रकार रूप त्मक सौन्दस्ये 
का प्रमुस़ आधार है, उपनानों के विप्रय मे इन कॉांबर्वों की यही 
मावना मिलनी है । जिस प्रकार इनफे सामसे संस्कृत का साहित्य 
उसी के अनुसार उपमानों के विभिन्न स्तर के प्रयोग इनमें 


मिलते हैं। 





( >-रसपादो द्वोने के ऋरण इनसे उरमानों का प्रयोग माों 

का ध्यान रपकर क्रिया गया द्वे। इ6 कारण प्रयोग मुख्दर हों 

सरे हैं| कवि मुख पर बीवन की लाजी के लिए 

इवीएम... उद्येहा देता है कि मानों सूस्योदिय के समय वे 

दिशा की लाली दा गई ६ आगे शारीरिक विकास के लिए. कवि रूपफ 

प्रस्तुत करता हे---अवयव समूद दी पुष्िरत्े द्वीझ़र विमल वन दूं मेज 

ही कमल दल हैं, सुद्रावता स्वर कोकिल का कंठ हैं; पुल्क-ल्‍ूपी पंखों 

को नई रीति मे सेंवार कर भौंद रूपी म्रमर उड़ने लगता है।?९८ युद्ध 

प्रसंग में दर्या का लेगा रूपफ है। आगे एक स्पल पर कद़ि ने लता 
की कद्यना मुन्दर की है-- 

पजिशि वालि उखी गलि स्वास्ा ठेदी 
म्िच्ची भममर , मारा जञ्ञु॒ मादि। 





४६६ उपमानों की योजना में प्रकृति 


बलि ऊमी थई घंणा घाति बल 
लवा बेल अवलंब लद्वि [7$ 
काव्य समाह फरते समय वेलि का रूपक है। इनके श्रतिरिक्त, 'नगर* 





क। 
|मिर्गों का कोलाइल, पूर्शिमा छे चद्ध-द्शन से समुद्र का आन्दोलन, 


“उड़ी हुई फूल में सूय्य ऐसा जान पड़ा जैसे बात चक्र फे शिक्तर पर 
पत्ता), मन्दिर के पाश्य में सेना इस प्रकार लण्छो ह मानों चन्द्रमा 
मेर पव॑त पर चारों शोर नक्धत्र माला? आदि श्रनेक प्रयोग पृथ्वीराज 
ने किए हैं।१ 
(॥ ) परष्बीराज़ के विपरीत केशव अ्लंकारवादी है | इस कारण 
सामूहिक रूप से इनमें उपमानों का प्रयोग काव्मनिक चमत्कार के 
लिए हुॉ्ा दे | अधिकाश स्पलों पर केशव ने 
कैएव वस्तु, परिस्थिति संवन्धी उपमान योजतो में भाव 
और वातावरण का ध्यान नहीं रखा दै। परन्तु इसका श्रर्थ यह नहीं 
है कि फेशव ने ऐसे प्रयोग किए दी नहीं | जनकपुर बरात्र के स्वागत 
के तिए उम्येद्व फे द्वारा खगर तथा नदियों की कल्पना उचित है) 
इसी प्रकार सौन्दय्यं को लेकर रूपक मी सुरदर दै-- 
“अति चंदन शोम सरसी सुरंग | त्तईं कमल नेन नासा तरंग। 
जमु युवती चित्त विश्रम विलास । तेइ श्रमर भंवत रसरूप आात |? 
रावण के बश में पड़ी हुई सीता के विषय में संदेद्दात्मक उपमा भी 
सुन्दर है--विद धूम समूह में श्रग्निशाखा हे, या बादल में चन्द्रकला 
है, या बड़े वबड्ंर में कोई सुन्दर चित्र है। इसमें रावण की 'वगरूरे! 
से उपमा भौलिक जान पड़ती है। इसी प्रकार एक स्पल पर 
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रुढ़िवादो प्रयोग अ्ह्ज 


घ्लैज़ों में सीदा की उपमा स्वाभाविक है-- 
“भौंसनी ज्यों भ्रमत रइति बन बीपिकानि, 
हंसनी ज्यों झदुल मणालिका चइतिदे। 
इरिनी ज्यों देरति न केशरि के काननदि 
डेका सुनि ब्याली ज्यों विज्ञीन दी चइठि है [९३१ 
वे कौ उपमा में उक्त का वैचिज्य अधिक है। सीता की अग्नि 
। मूर्ति को लेकर जो सन्देद्वात्मक उपमानों की योजना हुई है, उनमें 
| कहीं कोई सुन्दर कल्पना भी है । परन्तु प्रदृचि फे अनुसार फवि ने 
ना प्रस्तुत करने का ही प्रयात अधिक डिया है | थ्रागे की उत्पेज्ञा 
ऋल्‍एनात्मक चमत्कार है--कोई नौलाम्दर घारण किए हुए 
मन मोदती है, मानो विजली ने भेषकान्ति को अगने शरोर पर 
श किया है । किसो सत्री फे शरौर पर बारीक शाड़ी ६, वह ऐसी 
+ देती हे मानों कमलिनी सस्य किरण समूह को शरौर पर धारण 
हो | आगे राम, सीता और लद्रमश को लैकर इसी प्रशार को 
शा है--'मेष मंशादिनी चार रौदामिनी रूप रूरे ल्मँ देदघारी 
॥ रामकी सेना के प्रेज््पान फे रूपप कवि उपमा प्रस्‍्दुत करता 
जब सेना उद्धत्त कर चलती दे, एस्त्री श्रोर श्राहार कभी घूर 
य हो हाठा ई, मानो पन समूह से सशक्त ह्वोकुर दर्ण आर गई 
» «पाताल का पानी उद्ाँ ठहाँरुप्वी फे ऊर आाजाताई 
एप्बी पुरश्न फे पे के समान अौँयने लगती है 7२९ इन थोड़े 
गो से फेशद का प्रवृत्ति का अ्रनुमान छूण सकता है | 
7-प्रारम्भ में रीठि-काज्ञ के कवियों की उपमानव्योजना के 
में उल्लेख किया गया है। इस झाल में कदि नायकनलाविद्ाशों 
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श्ध्द उपमानों की योजना में प्रकृति 


फे द्वाव-भाव, ऐड्व्य-बिलास फे बर्णन में ब्यस्त रहा है या घलंकारों 
रादिनाल यो प्रयुप फे प्रन्ध में उदाहरण प्रस्दुठ फ़रने का 5 प्रयाक्ष 
देखा फरता रहा है। इन दोनों बातों से 
इनफे प्रकृति शंयन्धी प्रयोग पर प्रभाष प्रष्ठा है) 
पिछले प्रकरणों में हम देख झुफे हैं कि इन कवियों में प्रकृति का 
फ़िसी प्रफार पा सुन्दर रूप महीं मिज्ल सका है। उपमानों का प्रयोग 
प्रकृति सौर्दस्प से हो संवन्धित है, बिना उतकी अनुमति के उपमानों 
का प्रयोग सुम्दर महीं हो सकता, उसमें फल के स्थान प्र रूछि था| 
आती है | उपमानों फे ज्ञेत्र में रीतिबाशी कवियों में उनके प्रयोग को 
अर्ृक्ति भी कमर हो गई है। पदले कवियों ने उत्मायों क्रो गोजना प्री 
है, चाहे १६ धयुसरण तथा परमरा फे झजुसार ही एियाही। प्र 
इस फर्यियों में प्रयोगों की भी फमी दिखाई पेती है) इसका फ्रारण 
इस युग फे फास्प में रत थ्रीर धलंकार फे उदा;रण प्रा फरगे फी 
प्रृष्ति ऐ। सेनापति जैसे प्रतिभावान फ्रवियों से ब्रष्नी कल्यता ड्रो 
प्रयोग रलेप जुठगे में किया है।३१ इनमें उपमानों के सौन्दप्प 
गोप फा रुपात्मक झपया भायागमक प्रयास फ्रष्टाँ तक हो सफ़ता है, 
यद्द प्त्यए् ही ऐ। इस समस्त फरपियों में ऐसे स्पल कम हैँ जिनमे 
उपमानों से भाव-्यंजगा! फे लिए. सद्षायता सी गई हो | पिद्वारी कहते हैं। 
पद्म मौन फे फोन में सोन शुद्दी सी फूलि [7१४ 
१३ ऐनपति में कुद इतेद पर्रठि के भाधार प९ ठारिणत रिए रैं+-३९ 
6१७ (११) एम हथा पूर्वेच्स्ध (११) परगष्याग, हडा रघम्घन, (११) 
एदबारी भौ६ प्दमद,री, (३६) इाठा दया नदग्रधग'त, (४३) पेडी रिशेए 
तब शा गर, (५१) गो एबा जिश९, (५९) धीष्य (दा ब्षों, (५५) एमए 
ओर गंदध ९, (७४) बारे, रजे, ऋशय तदा त्मी, (८४) इशीरिदीदए ! 
इरपी। $ 
३४ ६९०; रि री / दो* १११ के 


रूड्िवादी प्रयोग च्ह्ह्‌ 


समें कवि का प्यान कंदाचित उल्लास या गई से अधिक यौवन के 
न्दर्य्य को व्यक्त करने की ओर है। इसी प्रकार मतिराम ने उत्कंठित 
यिक्रा के प्रतीज्ञा तथा उत्मुकता में व्यग्र नेत्रों के लिए इस प्रकार 
॥ बोजना को हे-- 
४एक और मीन मनी एक ओर कंज-पुज, 
एक शोर खैजन चहोर एक शोर हैं” 
में विमिन्न भाउ-शिपितियों के लिए विभिन्न उपमानों का प्रयोग 
ता है, और इस इृष्टि से यद्द प्रयोग बहुत मुन्दर माना जा सकता 
लेकिन ऊपर के वातावरण के अनुरूप उपमानों को छुटाने का 
पठ भी सम्भव हो सकता है, क्योंकि उस प्रकार के अन्य प्रयोग 
'राम अपवा विसी अन्य रौलिदालीन कवि में नहीं मिले हैं (३५ 
विषय में विद्यारी की एक विशेषता डब्लेखनीय है) अपनी 
कारिक प्रदृ॒चि में भी इनमें प्रति के रगन्यक्ाश छा प्रयोग 
पर है, यद्यपि सस्ट्िरव कवि बाण ठपा माप दी तुलमा में नहीं 
दकते | एक पूर्णोपमा इस प्रकार है-- 
'कद्दन सेव पच तोरिया पहरेश्ति छब्रि होत । 
जल चादर फे दीपलीं अगमगावि तन जोत ॥? 
प्रकार एक उस्ेत्षा है 


३ रसरअ; मतिराम $ ६ूं७ १३३-०-- 
"जयुरा के बोर बे छोडल मर्मर हो, 
मधुडर के रपुर मँए३ सो हैं। 
दि 'मटिए#! हां चटि सो चरीनी रैते, 
अंगन वे फ्रेटव धुयनर के झड्रेर हैं; 
प्रदेश रिरी री 7इरिये दो शा देशो, 
उहु भर दंरघ हवन बरी दो दे।? 


भ्रू०० उपमानों की योजना में प्रकृति 


गछुप्पो छुवीलो मुख लसे नौले श्रॉचर चौर | 
मनो कलानिधि भलमले कालिदी के तौर ॥” 
एक और भी वस्तूतेत्ता हे-- 
#सज्ि सोहत गोपाल के उर शुंजन की माल | 
बादर लसांत मनो पिये दावानल की ज्वाल ॥ए१६ 
इन सभी में कवि की कब्पना में रंग और प्रकाशों का सामजत्य 
अच्छा हे। इस प्रकार श्रनेक प्रयोग विद्धारी में मिलते हैं। 
इनकी प्रहृत्ति इसमें प्रत्यक्ष है। 
अलंकारों फे प्रयोग में परम्परा फे. प्रचलित उपमानों को जमा 
भर दिया गया है। मतिराम मालोपमा का उदादरण इस प्रफार 
देते हं-- 
“रूप-जाल भंदलाल फे परि फरि बहुरि छुटे भ। 
खंजरीट-सग-मीन-से मज बनितन फे मैन ॥ए१९ 
यहाँ फवि को किसी प्रस्तुत फो सामने प्रत्यत्ञ फरना नहीं है, परम 
* मालोपमा देनी है और इसलिए, इन उपमानों का संयन्घ मैने से 
अधिक रूप-जाल से है | इस माध्यम से इसमें किसी भाव का संफेत 
मिल भी जाता है, परन्द॒ प्ग्माकर फी मालोपमा का अगुख उद्देय भ्रपने 
आप में पूर्ण है-- 
“घन से तम से तार से, अंजन की अनुद्दरी। 
अझलि से सायस से बाला तेरे बार ॥[?२६ 
१६ रा१० 3 रिद्यती $ दो» १११, ११६, ६ इनके भागरित्त दो) १९ 
मे रंप के ताप खोमजता का मार है | 
आदग एगे भग गन परति, चएन घरुन दुति मूुभ । 
टोर यौर छिगद छठे, दुाइतिया से फू ॥7 
३७ लखिव छट्टामे; मतिराम ३ घं* ३० 
इ८ पद्याभरण, पश्म वर ; धै २१ 


रढ़ियादी प्रयोग बन्द 


इसके अग्रतिरिक जब कवि अन्य अलंकारों में उपमानों को श्स्तुद 
करता है, तव उसका ध्येय चमत्कार प्रदशन अधिक रहता है। प्रेम- 
परयोनिधि का रूपक अनेक कवियों ने कह है, परन्तु पद्माऋर की 
उक्ति ने उसको विचित्र बठाया है-- 
०पैनन ही की धलाधल कै घन घात्रन को कछ्ठु तेल नदीं दे । 
प्रीति पयोजिधि में घंसि कै इंसि के चढ़ियो हँस खेल नहीं है ॥१३+ 
मुस्कान को सरद-चॉदनी कइनां सुन्दर उक्ति है, इनमें भावात्मक 
साइंश्य है, पर मपिरांस की उक्ति ने उसे विचित्र कर दिया है-- 
“सरद-वंद की चाँदनी, जादि डार जिन मोहि | 
वा मुस्त की मुसक्यानि सी, क्यों हूँ कद्दौं नतोदि ॥४४* 
इसी प्रकार देव भी मुख श्र नेत्रों फे लिए सौन्दय्य बोध फे स्थान 
पर वैजित्य कल्थना का शआ्ाभय लेते हैं-- 
“कवि देव कद्दे कद्दिए शुग ज्ञो जलजात रदे जलजात में ध्वै । 
न सुने तदौ काहू कहूँ कवहू कि मयंक के अद्ध में एकंज दे ॥!४९ 


१4 रू ६0) 


मध्ययुग की इन समस्त उपमसान-योजना संवन्धी प्रइृ॑त्तियों के 
अतिरिक्त दो बातों का उत्लेख कर देना आवश्यक दे। इस युग में 
डपदेशों के लिए प्रकृति से इशान्त आ्रादि की ब्यापक प्रद्त्ति रही है। 
इसका मूल भारतीय साहित्य की ब्यापक्र परम्परा मे हे। तुलसी, 
कबीर, रहीम, गिरधर, दौनदयाल झादि कवियों ने प्रमुखदः इनका 
प्रभोग किया है। इनमें अन्पोक्ति, समाछोक्ति का ्राश्रव भी लिया गया 
है । दूसरी उल्लेपनीय बांत, प्रकृति से संवन्‍्धी क्रिया-पदों का मानवीय 
३९ जग्रद्दिन द; घड़ी ३ ध० ३५३ 
४० दें दा०; मठत० दो० १२१ 
४१ भोव०] देव ३ २ 





बू०्२ जपमानों की योजना में प्रकृति 


संबन्धों में प्रयोग है ४६ इस युग में सरखाना, चमकना, महकना, 
डदडदाना, लद॒लद्ाना, रिवराना, ललाना, मौजना, चमकना, म्लल- 
मिलाना, मुरभानां, दमकना आदि अनेक प्रकृति--क्रिवायों का 
प्रयोग मानवीय भावों तथा अनुभावों के दिप्य में हुआ्ला है । इनका. 
प्रयोग बाद के रीति-कालीन कदियों तक में बराबर मिज्ञता है| 


डर रस०; मति ६७ १७३ में 'मुत्कदान छे लिए मइमरी॥। (य्राएं॥ 
डिए गइगरी, तथा 'दी।वि! के लिए लइजशी का प्रयोग रे! 


प्रमुख सहायक पुस्तके 
प्रथम 'भाग 
प्रथम प्रकरण 


३७ ऐन श्राउट लाइन श्रॉव इन्डियन झिलासफ्ी हिरियप्ना] 

२. इन्डियन फिलाधफ़ी, एस० राधाऊृष्णन्‌ । 

३, नेचुलिउ्म ऐन्ड एस्गनास्टितिउम, लेम्स बाई (१८६६ ६०) । 

४ प्रससेप्शन श्राँत्र क्रिज़िस्त एन्ड रिय्टी, ती० डी* बाड़ 
(१६०५ ६०) । 

५५ माइत्द ऐल्ड इट्स प्लेस इस नेचर; सी० ढी० बाद | 

६, साइस्ड एन्ड मैदर; र्टाउट (१६११ ६०) । 

७. दिस्द्री श्रॉव इम्शियन किलाठफी; दास गुता। 

७, दिस्दी श्रॉव मोरोरियन रि्लाससी; फास्कन यर्स ॥ 

६« एयोस्पूशन आय रिलिझहन; पेशड । 

द्विवीय प्रकरण 

२५ एस्सपीरियन्स झाँव नेचर; पे» डिदी (१६२६ ६०)। 

२० दि कश्र सेंस; कालंग्रॉस (१८७६ ई०) । 

३« पिपरी झाँव माइपालोडी; रमंत (१६२ १६०) । 

४ गैचर, इल्डिखिजश्ल ऐन्ट दि बरटं; जेब रडाएंव । 

४० दि प्ले ब्राद मैन; छाल प्रवास (१६०१ ६०) । 

६६ मेथैसिहिस्स शाँद नेदर; सी० रीद (१६०५ ई०) । 

$. हि बइई ऐल्ड हि इन्टिडिउधर रइारत (२६१२ ६०)। 

5 स्पेस, सशम एल्ट दिव्य; भते इन्द्र 





छः 


तृतीय प्रकरण 
$ दि एमोशन शन्ड दि बिल; ए० बेन (१८६५) । 
२० एनालिटिक साइकॉलजी; जी० एफु० स्टाउट | 
है. दि किएटिव माइन्ड; देन्री वर्गों । 
४. जेनरल साइकॉलजी; गिलीलेन्ड, मार्गन,स्लीव्स (१६३० ६०) | 
४. दि प्रिन्सपरिल्स श्रॉद साइकॉलजी; डब्लू-जेम्ट ) 
६. ए मैनुश्रल थ्ॉव साइकॉलजी; जी० एफु० स्टाउट (१६२६ ६०) 
७० साइकॉलजी श्रॉव्‌ इमोशंनस; रिवोट (१६२११ ०) 
तुर्थ प्रकरण 
१» दि एसेन्स आँव एस्थिटिक; कोरो (१६२१ ई० 
२० एस्पिटिक्‌ ; क्रोशे (इग्लोस एन्सली द्वारा श्रदुवादित १६२६६०) 
३० एस्थिटिक इक्सपीरियन्स ऐल्ड इटूस प्रीसपोक्‍ज्निशनस्‌! मिल्टन 
सी० नाइम (१६४२ ई०) 
४० एस्पिटिक प्रिन्सपिल; आर० माशल (१६२० ई०) 
५, ए. क्रिडिकल हिस्ट्री ऑब मार्डन एस्पिटिक्स; अल श्रॉव लिस्टो- 
बेल (१६२३ ६०) 
६. टाइप्स ब्यॉव ए.स्पिटिकू जजमेंट; ई० एम वटलेट (१६३७ ई०) 
७, दि यियरी श्रॉव न्यूटी; केरिट (१६२३ ई०) 
८० दि फिलासफ्ी श्रॉव फ्ाइन श्राट; हेगल (१६२० ई०) 
६, दि पिलासफ् आॉव दि ब्यूटीफुल;डब्लू० ए० नाइट(१६१६६०) 
१०. ऊ़िलासकफ़रीज्ञ श्रॉव ब्यूटी, पेरिट (१६३१ ई० 
११. ब्यूटी एल्ड अदर क्राम्स श्रोव वैस्यू; एस० श्रलेत ज़ेल्डर 
(१६२० ई०) 
१२. माइन पेंटसे; रस्किन 
१३५ साइकॉलाजिकल एह्पिटिकूस; ग्रान्ट एलन (८८३६०) 
२४० दि सेन्स आँव ब्यूटी; सम्दयन (१८६६ ६०) 


दो 


१५८ ए स्टडी इन कान्ट्स्‌ एस्पिटिकूस; डन्दम (१६३४ ई०) 
१६५ ए द्िस्द्वी व एस्विटिकूस, वोतारिड (१६३४ ई०) 
पंचम प्रर॒रण 9 

३५ झाक्सफ्रड लेक्चेम श्रॉन पोएट्री : बरडले 

२६ ए डिफ़न्‍्स गाँव पोइट्री; पी० बी० शेली 

३, ए प्रिफ़ेस दु दि लिरिकिल वैज्ञेड्स; वर्डस्वर्थ 

४० फ्रेंच प्ले इन लन्‍्दन; मैस्यू आनंल्ड 

५. लेक्चस शान इंगलिश पोएट्स; डब्लू० देजलिट 

६, दि हीरो ऐज्ञ ए पोएट; कार्लाश्ल 


ट्वितीय-माग 


4 दि आइडिया आ्ॉव दि दोली; रोडल्क औोटो 
३० इल्ट्ोडड्शन ढु दि स्टडी ऑव दि दिन्दू डॉक्ट्रि; रेना 
ग्यूनॉन ( १६४५ ) 
३, इनसाइक्लोपीडिया ऑव रिलमिन एड एविक्स (गॉड्स,दिंदू) 
४. ए कॉस्ट्रकटिय सर्वे श्ांव उपनिषदिक फ़िलासफ्री; आर०» 
डी० रानाडे (१६२६) 
५, ट्रान्सफ़ारमेशन श्रॉव नेचर; कुमार स्वामी (१६२४) 
६. दि निर्गुण स्कूल ऑॉव िन्दी पोरद्री; पी० डी० बड़थ्वाल 
(१६३१) 
७. मैचुरल ऐल्ड मुपरनेचुरल; जान श्रोमन (१६१७) 
८ नैचुरलिज्म इन इंगलिश पोइट्री, स्टप्फोड बोक (१६२४) 
६, दि भक्ति कज्ट इन एन्शेन्ट इन्डिया; मागवत कुमार शाल्ली 
!०. मिस्टीसिज्म; इवीलेन अन्दरदिल (१६२६) 
३, बशिंप आँव नेचर; जे० जी० फ्रेज्षर 
२६ दि सिक्स तिरट्म श्रोंव इन्डियन फिलासफ्री; मैक्स मुलर 


चीत 


१३, दि सोल इन नेचर; दान क्रिशचियन 
१४: दिंदू गॉडस ऐन्‍्ड हीरोज़; लियोनल डी० घ्यनंट (१६२२) 
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२, अ्र॒लंकारवूत्र; वामन 
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४ काव्य मीमांसा; राजशेखर (यायकवाड़ ओरि० सि०) 
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&. नाग्रय-शास्त्र; भरत 
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३. कवित्त-रत्नाकर सेनापति; सं० उमाशंकर शुक्ल (दिंदी परिषद, 
प्रयाग विश्वविद्यालय) 

४ कीर्चन संग्रह, (अदमदाबाद, लब्लूभाइ छगनलाल देसाई) 
४० चित्रावली; उसमान, सं० जगन्मोदन व्भा (मा० ग्र० 8 ) 
६. जायसी अंथावली; सं ० रामचन्ध शुक्र (ना० प्र० स०) 
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१०, नल दमन काब्य (पॉइलिएि, ना» प्र० स०) 
श३, पद्माकर-पंचास्त, सं« नंददुलारे वाजपेयी,(रामरतन पुस्तक 
भवन, काशी) 
६२५ पावत शतक, सं ० हरिरचन्द्र (सन्जविलास प्रेत, बाँकीपुर) 
३३. पुश्टिमागोंव पद ंप्रह (पचरई जगदीरवर प्रेस) 
१४० विशरी सदसई- रू० बेनीपुरी 
१५. चीजक , कबीरदर पाएडेंड खंडिी टीका ( खेब्छी० ) 
३३. सनिर(म-प्रंथा वली, सं० कृष्णुविदारी मिश्र (गंगा पुस्तक माला) 
१७५ मीराप्दाबली; सं० विष्णुकुमारी 
१८८, रहिक प्रिया; फेशव, सरदारकझूत टीका ( खे० भ्री० ) 
१६. रामचद्रिका; केशव; सं० लाला भगवानदीन (काशी, राहित्य- 
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१० राम ्वरितमानत (गीताग्रैठ) 
२१० विद्यापति पदावली; सं० नगेन्द्रनाथ ग्रुत्त ( इ० प्रे० ) 
२२- वेलि क्रिसन रकमणी री; पृथ्वीराज ( द्वि० ए० प्रयाग ) 
१३० सुत्दर-अंयाबली 
१४० सुर्दरी-तिलक; 6० दरिश्चन्द्र (खन्न विलास प्रेठ, बाकीपुर) 
१७८ दुरसागर (बबई, जेमराज ग्रे) 
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